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TEATRUL ALTERNATIV
SAU DESPRE INITIATIVA
PARTICULARA

Dac# Inifiativa particulard a inceput s& prindd un anume
contur in domeniul comerfului, de plid&, cu efecte nu In-
totdeauna dintre cele mal civilizate, pentru lumea teatrului
aceeagsi chestiune presupune implicatii multiple si de alt ordin.
Numal gindul de a intemela companii sau teatre particulare
inseamnd curaj si risc financiar. Chiar dacé, aga cum s-a in-
timplat, unii dintre fondatori s-au gribit s& apeleze la finanfele
Ministerului Culturii in chip de prim ajutor. Chiar dacé acesta
a gi réspuns in unele cazuri afirmativ: latd, insd, cd acum
o hotérire a Ministerului de Finanfe Interzice acordarea de
fonduri din bugetul ministerial pentru antreprizele teatrale
particulare. Este o situafie de fapt, la care se adaugd alte
dispozifii, hotérirl §i legi defavorizind — la capitolele chirie
pentru séli, afisaj publicitar etc. — pe intreprinzétorul care
doreste si se afirme, s& producd Intr-un teatru particular.

Teatrul roménesc s-a dezvoltat, a existat in ultimii patruzeci
de ani aproape exclusiv In cadrul sistemului Institufionalizat
al teatrelor subvenflonate de catre un factor guvernamental
sau de cidfre autoritifl locale. Numal aparifia, din cind In
cind, a unor grupuri teatrale in mediul studenfesc a putut
insemna ceva din punctul de vedere al unul teatru alternativ,
altceva declt o Institufle teatrald subvenfionatd. Evident c&
existenfa acestor grupuri era vizutd mal degrab¥ ca un ele-
ment al unor sactivitifi» decit ca o posibilitate de expansiune
a lIdeii teatrale. Nu lau fIn discufie alci «migcarea de
amatori» in teatru care, mal ales in deceniul opt, a putut duce
la crearea unor confuzii, Intrefinute de ideologla vremii, pri-
vind sfatutul amatorulul §i cel al profesionistulul.

Programul educativ, tezele propagandei si, In general,
structurile intregii socletifl inainte de ‘89 nu aveau cum s&
favorizeze emergenta unul teatru alternativ. Chiar daca idei
in aceastd privintd or fl fost. Dupd '89 au apéirut, mal ales
in Bucuresti, citeva companii sau teatre particulare. Nu era
o noutate In teatrul romé&nesc unde, in perioada Interbelicd
Iindeosebi, acestea se puteau numiéra cu zecile, multe sezonle-
re, unele, insd, avind un sediu propriu §i rezistind mal multa
vreme. Formate mal ales de actorl, unii foarte importanti, aces-
te teatre particulare funcfionau In cadrul unul sistem economic
(evident, nu de tranzifie!), scontind Incasdrl care s& acopere
micar cheltuielile. Majoritatea erau niscute, la fel de evident,
din ideea teatrului ca divertisment, repertoriile lor fiind ur-
marea nu atit a unul program
estetic ambifios, a experimentu-
lui, cit mal ales a ideii de a juca
piese care s& permitd partituri
actoricestl de notorietate. Pre-
caritatea multora dintre aceste
anfreprize particulare, care f&-
ceau parte dintr-un angrenaj al
economiei de plajd, ducea ra-
pid la disparifia lor.

Nu e lipsit de Interes s& amin-
tesc faptul cd aceste companii
particulare erau destinate, ade-
sea, turneelor cind, In cine stie
ce ordgel de provincie, venirea
unei trupe particulare, cu
cel pufin un star, era resimfitad
ca un eveniment. Astdzl, lan-
sarea Inifiativei particulare In
teatruarede infruntat dificultifi

de altd naturd, barajul legislativ fiind mal dur, oricum Im-
perfect. Mentalitatea curentd priveste aceste Inifiative Intr-un
mod diferit fajd de teatrele subvenfionate de stat. Dacé sint
particulare Inseamna c& vor s& cistige bani! Nu stiu daca aces-
tia sint anii in care cineva sd-sl pund problema de a cistiga
bani din teatru. Important ml se pare cé trebuie stimulatd dez-
voltarea spiritului concurential §i abilitatea de a duce la bun
sfirsit un prolect rezultat dintr-o Inlflativd particulard. Aparlfia
alternativei In teatru nu se suprapune, Insd, numai existenfei
unor astfel de companii sau featre particulare. Programul lor
repertorial, cu foarte pufine excepfil, merge in directfia di-

‘vertismentulul. Ele sint obligate acum s& intre intr-o relafie

cu teatrele profesioniste. De altfel, mulfi dintre actorll care
compun aceste trupe sint angajati In continuare In teatrele
subvenflonate de stat. Cu alte cuvinte, riscul este asumat numai
intr-o masurd, pdstrind plasa de siguranfd dedesubt. Nu e
nimic de acuzat alci. E vorba, ins8, de mentalitatea care duce
la a porni o astfel de antreprizd, In condifii de provizorat
managerial §i Intr-un context economic obtuz fatd de lumea
artel In general.

Teatrul alternativ — §i experienfa sa din alte par{l de lume
este ldmuritoare — Inseamnd Incercarea unor forme noi de
spectacol, in spafii de multe ori necanonice. Citeodaté, §i nu-
mal dupd o perloadd de cifiva ani, teatrele particulare apar-
finind migcéril alternative [ nesubventionate de stat) au drep-
tul s& ceard o subvenfie pentru un sezon teatral. Ceea ce se
infelege mal greu la noi este c& mal intfi trebule s& faci dovada
cd esti Indreptdfit a cere din banul public. Evident, nu uit
cd acelasi lucru este valabil §i pentru teatrul subvenfionat
de stat. Diferenfa, insé, apare atunci cind un Intreprinzétor
ar vrea si dea curs prolectului sdu teatral si se vede foarte
repede blocat de pufindtatea mijloacelor legale si materiale
care |-ar putea sta la indemind. Modul In care, Intr-un orag
ca Bucuregtl, posibile spafii pentru experiente teatrale au fost
oferite primilor Intreprinzétorl particulari din alte domenii te
lasé adesea Intr-o stare perplexd. lar intreg contextul so-
cial-politic este acum de asemenea naturd inclt pare rizibil
s& apari cu astfel de chestiuni cind noi nu avem ala si allaltd
s.a.m.d. §i, totusl, devine tot mal important — pentru teatru
in general — factoru! concurential pe care il reprezinta in-
totdeauna alternativa. @






