TURNEE

@ Bruno Lambrasca si Luciana Castellucci in «Jeux de langue

TEATRUL MALAKOFF: JEUX DE LANGUES

Nelinisti experimentale, formule organizatorice, rafiuni finan-

. ciare sau de statut institufional dezvaluie in teatru conservarea

in cele mai variate forme a nostalgiei dupa tradifia ambulanta
a eroicului artist ratacitor.

Orizonturile s-au largit, artistii nu mai adasta din tirg in
tirg ori din sat in sat dupa un traseu agale, liniar, ci pot sa
parcurgd spatii vaste cu vehiculele cele mai moderne, s& stra-
bata tari si continente. Carufei cu coviltir i-au luat locul masina
ultimul racnet, avionul sau trenul (care, desigur, se deosebesc
de la tarad la farda — §i cum se mai deosebescl). Scopul vizat
poate fi decis la cele mai inalte niveluri, finind de legaturi
culturale bine cumpanite si rinduite, de legaturi fratesti intre
popoare inrudite si apropiate prin spirit §i origine sau chiar
de rafiuni de politica internafionala. Sensul fundamental ramine
insd acelasi.

Mai mult sau mai putin nevoit, teatrul dibuie spre originile
sale modeste si populare, spre simplitate economicad si co-
municare directs, chiar daca adesea se parcurge un drum ex-
trem de sofisticat, iar simplitatea e numai aparenta. Intr-o ase-
menea directie se inscrie recentul turneu al artistilor francezi
cu Jeux de langues. E|l se plaseazd in continuarea turneelor
anterioare ale oamenilor de teatru francezi, turnee mai cos-
tisitoare §i mai ample, incepute cu acel de neuitat «Printemps
de la libertén care saluta, exact in urma cu doi ani, in mar-
tie-aprilie 1990, cu atita romanticd daruire, revolufia roma-
nd. De atunci multe s-au intimplat, multe s-au schimbat, avintul
nostru idealist s-a mai izbit de realitate. Un lucru insad a ramas
acelasi si parca se adinceste. Ne-am cunoscut, ne-am rega-
sit, ne-am recunoscut, ne cautdm mereu.

Relatiile noastre reciproce sint esential consolidate de ve-
nirea si revenirea artistilor francezi. Unii ne-au devenit prieteni
apropiati, destinele artistice ni se impletesc. Infiinfarea teatrului
romano-francez la Bucuresti, debutul sdu cu $ase personaje
in clutarea... in regia Sophiei Loucachewsky, montarea unor
piese in limba franceza la Teatrul de Camera condus de Cristina
lovitd sint dovezi certe ale acestei apropieri.

Sylvaine Zaborowski, care s-a ocupat de organizarea tur-
neului cu Jeux de langues, revine a treia oard in Romania
in calitate de organizator. Mai mult decit atit, debutul ei ca
dramaturg a avut loc in mai ‘91 la Cluj, la studioul Teatrului
National, unde regizorul Victor loan Frunza a montat un spec-
tacol-coupé intitulat Péséirlle — foarte interesant ca formula
scenicd — cu doud dintre piesele autoarei.

Spectacolul cu Jeux de langues, care a fost dus in turneu
in citdva orage: Bucuresti, Timisoara, Cluj, lasi, este in fond
o creditare a francofoniei noastre, intrucit intregul sdu scenariu
‘mizeazd pe cele mai subtile rasfafuri filologice, jocuri de cu-
vinte, calambururi, polisemii. El se adreseaza in primul rind
cunoscatorilor foarte avizafi ai limbii franceze si, in acest
fel, este o recunoastere extrem de magulitoare. Productie a
companiei «Théatre sans domiciles, a fost finantat de Ministerul
Culturii din Franta si gazduit la noi de Institutul Francez din
Bucuresti si de centrele culturale franceze din fiecare dintre
orasele pomenite. Formula «teatru de apartaments, céreia i

se incadreaza, dupa conceptia directorului sau, caci se adre-
seazd unui public pufin numeros (15—20 persoane), incearca
stabilirea unei relafii de intimitate care, in abordarea directa
in spatiul unei locuinfe (actorii deplasindu-se «la domici-
liu»), s& mentind conlocutorii in stare de disponibilitate in-
telectuala. O disponibilitate in care jocul se alimenteaza juvenil
din rezervele polisemantice ale cuvintelor si in care materialul
ludic e tratat liber, ca in teatrul studentesc tradifional (ma refer
la traditia care incepe cu teatrul medieval de colegiu).

Scenariul lui Pierre Ascaride foloseste celebrele dictionare
franceze, instrumente fundamentale ale unei culturi. Apropie-
rea de acesti monstri sacri, care fac dovada rigoarei, vechimii,
prestigiului culturii franceze, a exemplarei sale vocatii lexico-
grafice, enciclopedice, stiintifice se face cu libertate totala.
Convietfuiesc in buna infelegere in textul acestui joc al limbilor
sau Joc de limbi (inca din titlu polisemia face cu ochiul) clasici
ai literaturii franceze si celebri autori de dictionare: Alfred
de Musset, Georges Sand, Le Grand Robert, Emile Littré, Bob-
by Lapointe, Edmond Rostand, Cami, Marcel Proust, Jean de
La Fontaine, Raymond Queneau, Georges Perec, Alphonse Al-
lais, Charles Cros, Marina Yaguello. 3

Intregul spectacol, in care eroina apare impovaratd de mal-
dérul de volume ce fac mindria filologiei franceze, devine un
recital vioi pe articolul de dictionar — exercifiu actoricesc per-
formativ §i transpunere burlescd a pariului ca teatrul, cind e
bine facut, poate sa& devina interesant si daca citesti dicfiona-
rul. In acelasi timp, spectacolul este o intruziune necanonica
in rezervele de sens si de joc ale cuvintelor uzate prin normare
gramaticald, prin folosirea distinsa sau cea comuna, prin presa,
televiziune, scris. El foloseste comentariile ironice si indrazneli-
le stilistice ale scriitorilor pomeniti in acelasi sens al liberalizarii
expresiei. Licenfa de atitudine, de fond sau poetica, adesea
picanteria si gluma in doi peri alcatuiesc mijlocul de soc si
de disponibilizare a receptorului, de atragere a lui in jocul
acesta foarte rafinat dincolo de simplitatea sa simulata. Ele-
mentele scenice realizate de Federica Giaretta sint minime:
citeva volume mari, o valiza, un panou cu litere — toate, trans-
portabile intr-un bagaj de mina foarte greu. Muzica aparfine
lui Bobby Lapointe si Annei Kupfer, iar constructia, lui Florence
Lienhard §i lui Emmanuel Lechat.

Spectacolul, dedicat cuvintului, mizeazad in special pe dic-
fiune, pe rostirea limpede, raspicata, si mai pufin pe imagine.
Un anume diletantism pare sa staruie asupra sa, dar impresia
se poate datora §i maximei solicitari verbale. Actorul Bruno
Labrasca — marunfel, brunet, cu chip predestinat comediei
— foloseste mai cu seama comicul buf, mimic §i pantomi-
mic. Luciana Castellucci, partenera sa, se orienteazd spre nu-
anfe, dezvaluind o prospefime interpretativa promitatoare.
Existd in ea rezerve de vioiciune si calitafi interpretative care
reclamd un regizor indraznef, capabil s& o impulsioneze si
sd o puna in valoare. Tntregul spectacol a fost un joc amiabil,
delectind spectatorii intr-o ambianta culturals.
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