CU TiRIITA

INTRE ISTORIE SI FORMA

A trecut aproape neobservata premiera
romaneascd a piesei americane Wally’'s
Cate, scrisa in colaborare de Sam Bobrick
si Ron Clark (premiera absoluta - 12 iunie
1981 la Brooks Atkinson Theatre). Piesa nu
e grozava, dar - ca atitea altele destinate
marelui succes pe Broadway - ofera trei
partituri actoricesti pline de culoare, avind
nevoie de trei vedete. Urmarirea “destinului”
- de fapt, a “povestii” - personajelor, pe
parcursul citorva decenii, se dovedeste inca
o data o “retetd” eficienta, solicitindu-i pe
actori in roluri de compozitie, carora ar
trebui sa le faca fata cu stralucire, pentru a
suplini lipsa de conflict si chiar banalitatea
voita a textului.

Din punct de vedere comercial (si nu
numai) problema e relativ simpla: sau ai
vedetele si posibilitatea de a le face o
reclama corespunzatoare - si atunci poti
risca sa pui piesa in scena -, sau iti vezi de
treaba. Adica de alte piese, mai ofertante
sub raport dramaturgic si care nu reclama
neaparat prezenta acelor vedete, pe care tu
nu le ai in trupd. Cu jumatatile de masura
sau cu tiriita nu potiface teatru comercial de
succes. Chiar daca actorii sint buni sau
macar onorabili in rolurile in care au fost
distribuiti. E cazul acestui spectacol de la
“Creanga”, de care n-a auzit aproape
nimeni si la care critica nici n-a prea fost
invitatd (n-a existat nici macar o premiera
“oficiala”), teatrul insusi parind a nu sti ce sa
faca si cu acest spectacol al sau, care totusi
s-a nascut. Are putina regie (Emil Mandric),
dar foarte putind, are un decor saracut si
citeva costume urite, dezavantajindu-le clar
pe actrite (ca si cind scenografa Lavinia
Driscu “ar fi avut ceva cu ele”), are o inter-
pretare actoriceasca posibila dar lipsita de
stralucire, caci e minata fie de cabotinerie
(Boris Petroff), fie de o emisie vocala
deficitara (Marina Procopie), fie de o
robustete ce tinde sa iasa din sfera es-
teticului (Florina Luican). Si mai are o
bucatica de afis pe post de program de sala,
ca sa nu se poata spune ca n-are chiar nici
un fel de publicitate. Are din toate cite putin,
nimic destul si totul cu tiriita. Asa ca-si merita
soarta. Daca totusi I-am consemnat, am
facut-o si pentru a mai atrage o data atentia
ca timpul jumatatilor de masura si at inves-
titilor (inclusiv artistice) cu ftiriita a trecut de
mult.
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Ciudat personaj, acest Gombrowicz,
nobil prin nastere si inamic” declarat,prin
scris, al aristocratiei, bintuit deopotriva de
elanuri populiste si de nostalgii paseiste (In
Argentina, unde a tréit din 1939 pina in
1963, face complicate manevre spre a-si
determina anturajul sa-l cheme “conte”),
functionar obscur si declansator al unui
adevarat scandal literar (prin romanul “Fer-
dydurke”, aparut in 1937), lucid pina la
cruzime (in celebrul “Jurnal” scris intre
1953 si 1966, trei ani inaintea mortii) si
fascinat de Masca, de Joc, de Forma...Si
ciudata piesa, aceasta Opereta, ultima
dintre cele trei lucrdri dramatice ale sale,
inceputa in 1955 si terminatd abia peste
unsprezece ani (“Nimeni nu-si poate
inchipui cite eforturi mi-a cerut organizarea
dramatica a acestei pros-
tioare"”,marturiseste Gombrowicz in “Com-
entariul” ce preceda textui)...Greu de
"povestit” si greu chiar de citit, nu doar
pentru ca, spune autorul, “textul unei piese
contemporane se preteaza tot mai putin
pentru lecturd”, ci mai ales pentru ca
Gombrovicz a dorit s topeasca in forma
operetei, “in idiotenia ei divina, in scleroza
ei cereasca”, continutul viu, dureros al
vietii, al vietii ce devine, sub ochii si cu
singele oamenilor, istorie. “Du vivant
plaqué sur du mécanique” am putea
spune, inversind termenii definitiei
bergsoniene a comicului; rezultatul inter-
vertirii nu e insa tragicul, ci absurdul,
grotescul si un acut, sfisietor sentiment de
neputinta: in fata inexorabilei curgeri a Is-
toriei si in fata inexorabilei rigiditati a For-
mei, cele doua zeitati cehguverneazé, crud
si batjocoritor, existenta. Intre acesti doi poli
dialectici se zbat inutil personajele lui
Gombrowicz, nobili ridicoli si valeti stupizi,
tiriti in virtejul unei revolutii iscate de
aparitia nuditatii (metafora a vietii reale,
nefalsificate, intruchipatad de personajul Al-
bertina). Intoarcerea la autenticitate, la
"goliciune” e singurul remediu - imposibil,
vai, de pus in practica - impotriva mortii
spirituale produse, Timpreuna, de
incremenire si de haos.

“Idiotenia monumentald a operetei
imbinata cu patosul monumental al istoriei-
masca operetei indaratul careia singereaza
din pricina unei dureri comice chipul strimb
al omenirii - iata care ar fi, cred, cea mai
adecvata punere in scena pentru Opereta

observd Gombrowicz in acelasi “Comen-
tariu”, sugerindu-le potentialilor directori de
scend o solutie pe cit de generoasd, pe atit
de greu de realizat. Regizorul Cristian
Pepino aizbutitin bund masura sa o aplice,
restringind insa semnificatile ample ale
piesei intr-o dimensiune subliniat politica.
Nu e un repros, e o constatare. Propunerea
sa scenica apare, de altfel, bine sustinuta si
pregnant argumentata vizual. Decorul lui
Dan Jitianu creeaza, prin scena
suprainéltata construitd pe scena propriu-
zisa a teatrului, un spatiu acuzat con-
ventional, ce sugereaza totodata neincetata

. convertire a vietii in spectacol si a spec-

tacolului in viata. Alaturi de componenta
muzicala (fragmente din felurite operete, pe
a caror melodie sint cintate - intr-o
inregistrare nu tocmai impecabila tehnic -
cupletele din text) si de aceea coregrafica,
decorul concretizeaza ideea dramaturgica si
regizorala referitoare la Opereta. In ceea ce
priveste Istoria, materializarea ei plastica e
lasatd mai ales in seama costumelor, con-
cepute de Cristina Pepino in trei culori
dominante (alb, negru si rosu - functia sim-
bolica a fiecareia este limpede), si a inven-
tivitati mizanscenei, intr-adevar debor-
danta, in aceasta directie cu deosebire. Nu
are rost sa descriem ceea ce se intimpla pe
scena - ar trebui vézut; vom spune doar ca
umorul, fantezia, bunul-gust sint prezente
(cu neinsemnate sincope) de la un capat la
celdlalt al montarii. Insuficient marcate - ori
insuficient de convingéator transmise noua -
ne-au parut “doar” gravitatea si durerea
despre care vorbeste Gombrowicz.
Deosebit de agreabila este insa in spectacol
incintarea cu care joacd actorii si care
molipseste repede publicul. In piesd nu
existd roluri'mari"; tocmai de aceea, ar-
doarea pe care o pune (aproape) fiecare
interpret in a face din partitura sa centrul de
interes al reprezentatiei, fara a-si “acoperi”
neloial partenerii, este cu atit mai demna de
elogii. Le aducem mai ales lui Constantin
Ghenescu, Oanei Albu si lui Corneliu Dan
Borcia, lui Cornel Nicoara si lui lon Musca,
precum si “neprofesionistilor” Cristinela
Padure si lon Murariu, deplin integrati an-
samblului. Pentru actorii de la Piatra Neamt,
Opereta e un spectacol important.
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