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iN FATA SI IN
SPATELE SCENEI

AFARA CU GALAGIA de Michael Frayn.
Traducerea: Radu Sas e TEATRUL DE
NORD DIN SATU MARE - sectia roméana e
Data premierei: 12 mai 1992 e Regia:
Cristian loan e Scenografia: Maria

Gheorghiade e Distributia: Livia Un-

gureanu (Dotty Otley), Lucian Prodan
(Lloyd Dallas), Corneliu Jipa (Garry
Lejeune), Gabriela Dorgai (Brooke As-
thon), Dana llie, Adriana Vaida (Poppy
Norton-Taylor), Radu Sas (Frederick
Fellowes), Carmen Fratila (Belinda Blair),
Carol Erdés (Tim Aligood), Marcel Mirea
(Selsdon Mowbray).

Scrisa in 1982 gi decretata 'Cea
mai buna comedie a anului®, Noisses Off
(cu premiera la Londra, urmata de cele de la
New York, Viena, Berlin, Zdrich, Budapesta)
se joaca acum gi in Romania, la Teatrul de
Nord din Satu Mare, intr-un spectacol alert
gi vivace, semnat cu mina sigura de
regizorul Cristian loan. N-am zice insa ca
gradul inalt de dificultate al textului (in
actul | se joaca "piesa*, in actul Il se vede
ceea ce se intimpla in spatele scenei la al
49-lea spectacol, iar in actul |l vedem cam
ceea ce a mai ramas din actul | la al 173-lea
spectacol!) si pregatirea speciala pe care o
reclama din partea actorilor nu risca sa
depageasca uneori posibilitatile trupei.
Caci comedia lui Michael Frayn nu numai ca
apartine categoriei pieselor "bine facute®, ci
o si ilustreaza cu excelenta, printr-o
dezlantuire plina de verva, pe cit de sucu-
lentda pe atit de spirituala, ce nu-si

HIBRID

OEDIP, scenariu dramatic de Vasile
Cojocaru, dupa autori antici e TEATRUL
DRAMATIC si TEATRUL DE BALET
CLASIC $I CONTEMPORAN din CON?
STANTA e Regia si coregrafia: Oleg
Danovski e Scenografia: Eugenia
Taragescu-Jianu e  Muzica: Liviu

Manolache e Distributia:Vasile Cojocaru

(Oedip), Eiena Gurguiescu (locasta),
Liviu Manolache (Eteocie, Un preot,
Corifeul), Eugen Mazilu (Poliinice), Nina
Udrescu (Antigona), Cristina Oprean
(ismena), Titus Gurguiescu (Creon),
Jean lonescu (Tiresias), lulian Enache
(Teseu, Vestitorul), Constantin Duicu
(Pastorul) gi corpui de baiet ai Teatruiui
de balet clasic si contemporan.

Ideea Teatrului Dramatic din Con-
stanta de a realiza, in co-productie cu
binecunoscutul Teatru de balet clasic gi
contemporan de aici, un spectacol in care
muzica §i scenografia sa se imbine cu
declamatia este, in sine, demna de toata
stima. La ora actuala, in lume cigtiga din
ce in ce mai mult teren si mai multe a-
deziuni aga-numitul teatru coregrafic -
Tanztheatre ii spun germanii, care au i

livia ungureanu, gabriela dorgai si corneliu jipa

ingaduie aproape nici un moment de
respiro. Spunind ca nu gtim cu siguranta
daca vreo trupa bucuregteana i-ar putea
face fata cu brio in acest moment, nu
inseamna ca am cere, automat, clementa
pentru spectacolul de la Satu Mare. Dar cu
un strop de intelegere parca tot sintem
datori. Pentru ca, asumindu-gi sarcina
reprezentarii in premiera pe tara a unui a-
semenea text, trupa satmareana reugeste
sa nu fie prea departe de adevarul acestuia
si, mai ales, sa nu-| falsifice. Chiar daca in
unele momente ingrosarile pot fi puse mai
mult in circa spiritului balcanic decit a
celui englezesc, iar in altele rutina i
oboseala personajelor-actori (din piesa) se
confunda prea mult cu aceea a interpretilor
acestora (de pe scena). Mai mult decit att,
chiar si unele ‘carente" de distributie nu
ne-am grabi in acest caz sa le consideram
‘greseli* regizorale, cita vreme ele nu sint,
efectiv,decit rezultatul unor stradanii
oneste, dar care nu aveau de unde sa
ajunga la stralucire artistica. Obligat de
structura piesei sa ne arate ceea ce este in
fata dar si in spatele scenei, regizorul
Cristian loan ne arata wvrind-nevrind si

lansat pe firmamentul international doua
nume de marca in domeniu: Pina Bausch
si Johann Kresnik. N-am vazut, din pacate,
nici unul dintre spectacolele (citeva, cele-
bre) ale acestora, dar, din cit am citit despre
ele, am inteles ca originalitatea lor sta in
primul rind in faptul ca regizorii-coregrafi
au izbutit sa extraga din respectivele arte
elementul comun-expresivitatea corporala-,
care, pus in valoare de "coloana sonora"
(cuvint, muzica, zgomote), devine axul
esential al reprezentatiei: suport dramatur-
gic, limbaj vizual, continut si forma in
acelagi timp. Acest sincretism autentic
face din teatrul coregrafic un gen artistic
nou, ferindu-l sa ramina un hibrid oarecare,
total neinteresant in cele din urma.
Desigur, drumul pina la perfor-
manta nu e scurt, gi nici ugor. Productia
celor doua teatre constantene se situeaza
abia la inceputul acestui drum. Mai intii,
pentru ca scenariul (intocmit, altminteri, cu
acuratete logica si chiar filologica de catre
Vasile Cojocaru) nu este specific unui a-
semenea tip de spectacol; este mai
degraba un fel de digest pentru uzul as-
cultatorilor mai putin familiarizati cu
mitologia §i cu dramaturgia antica, recon-
stituind cronologic legenda Labdacizilor
prin "episoade’ adunate din mai multe
piese: Oedip rege, Oedip ia Coionos, Anti-
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care sint posibilitatile dar si limitele trupei.
Tentativa ramine oricum temerara, iar
rezultatul ei poate fi socotit cel putin
satisfacator.

Cu virtuozitate dar si cu respect al
nuantelor evolueaza Livia Ungureanu (Dotty
Otley), secondata de Radu Sas (Frederick
Fellowes) si Corneliu Jipa (Garry Lejeune),
ultimul putin excedat de datele per-
sonajului. Marcel Mirea (Selsdon Mowbray)
apasa uneori prea tare pe claviatura
suculentei personajului sau. Carol Erdos
(Tim Allgood) e in schimb, de asta data,
mai retinut; si nu fara folos. Eforturile
celorlalti nu sint citusi de putin neglijabile.
Ei ajung deseori pe linia de plutire. Din
pacate, nu reugesc sa se gi mentina prea
mult pe aceasta linie.

Solutia "transbordarii® spectatorilor
- din sala pe scena gi invers - e, cu toate a-
nevointele ei, inca un pariu cigtigat de
regizorul Cristian loan si de scenografa
Maria Gheorghiade, semnatara unui
adevarat tur de forta mai ales in *conditiile
date".

e //C TOR PARHON

gona etc. Dialogurile acestor fragmente
sint imprimate pe banda, actorii facind, in
scena, play-back-ul, solutie comoda tehnic,
presupun, dar producatoare uneori de
efecte involuntar comice. Apoi, coregrafia
reputatului Oleg Danovski - impecabila ca
spectacol de sine-statator - nu se integreaza
organic egafodajului dramaturgic al
montarii, aparind ca un fel de ornament, iar
nu ca o componenta structurala a
intregului. Ce-i drept, constatarea poate
functiona si in *sens invers, baletul fiind,
adica, ‘baza®, iar partea recitata -
*floricelele®. Oricum, insa, cele doua sfere
ramin tot timpul doar tangente, fara a se
contopi nici un moment. Impresia este ca ai
in fata, tocmai, un hibrid greu de identificat
artistic si aflat, de aceea, periculos de
aproape de limita kitsch-ului. Unkitsch de
lux, altminteri, pentru ca scenografia e
simpla gi eleganta, evolutia actorilor e cel
putin decenta, muzica e inspirata,
coregrafia e, cum am mai spus, excelenta.
Necazul este doar ca ele exista alaturi, iar nu
impreuna.

Desigur, initiativa merita laude. | le
aducem, agteptind insad ca incrucigarea
sa produca, pe viitor, fructe superioare.
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