UN AMANUNT ESENTIAL

DRAGOSTEA PUSA LA iINCERCARE de Mihai-Gruia Sandu, dupa o ca-
nava de Basilio Locatelli e TEATRUL "ION CREANGA” eData premierei: 15
octombrie 1992 e Regia: Mihai-Gruia Sandu eScenografia: Anca Paslaru si
Luana Dragoescu eMuzica: Dumitru Capoianu eCoregrafia: Brindusa
Novac eDistributia: Cristian leremia (Pantalone), Florin Busuioc (Lelio),

Tomi Cristin (Arlechino), Dumitru Anghel,

Calin Mocanu (Dottore Gra-

ziano), Mihai Verbitchi (Capitano Bombardon), Stefan Mares (Pedrolino),
Cornelia Pavlovici (Fiaminia), Marcela Andrei (Rosetta), Anca Zamfirescu
(Lucietta), Marioara Sterian (Violante), Mihaela Mitrache (Franceschina),

Mirela Busuioc (Zanni).

"Fie ca nu s-au pastrat, fie ca sint
incomplete, fie ca nu s-au tradus, nu
am gasit nici un text al vreunei piese
din commedia dell’arte care sa-i
multumeasca pe colegii mei actori. Dis-
perat, le-am scris eu!" declara, n
programul-afis al spectacolului, Mihai-
Gruia Sandu, cu aerul ca si-ar cere
scuze pentru aceasta Tntreprindere. In
realitate, nu are de ce sa o faca, intrucit
scenariul pe care (-a imaginai pornind
de la o "canava” a lui Basilio Locatelli,
autor de gen faimos Tn secolul 17,
aduce destul de bine cu ceea ce stim
toti despre textele-pretext-de-specta-
col ale teatrului popular italian din
Renastere. Faptul ca pretentiosii colegi
ai actorului Mihai-Gruia Sandu nu au iz-
butit sa descopere o scriere pe plgcul
lor nici Tn cuprinzatorul volum "de pro-
fil" publicat acum cftiva ani de Editura
Univers Tn traducerea Olgai Marculescu
este, oricit de bizar, mai putin impor-
tant in speta; ceea ce conteaza e rezul-
tatul muncii autorului, rezultat, cum
spuneam, Tn genere multumitor: Dra-
gostea pusa la incercare se prezinta
ca o comedie vioaie si fluenta, in care
apar si se manifesta conform tiparelor
clasice majoritatea "mastilor” acredita-
te de commedia dell’arte - Pantalone,
Doctorul, Capitanul, tinerii indragostiti,
Arlecchino, Brighella (chiardacaaicise
cheama Pedrolino), Colombina (chiar
daca a fost rebotezata Franceschina)
etc. La rindul lui, firul narativ, impletind
motive si ele clasice (casatoria nepotri-
vita dejucata prin ingeniozitatea ser-
vitorilor, recunoasterile succesive prin
care rudele se regasesc peste ani), se
vadeste bine condus, iar replicile suna
indeobste firesc; si daca vreo "ac-
tualizare” mai rudimentara distoneaza
pe ici-pe colo, ea nu afecteaza prea
mult Tntregul. Montarea Teatrului "lon
Creanga” avea, asadar, un punct de
plecare suficient de ferm. Acestuia i
s-au adaugat o muzica originala inspi-
rata si "scenica” (Dumitru gapoianu) si
o scenografie foarte frumoasa, inven-
tiva si stilizata, mai ales Tn ce priveste
costumele, cu remarcabil bun-gust
(Anca Paslaru si Luana Dragoescu); ca
sa nu mai vorbim de echipa de inter-
preti, alcatuita - practic, Tn Tntregime -
din actori tineri, multi talentati si toti
dornici sa arate ce pot. Ce ar mai fi
trebuit, atunci, pentru ca Dragostea
pusa laincercare sa devina un specta-
col agreabil, Tnveselitor, reconfortant,
pe scurt, bun? Un amanunt esential:
regizorul. Commedia dell’arte nu
cunostea, e drept, acest personaj; mai
exact, nuin "forma” si cu denumirea de
acum, dar atributiile sale reveneau unui
capocomico - actorul-vedeta al trupei
care, din acest motiv, Ti §i purta in
general numele. Lui Mihai-Gruia Sandu

7i lipseste Tnsa fie experienta, fie vo-
catia unui asemenea "conducator de
joc” (el nici nu figureaza, de altfel, in
distributie), astfel incit spectacolul su-
fera de toate defectele montarilor su-
pervizate de actori (foarte rarele
exceptii confirma regula): e mult prea
lung, nu are ritm, fantezia e modesta,
iar interpretii, Tn absenta unei priviri or-
donatoare, se descurca fiecare dupa
posibilitati. Retin atentia, pe portiuni
variabile ca Tntindere, Tomi Cristin,
Mirela Busuioc, Marloara Sterian, Calln
Mocanu (inca student) Mihaela Mitra-
che si Cristian leremia.

Este pacat ca eforturile reale si
intru totul laudabile ale Teatrului "lon
Creanga” de a reveni la viata dupa
multi ani de amortire se vad com-
promise din cauze atit de lesne (totusi)
de Tnlaturat. Ori sa fi existat in privinta
regizorilor aceeasi penurie ca in cazul
textelor ?
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MATCA de Marin Sorescu
oTEATRUL NATIONAL DIN TIMI-
SOARA eData premierei: 3 octombrie
1992 eRegia: Alexandra Gandi e

Scenogratfia: Virgil Miloia eCoregra-

Maria Petre eDistributia: Alina
(Irina), Damian Oancea
Cristian Cornea (Logod-
nicul). Mastile: Irene Flamann
Catalina, Ana Serghie lonescu,
Malina Petre, Gheorghe Stana.

fia:
Secuianu
(Mosul),

Marin Sorescu a scris Matca, piesa
in doua acte, sase tablouri, timp de
cinci ani (1969-1973). La aparitie,
drama ne-a parut, mai tuturor, a evoca
potopul care devastase tara nu demuit.
Deopotriva, Tnsa, am perceput-o si ca o
tragedie ontologica, perspectivind
existenta Tn momentele ei fundamen-
tale: nasterea si moartea. Ca si Tn alte
scrieri, dramaturgul gaseste o imagine-
gema sublimind parabolic un sir lung
de fenomene: nasterea copilului, moar-
tea batrinului, sacrificiul mamei. Meta-
forizeaza cu stralucire continuitatea
ineluctabila a vietii, chiar si 1n Tmpre-
jurari catastrofice, legatura de singe
dintre generatii. Insereaza mituri bibli-
ce, ale Genezei, Potopului, Apocalip-
sului. Recurge laritualuri populare care
aduc o nuanta de ancestralitate si de
mister laic. Insinueaza in poveste ide-
ea, originala, ca omul lupta cu natura
pentru a-si impune drepturile sale
naturale, ca s-o reaseze in fagasurile ei
firesti atunci cind 1si iese din matca,
pentru a restabili ordinea normala a
lucrurilor, pentru a o face rationala.

https://biblioteca-digitala.ro

Cind am citit-o, si apoi, dupa ce-am
vazut-o pe scena prima oara, am avut
impresia unei majestuoase simfonii.
Cele mai bune reprezentatii romanesti
si straine (premiera mondiala, de
rasunet, a avut loc la Geneva, in 1974,
altele in Polonia, Finlanda, Germania)
au sensibilizat amestecul poetic de
comic, patetic, macabru, infuzin mate-
ria dramatica, fermentul polemic, po-
licromia lexicului, varietatea si
pregnanta umorului filozofic. Cea mai
noua reprezentatie, de la Teatrul Natio-
nal din Timisoara, n-are umor si nu
releva decit o parte din bogatia de sen-
suri. Piesa e tratata cu gravitate, in
cadrul unui proiect regizoral inter-
esant, Tn care un accent bine pus cade
pe insertul folcloric. Nu s-au adaugat
scenele de priveghi si nu s-a cautat un
expozeu pitoresc de costume si obi-
ceiuri, ci s-arealizat o osmoza a naturii
cu proiectiile de vis (de cosmar) ale
oamenilor aflati in furtuna, ceea ce da
o relatie fantastica a personajelor cu
elementele, cu arborii, Tntr-o viziune
panteista. Irina e aparata de padure -
care se insufleteste pentru a ocroti -,
mosii veniti la sicriul batrinului si la
leaganul copilului par duhuri binevo-
itoare. Mastile - Irene Flamann Cata-
lina, Gheorghe Stana, Malina Petre,
Ana Serghie lonescu au sugerat remar-
cabil animarea de-o clipa si reasezarea
in etern a ceea ce pare nefnsufletit.

In aceasta viziune, apa revarsata,
ce creste mereu (imagine stingaci
realizata tehnic), e o forta malefica,
instrainind-o pe femeia Irina de tot
ceea ce o leaga de pamint. Sfirsitul ei
are forta dramatica. Momentul baia-
tului care calatoreste pe valuri, Tntr-un
copac dezradacinat, tinindu-si Tn brate
logodnica moarta, are tragism auten-
tic, pentru prima oara sint prezenti
scenic amindoi tinerii, Tntr-un chip care
impresioneaza (interpreti, Cristian Cor-
nea si o tinara al carei nume nu e notat
pe afis. Titu e conceput de autor nu-
mai ca "O voce”; aici, insa, apare, iar
Silvica a fost, Tndeobste, n alte
reprezentari, ori invizibila, ori figu-
rata de un manechin). Scenografia
lui Virgil Miloia e inconsecventa cu
sine, frumusetea enigmatica a com-
punerilor de fapturi fabuloase e
contrariata de aspectul tern al Tnca-
perii Tn care se petrece Tn principal
actiunea si care dispune si de un
prea amplu, nepotrivit spatiu, acolo
unde se cerea claustrarea cu imp-
osibila evadare din asediul stihiei.

Nu protagonista domina peripe-
tiile; nu e matca, matricea genera-
toare, simbolul piesei; nici desteapta,
ironica, netematoarea, scinteietoarea
comentatoare a rasturnarilor terifice
din juru-i. Doar o tinara gravida preci-
pitata si vorbareata, agitindu-se ade-
sea steril, in elanuri gesticulatorii, sau
cazind, nemotivat, in prostratie, rostin-
du-se indistinct, fara adresa, cind
spaimoasa, cind pasiva, preocupata
de nimicuri, insensibilizind eroina.
Bine aleasa - ca prezenta fizica si talent
relevat in alte circumstante -, Alina
Secuianu n-a gasit aici tonurile po-
trivite, nici atitudinea esentiala, n-a
studiat reflexivitatea lungilor’ monolo-
guri care condenseaza stari si ginduri
importante si pe care ori nu le auzim ca
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