
44 

U N  AMĂN U N T  ES E N Ţ IAL 
DRAGOSTEA PUSĂ LA ÎNCERCARE de Mihai-Gruia Sandu, după o ca­

nava de Basilio Locatel l i  • TEATRUL "ION C R EANGĂ" • Data premierei: 1 5  
octombrie 1 992 • Regia :  Mihai-Gruia Sandu • Scenografia: Anca Pâslaru şi 
Luana Drăgoescu • Muzica: Dumitru Capoianu • Coregrafia: Brînduşa 
Novac • Distribuţia : Cristian Ieremia (Pantalone), Florin Busu ioc (Lelio), 
Torni Cristin (Arlechino),  Dumitru Anghel, Călin Mocanu (Dottore Gra­
ziano), Mihai  Verbiţchi (Capitano Bombardon) , Ştefan Mareş (Pedrolino), 
Cornelia Pavlovici (Fiaminia) , Marcela Andrei (Rosetta), Anca Zamfirescu 
(Lucietta),  Marioara Sterian (Violante), M ihaela Mltrache (Franceschina), 
Mi rel� Busuioc (Zanni). 

" Fie  că nu s-au păstrat, f ie că sînt 
i ncom plete , fie că n u  s-au trad us, n u  
am g ăsit  n i c i  un text al  vreunei piese 
d i n  commedla dell 'arte care să-i 
m ulţu mească pe coleg i i  mei actor i .  Dis­
perat, le-am scris e u ! "  declară, în 
programul-afiş al spectaco lu lu i ,  Mihai­
Gruia Sand u ,  cu aerul  că şi-ar ce�e 
scuze pentru această întrepri ndere . I n  
real itate , n u  are de ce să o facă, întru cît 
scenari u l  pe care 1-a imagi nai: porni n d  
d e  la o "canava" a l u i  Basi l io  Locate l l i ,  
autor de gen faimos în  seco lu l  1 7, 
ad u ce d estul de b i n e  cu ceea ce stim 
toţi despre textele-pretext-de-spe'cta­
col ale teatru lu i  popular italian d i n  
Renaştere . Faptul că p retenţi oşi i  colegi 
ai actoru lu i  Mihai-Gruia Sandu n u  au iz­
b utit să descopere o scriere pe pl�cul  
lor n ici în cupr i nzătorul vol u m  "de pro­
f i l "  pub l icat acum cîţiva ani  de Editura 
Un ivers în trad ucerea Olgăi Mărcu lescu 
este, or icît de bizar, mai p uţi n im por­
tant în speţă; ceea ce contează e rezul ­
tatul  m unci i  autoru l u i ,  rezu ltat, cum 
spuneam,  în genere m ulţumitor: Dra­
gostea pusă la încercare se prezi ntă 
ca o comedie vioaie şi f l uentă, în care 
apar şi se manifestă conform tiparelor 
clasice m aj oritatea "m ăşti lor" acredita­
te de commedla dell 'arte - Pantalone,  
Doctoru l ,  Căpitanu l ,  ti ner i i  în d răgostiţ i ,  
Arlecch i n o ,  Brig hel la  (ch iar  dacă aic i  se 
cheamă Pedro l ino) ,  Co lombina (ch iar 
dacă a fost rebotezată Franceschi na) 
etc. La rîn d u l  l u i ,  firul narativ, îm pletind 
m otive şi ele clasice (căsătoria nepotri­
v ită d ej ucată prin ingen iozitatea ser­
vitori lor ,  recunoaşteri le  succesive pr in  
care rudele se regăsesc peste an i ) ,  se 
vădeşte b ine  condus ,  iar  repl ic i le  sună 
îndeobşte f i resc;  şi d acă vreo "ac­
tual izare " mai rud i mentară d istonează 
pe ici-pe col o ,  ea n u  afectează prea 
m u lt între g u l .  Montarea Teatru l u i  " Ion 
Creangă"  avea, aşadar, u n  punct de 
p l e care suf i c i e n t  d e  ferm.  Acestu i a  i 
s-au adăugat o muz ică orig inală inspi­
rată şi "scenică" (Du m itru Capoianu ) şi 
o sce nog rafie foarte fru moasă, i nven­
tivă şi sti l izată, mai ales în ce priveşte 
costu mele ,  cu  remarcabil  bu n-gust 
(Anca Pâslaru şi Luana Drăg oescu) ;  ca 
să nu mai vorbim de echipa de i nter­
preţi , alcătuită - practic ,  în întreg ime -
d i n  actori t iner i ,  m u lti tale ntati si toti 
dornici  să arate ce pot. Ce ar mai fi 
trebuit ,  atunci , pentru ca Dragostea 
pusă la încercare să devină un specta­
col ag reab i l ,  învesel itor, reconfortant, 
pe scurt ,  bun? Un amăn u nt esential : 
reg izoru l .  Commedia dell 'arte · n u  
cu noştea, e drept,  acest personaj ;  mai 
exact, n u  în "forma" si cu  denumirea de 
acu m ,  dar atri buti i l e  sale reveneau unu i  
capocomlco - actorul-ved etă al tru pei 
care, din acest motiv, î i  şi  pu rta în 
general n u mele .  Lui Mihai-Gruia San d u  

îi l ipseşte însă f i e  experienţa, f i e  vo­
caţia u n u i  asemenea "cond ucător de 
joc" (el n ici n u  f igurează, de altfel ,  în 
d istribuţie ) ,  astfel încît spectacolu l  su­
feră de toate defectele montări lor su­
pervizate de actori (foarte rarele  
excepţii confirmă regula) :  e m u lt prea 
lung ,  n u  are ritm,  fantezia e modestă, 
iar interpreţi i ,  în absenţa unei priviri or­
donatoare, se descu rcă fiecare d u pă 
posibi l ităţi . Reţin atenţia, pe porţiun i  
variabi le  ca înti ndere,  Torn i  Cristi n ,  
Mirela Busu ioc, Mărioara Sterian, Căl i n  
Mocan u (încă student) , Mi haela . Mitra­
che şi Cristian Ierem ia .  

Este păcat că efortur i le reale ş i  
întru totu l lăudabi le ale Teatru lu i  "Ion 
Creangă" de a reveni la viaţă după 
mu lti ani de amortire se văd com­
prom ise d in  cauze atit de lesne (totuşi) 
de înlăturat. Ori să fi existat în privinţa 
reg izori lor aceeaşi penur ie ca în cazu l  
textelor ? 

ALICE GEORGESCU 

F R U M US E Ţ E 
Ş I  TU R U I A LĂ 

�""'-"!!� .. MATCA --· y-y-
•TEATRUL NA 1 I UNAL DIN T IMI ­
ŞOARA • Data premierei :  3 octombrie 
1 992 • Regia: Alexandra Gandi • 
Scenografia:  Virgi l Miloia e Coregra­
fia: Maria Petre • Distribuţia: Al ina 
Secuianu ( I rina), Damian Oancea 
(Mosul) , Cristian Cornea (Logod­
nicul). Măştile: lrene Flamann 
Catalina, Ana Serghie Ionescu, 
Mălina Petre, Gheorghe Stana. 

Marin Sorescu a scris Matca, piesă 
în două acte , şase tablour i ,  timp de 
cinci ani  (1 969- 1 973) .  La apariţie ,  
drama ne-a părut, m a i  tuturor, a evoca 
potopul  care devastase ţara nu dem ult .  
Deopotrivă, însă, am perceput-o şi ca o 
trag edie ontologică, perspectivînd 
existenta în momentele ei fundamen­
tale :  naşterea şi moartea. Ca şi în alte 
scrieri , d ramaturg u l  găseste o i magine­
gamă subl imînd parabol fc u n  şir lung 
de fenom ene :  naşterea copi lu lu i ,  moar­
tea bătrîn u l u i ,  sacrifici u l  mamei . Meta­
fo rizează cu strălucire cont inu itatea 
ine luctabi lă a vieţi i ,  ch iar şi în îm pre­
jurări catastrofice, legătura de sînge 
dintre generaţi i .  In serează m ituri b i bl i ­
ce, a le  Geneze i ,  Potopu lu i ,  Apocal ip­
su l u i .  Recurge la r itualuri populare care 
ad uc o nuantă de ancestral itate si de 
mister la ic .  Ins inuează în  poveste' ide­
ea, originală, că omul l u ptă cu natura 
pentru a-şi impune d repturi le sale 
naturale ,  ca s-o reaseze în făgasur i le  ei 
fireşti atunci cînd tşi iese d in ' matcă, 
pentru a restabi l i  ord i nea normală a 
lucruri lor,  pentru a o face raţională. 

Cînd am cit it-o, şi apoi , după ce-am 
văzut-o pe sce n ă  pr ima oară, am avut 
i mpresia u ne i  m ajestuoase simfon i i .  
Ce le  mai b u ne repreze ntaţii româneşti 
şi străine (pre m i era mondială,  de 
răsu net ,  a avut l oc la Geneva, în 1 974, 
altele  în Polonia, Finlanda, Germania) 
au sensib i l izat amestecu l  poetic de 
com ic ,  patetic, m acabru ,  inf u z în m ate­
ria d ramatică, fermentul  polemic,  po­
l icromia lexicu l u i ,  varietatea şi 
pregnanţa umoru lu i  fi lozofic. Cea mai 
nouă reprezentaţie, de la Teatrul Naţio­
nal d i n  T imişoara, n-are umor şi nu 
relevă decît o parte d in  bogăţia de sen­
sur i .  Piesa e tratată cu g ravitate,  în 
cad r u l  u n u i  proiect regizoral i nter­
esant, în care un accent bine pus cade 
pe insertu l  folcloric .  Nu s-au adău gat 
scenele de pr ivegh i  şi nu s-a căutat un 
expozeu pitoresc de costume şi obi­
ceiu r i ,  ci s-a real izat o osmoză a naturi i  
cu proiecţi i l e  d e  vis (de coşmar) ale 
oameni lor  aflaţi în furtună, ceea ce dă 
o relaţ ie fantastică a person ajelor cu 
e lementele ,  cu  arbor i i ,  într-o v iz iune 
panteistă. Iri n a  e apărată d e  păd u re -
care se însufleţeşte pentru a ocroti -, 
moş i i  ven iţi la s icri u !  bătrîn u l u i  şi la 
leagănu l  copi l u l u i  par d u h uri b inevo­
itoare. Măşti le  - lrene Flamann Gata­
l ina ,  G heorghe Stana ,  Măl ina Petre, 
Ana Sergh ie  Ionescu au sugerat remar­
cabi l  ani m area d e-o cl ipă şi reaşezarea 
în eţern a ceea ce pare neînsufleţit. 

In  această v iz iune ,  apa revărsată, 
ce cre�te mereu ( imag ine  stîngaci 
realizata tehn ic) ,  e o forţă malefică, 
înstrăinînd-o pe fe meia Irina de tot 
ceea ce o leagă de pămînt. Sfîrşitul ei 
are forţă d ramatică .  Momentul băia­
tu lu i  care călătoreşte pe valu ri , într-un 
copac dezrădăcinat, ţinîndu-şi în braţe 
logodnica moartă, are trag ism auten­
tic;  pentru pr ima oară sînt p rezenţi 
scen ic  amîn doi t iner i i , .într-un ch ip  care 
i mpresionează ( interpreţi , Cristian Cor­
nea si o tînără al cărei nume ·n u e n otat 
pe afi ş .  Titu e conceput de autor nu­
mai ca "O voce " ;  aic i ,  însă,  apare , iar  
Si lv ica a fost ,  în d e obşte , în a l te  
repreze ntăr i , o r i  i nv i z i b i l ă ,  o r i  f i g u ­
rată d e  u n  m a n e ch i n ) .  Sce n o g rafia 
l u i  Vi rg i l  M i l o i a  e i nc o n secventă cu 
s i n e ,  f ru m u seţea e n i g m at ică  a c o m ­
p u n e r i l o r  d e  f ă p t u r i  fab u l oase e 
contrar iată d e  aspectu l  tern  al încă­
p e r i i  în care se petrece în p r i n c i pal  
acţi u n e a  ş i  care d i s p u n e  �i  d e  un 
prea a m p l u ,  n e potr iv i t  spaţ1 u ,  acolo 
u n d e  se cerea c l a u strarea c u  i m p ­
o s i b i l ă  evadare d i n  ased i u !  sti h i e i .  

N u  p rotagonista domină peri pe­
ţi i l e ;  nu e matca, m atricea genera­
toare, s imbolu l  p iese i ;  n ici deşteapta, 
i ronica,  netem ătoarea, scînteietoarea 
come ntatoare a răsturnări lor terif ice 
d in  juru- i .  Doar o tînără g ravidă preci­
pitată şi vorbăreaţă, agitîndu-se ade­
sea ster i l ,  în e lan u r i g esticulator i i ,  sau 
căzîn d ,  ne m otivat, în prostraţi e ,  rost in­
d u-se i n d istinct, fără adresă, cînd 
spăi m oasă, cînd pasivă, preocu pată 
de n im i curi , i n sensib i l izînd ero i na. 
Bine aleasă - ca prezenţă fiz ică şi talent 
relevat în alte c i rcu mstante -, Al i na 
Secu ian u  n-a găsit aici ton u ri le  po­
trivite , n ici at itu d i nea esentială ,  n-a 
studiat reflexivitatea l u ngi lor' m onolo­
g uri care co nden sează stări şi gînduri 
importante şi pe care ori nu le auzim ca 
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