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PATETISMUL DERIZORIULUI

OMUL CARE VORBESTE SINGUR de Matei Visniec e TEATRUL INOPOR-
TUN e Data premierei: 19 octombrie 1992 eRegia: Mihaela Sasarman (ATF,
regie teatru anul ll) eScenografia: Mihai Ciupe (Teatrul National Cluj)
eCoregrafia: Mihaela Santo (ATF, coregrafie anul lll) eDistributia: Janine

Stavarache (Teatrul Odeon), Mugur Arvunescu (Teatrul Odeon), Marian
Lepadatu (Teatrul Odeon), Dragos Cimpan (Universitatea Hiperion),
Lucian Morosan (Liceul de coregrafie), Anca lorga (ATF, coregrafie anul
111), Beatrice Neagu, loana Dica (ATF, coregrafie anul l) si copiii Mariana

Moisii, Lelia Marcu, Ariada Tivig, Adrian Cunescu.

Recitit dupa spectacol, textul lui
Matei Visniec infirma senzatia de pre-
text, interesind la lectura prin tema -
voluptatea manipularii - si supratema -
perpetua relativizare a gesturilor, a tra-
irilor, a cuvintelor. Cele "doua sec-
vente” ale acestei declarate "schite
dramatice” ofereau din start suport
solid pentru un minirecital actoricesc
cvadruplu, data fiind structura pe cit de
eliptica pe atit de supla, si pe cit de
ambigua pe atit de nelinistitoare.

Mihaela Sasarman, inca studenta la
regie, nu a mers pe aceasta cale ce
presupunea o riguroasa alegere a ac-
torilor si o directie de scena pe masura
posibilei virtuozitati interpretative, ci a
optat pentru "o viziune regizorala ma-
ladiva” - cum fTnsusi autorul a numit
acele montari carora piesele sale nu le
sint suficiente "in sine”. Plecind de la
nota Tn care se specifica "povestea se

nuanteaza daca personajele sint doua
cupluri barbat-femeie”, Mihaela Sasar-
man a inventat un preambul coregrafic
nu lipsit de interes prin intentia sa de a
sugera anihilarea oricarei miscari psi-
hologice, ca rezultat al stereotipiei acti-
unilor golite de sens. Copii ghemuiti in
preajma recuzitei isi fac simtita prezen-
ta, treptat sau brusc, antrenindu-se
intr-un halucinant dans-ritual al reifica-
rii, ce indica simbolic degenerarea pro-
gresiva, punind semnul egalitatii Tntre
fiinte si obiecte. Se trece apoi la ata-
carea textului propriu-zis: in fata si,
respectiv, in spatele unei ferestre, doua
tandemuri Tsi etaleaza reciproc asa-
zisa capacitate de teleghidare a celui
aflat dincolo, "de cealalta parte”.
Femeia din primul cuplu reface o
legatura cu celalalt barbat. O data cu
aceasta construire a unei pseudo-in-
trigi intimiste ce esueaza Tntr-o'relatie

DOI DIN CINCI DRAMATURGI BUNICEI

PESCARUSUL DIN LIVADA DE
VISINI de Horia Garbea eTEATRU
”V.I.POPA" DIN BIRLAD eData pre-
mierei: 20 septembrie 1992 eRegia:
Bogdan Ulmu eScenografia: Rodica
Arghir eMuzica: Dorina Crisan Rusu e

Distributia: Virgil Leahu (Unchiul
Vania), Lily Popa Alexiu (Nora), Con-
stantin Petrican (Groparul), Simon
Salca (Prefectul), Elena Petrican
(Zoe), Marcel Anghel (Nikolai Vasi-
lievici).

Trebuie sa marturisesc din capul
locului ca nu sTnt o admiratoare a dra-
maturgiei lui Horia Garbea; oricum,
nu a celor patru piese ale sale pe care
am avut prilejul sa le cunosc (doua,
publicate chiar de revista noastra,
ceea ce nu schimba cu nimic situatia).
Nu cred ca asa-zisul intertextualism
pe care 7l practica autorul - luind,
adica, un personaj dintr-o piesa ce-
lebra, alte doua din alta piesa celebra
s.a.m.d., punindu-le Tn situatii drama-
tice aparent noi (de fapt, modelele se
stravad cu usurinta) si lasindu-le sa
discute, cu replicile lor "de-acasa” ori
cu unele Tmprumutate din alte scrieri
ilustre - poate produce opere superi-
oare epigramei, sa zicem. Chiar daca
nu judecam aceste texte din punct de
vedere literar (desi nu ma pot impie-
dica sa ma intreb ce ar spune lumea
despre o poezie alcatuita din doua
strofe de Eminescu, una de Arghezi si
trei de Baudelaire, legate intre ele

prin cite un vers "original”), chiar
daca le privim, asadar, din punct de
vedere strict scenic, cistigul pe care fl
aduc ele, in afara unei tirzii alinieri la
o0 moda occidentala de mult depasita,
mi se pare minim. Dar, intrucit Horia
Garbea a implinit abia 30 de ani
(virsta de la care, socotea Voltaire, un
scriitor poate fncerca sa compuna si
teatru) si Tntrucit "condei” are (fiind
de pilda, un bun polemist), Ti vom
astepta viitoarele productii. In ciuda
celor "nu multe, cred ca sub treizeci”
(citez din articolul cu care Tsi prefa-
teaza piesa publicata in suplimentul
nostru "Avanscena”) fntocmite pina
acum...

Chiar aceasta piesa, Pescarusul
din llvada de visinl, a fost aleasa de
Teatrul "V.l.Popa” din Birlad pentru i-
naugurarea noii’'stagiuni. Directia de
scena si-a asumat-o Bogdan Ulmu,
regizor cu al carui nume se asociaza,
pentru mine cel putin, amintiri spec-
tacologice nu tocmai placute (o mon-
tare a sacu Casatoria de Gogol, tot la
Birlad, acum cfitiva ani, indigna una-
nim prin interventiile brutale si inutile
Tn text). De asta data insa, multumita
si eclectismului literar al scrierii, el
izbuteste sa-si valorifice pe scena cul-
tura teatrala probata pe hirtie (Bog-
dan Ulmu este, printre altele, autorul
unei carti despre Cehov), scotind la
iveala din piesa o dimensiune pe care
dramaturgul a avut-o, probabil, n

extraconjugala, demareaza si un ob-
scur complot al "militarizarii”. Acesta
nu are efectul scontat, bagatelizindu-se
demonstratia initiala despre anxieta-
te, desfasurata in text in abstracto.

Fina ironie a perceptiei situatiilor
de viata ajunge simpla stupiditate a
interpretarii arbitrare a starilor de fapt.
Ambitia de a gasi neaparat o logica, fie
ea si aberanta, printr-o excesiva vizua-
lizare vaduveste reprezentatia de sub-
tilitatea demersului literar.

Aceasta fortata reductio ad absur-
dum, actorii - marcati si de un incipient
cabotinism, mai flagrant sesizabil Tn
spatiul strimt al salii Pod - au Tnteles sa
o materializeze Tntr-un stil de joc in-
cert, cu un prost disimulat patetism al
derizoriului. Tensiunea dramatica este
exteriorizata la Tntimplare, n final
producindu-se din nou regresia in non-
verbal, printr-un exercitiu de marsa-
luire Tn grup, vrind sa figureze -
probabil - inregimentarea constiintelor
anihilate.

in acest spectacol al Teatrului Ino-
portun (la a treia montare de la debut,
gazduita de Teatrul Odeon) exista
pericolul ca firma sa-si piarda semni-
ficatia metaforica...

I /RINA COROIU

virgll leahu, lily popa alexiu
si constantin petrica
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PERSONAJ
IN CAUTARE
DE ACTOR

"Dar daca personajele de teatru ar fi e-
xistat dintotdeauna gi nu agteapta decit
un actor care sa le interpreteze?" - lata
intrebarea in jurul careia (sau pornind de
la care) e construita piesa Tragedie
comicd, scrisa gi Interpretata de
beigianul Yves Hunstad gi pusa in scena
de Eve Bonfantli intr-o coproductie a
Atelieruiui Sainte-Anne din Bruxelies cu
Théatre des Boutfes du Nord din Paris.
Dosarui de presa ce insotegte
spectacolul gi pe protagonistul sau este
impresionant. Cronicarul ziaruiui "Le
Monde" scrie: "arta Iui scenica e
excepfionala gl stapinegte cuvintul
intr-un mod legit din comun. Intre comic
pur gi tragic dur, un personaj fabulos in
cautare de actor". Portretul pe care il
schijeaza Philippe van Kessel, directorui
Teatrului National al Belgiei, imbina
trasaturile personajului (filnta
misterioasa ce coboara intr-o noapte cu
luna plina de undeva, din spatiul cosmic,
pentru a intra in camera unul baletel a-
dormit) cu ale actoruiui - clovn-povesti-
tor, costumat in histrion stil Medicls:
"Aceasta flacarule nelinigtita ne
scruteaza de muita vreme gi ia note.
Acum cunoagte gi infelege foarte bine
lumea noastra. Din cind in cind, ca sa se
distreze, imprumuta forma unei fiinte
umane gi vine sa ne arate cine sintem.
Inzestrat cu darul de a-l face, dupa
dorinta, sa moara gi sa invie, el alege
intotdeauna oameni pe care il
cunoagtem bine dar pe care i-am parasit
intr-un colf{ al memoriei. Pentru a ni-l
aminti, le <<locuiegte>> trupurile, se
strecoara in miinile, in glasurile lor gi
ni-l restituie astfel cu Infinita exactitate
dar cu o ugoara accentuare a
trasaturilor, datorita universului sau de
prospetime gi de tandrete. Acest ex-
traterestru capabil de fascinante
metamorfoze a Iuat numele Yves
Hunstand. Aveti grija de el, ocrotiti-i. Este
noul nostru observator”.

Eco.

‘o imagine din spectacol, pe copertaiiia
prezentuiui numar derevista.

vedere, fara a reusi sa-i dea o forma
convingatoare: meditatia personajelor
pe marginea originii lor livresti, a
conditiei lor dublu fictive. Astfel,
aceasta alcatuire in care "s-au ntiinit
intimplator cinci dramaturgi bunicei:
Shakespeare, Ibsen, Caragiale, Cehov
si cu mine”, cum scrie ultimul n
programul de sala, cu o prezumti-
ozitate doar aparent jucata, capata un
oarecare sens, incetind, macar pe
alocuri, sa fie doar un suparator
ghiveci Cehov-Caragiale (ceilalti doi
autori mentionati colaboreaza numai
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"IMBRACA-MA IN HAINA DE BUFON”...

Vorbind despré Teatrul Roméano-American, regizorul
Alexa Visarion foloseste repetat cuvintul nagtere. Un cuvint
ce evoca o perioada lunga, trenanta al carei final era prea
putin previzibil. Primele contacte stabilite in anii 1983-1984
si 1985-1987 (timp in care Alexa Visarion a beneficiat de
doua burse Fulbright) au reiterat o veche legenda: "ce ziua
se facea/noaptea se surpa”. Ideea de a crea acest teatru pe
linga Biblioteca Roméana din New York, in 1987, esueaza.
Proiectul care prindea contur in dialogurile din Statele Unite
se dezagrega sub presiunea refuzurilor din tara. Dar "vreme
trece, vreme vine” si, in 1992, teatrul isi precizeaza statutul;
astfel, o fateta a personalitatii sale - cea juridica - este
stabilita. Semnul distinct in spatiul cultural al TEATRULUI
EUGENE O’NEILL este perceptibil in primul spectacol,
jucat pe scena Studioului "Casandra”. Un loc care n-a fost
ales intimplator, ci in scopul deschiderii speciale catre
creatorii si spectatorii tineri. Scena, dilatata de rostirea
"Luceafarului” (in versiunea plina de prospetime a actritei
Catalina Mustata) s-a preschimbat intr-un carusel al
umorului si melancoliei sub risipa de masti a bufonilor lui
Shakespeare. Curt Tofterland, actor si regizor american, a
imaginat - cu o recuzita minima, insufletita insa de o vrajita
fantezie - un univers viu, primejduindu-ne pentru citeva
clipe conditia de evazivi spectatori. "Imbraca-ma in haina
de bufon/Dar lasa-ma sa-mi dau pe fata gindul” a fost ex-
presia unei stari care a transformat crisparile cotidiene in
jumatati de zimbet sau chiar in scaparari de veselie.

"Orice dialog cultural e benefic si comuniunea dintre
spirite poate naste un climat, un spatiu semnificativ, in care
proiectele si ideile prind viata”. Un dialog ivit intre bufoni i
poeti rivnitori a “"inzdraveni trupul mincat de boala a
pacatoasei lumi“.

B ADINA BARDAS

cu numele cite unui personaj) gatit cu
sos a la Garbea dupa o reteta - aceas-
ta, nementionata dar lesne iden-
tificabila - Sorescu-Mihail Sebastian.
Pentru teatrul din Birlad, lovit nu
numai de incendii, ci si de precarita-
tea calitativa a montarilor din ultimii
ani, spectacolul poate reprezenta un
absolut onorabil (re) inceput de drum.
La fel, pentru trupa de aici, care, desi
foarte subtiata, conteaza pe actori
precum Constantin Petrican si Virgil
Leahu, Elena Petrican si Simon Salca,
Marcel Anghel si Lily Popa Alexiu,
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spre a-i mentiona, n ordinea in care
si-au impus personajele, doar pe cei
din aceasta distributie. Este, sa spe-
ram, un semn ca despre Teatrul
"V.|.Popa"” din Birlad se va mai auzi
nu doar cu ocazia anuntatei reluari a
Colocviului national de regie.

I AL/CE GEORGESCU





