giumbuslucurile - hazoase, dar prea
numeroase - ale "barbatului de atelier"
Stanica din Muza... la jocul ponderat,
cu frazare inteligenta si autoironie
discreta Tn rolul sotului gelos din Doa
femei... . Compozitii "profesionale®,
agreabile prin umorul masurat, reali-
zeaza Liliana Hodorogea, Raluca Penu
si Andrei lonescu. Sint, cum se spune,
corecti, dar fara stralucire Vasile Fili-
pescu si Grigore Nagacevschi. Nemul-
tumeste, prin Tngrosari si dictiune
defectuoasa, Raducu Itcus Tn cvadru-
plu rol - sarcina evident prea dificila
pentru interpret. Surprinde si Tncinta,
prin nebanuite resurse comice i... vo-
cale, Tatiana Constantin. Se integrea-
za Tn general ansamblului studentii
Alexandru Pop si Razvan Savescu.
Foarte bine aleasa este ilustratia
muzicala.

Felul Tn care incepe spectacolul
Nationalului nu te face sa nadajduiesti
prea mult. Felul in care se termina te
face Tnsa sa te gindesti, cu sperante
pentru viitor, ca va veni poate si ziua
cind aducerea pe scena a dramatur-
giei romanesti, mai vechi sau mai noi,
va Tnceta sa fie privita doar ca o
obtligatie de serviciu.
I ALICE GEORGESCU

a foto: Armand Rosenthal e

FANATISMUL TOLERANTEI

ELOGIUL NEBUNIEI (ERASMUS) de D. Solomon e Teatrul Evreiesc de Stat e
Data premierei: 15 decembrie 1992 e Regia: lon Cojar e Decoruri si cos-
tume: Stefania Cenean e Distributia: Corado Negreanu (Erasmus), Rudy

Rosenfeld (Froben), Cornel Ciupercescu (Uirich), Luana Stoica (Pacea -
lohana), lulia Gavril (Helga - Prostia), Nicolae Calugarita (Pictorul),
Marian Stan (Ucenicul).

Publicata in 1982, in plina peri-
oada de stagnare a"imperiului raului",
piesa lui D. Solomon despre Erasmus
din Rotterdam, Elogiul nebuniei, a
capatat titlul Soldatul si filosoful.
Printr-un straniu paradox al cenzurii
care comanda tuturor elogiul desantat
al nebuniei, un asemenea titlu parea
subversiv si inadecvat.

Drama se inscrie intr-un ciclu de
piese al autorului, care detaliaza ipos-
tazele unei obsesii: relatia Tntre cel
care analizeaza disfunctiile societatii
si prietenii, discipolii, admiratorii, ca
sa nu mai vorbim de adversari, care
transforma concluziile lui Tn lozincile
luptei concrete pentru schimbarea - cu
orice pret - a orinduirii i a orinduielilor.
Logica ginditorului refuza acest "cu
orice pret", stiind ca Tntotdeauna el va
fi prea mare, raportat la rezultatele
obtinute. Dar sufletele curate si avin-
tate, hranite cu idealurile lui, vor sa-l
vada actionind si considera ca refuzul
angajarii este o manifestare a lasitatii,
o dovada a slabiciunii trupului, sortit
sa nu facafata cerintelor spiritului.

La rascrucea acestor imposibile

exigente se afla si Erasmus, contem-
poranul nostru din acel veac luminos
al Renasterii care a nascut intunericui
razboaielor religioase. Adversarul sau
intim, dar ireductibil - Luther -, nu
apare in scena. Erasmus este insa
incoltit de trimisii lui, de urmarile
actiunilor lui si mai ales de teribila
fraza: "Erasm a asezat ouale pe carele
cloceste Luther". Confruntat cu
bizarele vliastare iesite din aceste oua -
fanatismul, intoleranta, militantismul
orb -, Tnteleptul refuza orice pater-
nitate si se retrage n propriul eu, unde
nu mai gaseste decit capricii si
vanitate, omenesti impulsuri si pacate
Erasm e nu numai inteligent ci s
realist: stie ca omenirea nu se poate
conduce dupa legile ratiunii. El solicita
doar un dram de ratiune. Or tocma
aici sta teribila ratare: neputinta de &
obtine consensul - cum am spune astaz:
- asupra acestui dram. Respiratia
tragediei 7l copleseste pe Erasm in fata
evidentei ca idealul sau de tolerant:
are la rindul lui nevoie de partizani
poate de arme, in orice caz de victime
dusmani si martiri. Cercul se nchide

i3

Tatiana Constantin si Rodica Poi)escu-Bitanéscu

cu replica: "Refuz sa discut! Am sa te
spulber!". Nu batrinul care se rasfata o
rosteste, ci inteleptul ajuns la capatul
intelepciunii, la fanatismul tolerantei.

Teatralitatea piesei lui D. Solomon
consta in dialectica ideilor. Datele per-
sonajelor istorice sint un reper al unei
drame, valabileinorice epoca.inceaa
lui Erasmus, Tn cea a lui Marx si a lui
Nietzsche, Tn cea a lui Havel si a lui
Michnik. Valabila in 1982, cind
ratiunea n-avea altceva de facut decit
sa refuze elogiul nebuniei, valabila
astazi cind, Tn conditiile extraordinarei
tulburari din lume, intelectualul -
profesionist al dramului de ratiune - Tsi
cauta un spatiu etic confortabil, situat
intre idee si actiune.

n spectacolul regizat de lon Cojar
la Teatrul Evreiesc de Stat, drama este
plasata n contextul ei istoric prin citeva
sugestii, receptate ca o rama care izo-
leaza nigte date extrase dintr-o serie
mult mai lunga si mai ramificata. Dis-
cursul scenic desluseste cu pertinenta
traiectoriile conflictului, conectind ideile
la pasiuni, spulberind implicit preju-
decata ce exileaza pe rafturile biblio-
tecii piesele Tn care personajele poarta
prin identitatea lor povara culturii.

Decorul semnat de Stefania
Cenean marcheaza spatiile de joc prin
cortine de tipul celor din spectacolele
copilariei, iar costumele marcheaza
epoca, fara sa ambitioneze recon-
stituirea. Cu exceptia unui singur mo-
ment (dialogul imaginar intre Erasmus
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AUTORUL NU E iN SALA

GOI IN FATA DESTINULUI, dupa o
idee de Tudor Popescu e
THEATRUM MUNDI (Teatru de
proiecte culturale) ° Data

premierei: 20 decembrie 1992 e
Regia: Cristina lovita e Decor:
Lavinia Driscu @ Costume: Sanda
Mitache e Fotomontaj: Valentin
Calinescu, Sorin Lupsa e Trom-
bon: Ciprian Pirciu e Distributia:
Mihai Dinvale (Petru), Maria Jun-

ghietu (Sorana), Andrei Peniuc
(Nica), Irina Birladeanu (Stancu),
Mirela Comnoiu (Ana), Romeo
Pop (Florea); Bogdan Caragea
(Titin), Radu Duda (Neicu), Viorel
Paunescu (lon), Aurelian Napu
(Penescu), Ovidiu Gherasim-Robu
(Norocel), Adrian Petrache (Popa),
Cornel Girbea (Marin), Gabriela
Butuc (lulia), Viorel Paunescu
(Doru).

Functionind ca teatru de proiecte
culturale, sub specializata directie a
d-nei Corina Suteu-Lupsa, nu ne
indoim ca Theatrum Mundi va face o
figura aparte in peisajul vietii noastre
teatrale, aflat inca intr-o lenta si putin
semnificativa prefacere a structurilor.
E de presupus - si de nadajduit - ca
Theatrum Mundi sa fie un catalizator
cultural, drept care ne face placere sa-i
salutam aparitia, fara a-l mai dadaci
asupra aceea ce arede facutsivavrea
efectiv sa faca. Mai curind le-am
reaminti celor ce i-au girat aparitia ca
rezultatele unui teatru (ale oricarui
teatru) nu se potjudeca dupa trecerea
a doua-trei luni, ci abia dupa cel putin
doi ani de la Tnfiintarea sa, perioada
minima pentru a-si alcatui nu doar
proiectele, ci si trupa, dupa criterii
proprii, care s-o faca a arata altfel
decit o trupa de strinsura, "preluata”,
cum e Tn clipa de fata. Caci proiectele,
cu cit vor fi mai ambitioase, cu atit vor
avea nevoie de oameni pe masura, si
putini dintre cei de azi ar avea motive
profesionale sa se regaseasca fin
trupa si peste doi ani.

Ca lucrurile stau asa si nu altfel o
demonstreaza cu evidenta "premiera

si Ulrich von Hutten, soldatul-poet,
dialog Tn care umanistul se loveste de
interpretarea dezonoranta a optiunilor
sale), relatia locului unde se vorbeste
cu cea a locurilor unde se traiesc
cuvintele este absenta. Interventia per-
sonajelor alegorice - Pacea, Prostia - se
leaga in mod firesc de concretul actiu-
nii, izbutind mai putin sa sugereze
dimensiunea eterna a conflictului.
Corado Negreanu interpreteaza cu
autoritate rolul lui Erasmus, atit supe-

absoluta” numita Gol in fata destinu-
lui, cu care teatrul si-a propus sa atinga
astronomica cifra de 30 de reprezen-
tatii (probabil a cite 30 de spectatori
fiecare), Tn chiar "sala” teatrului, aflata
in reparatii capitale. Decit deloc, tot e
ceva. Dar e cevainca foarte departe de
a putea satisface viitoarele exigente
ale firmei teatrului, la care nu putem
sa nu ne gindim Tnca de pe acum.

Mai intli, de pe prima fata a afi-
sului-program al spectacolului aflam
ca e vorba de "adaptare si final
original de Cristina lovita"”, fara sa ni
se spuna si dupa ce autor. El nu apare
ca atare, ca autor, nici dupa citirea
celeilalte fete a afisului-program, din
care aflam ca spectacolul cu titlul
mentionat ar fi doar "dupa o idee de
Tudor Popescu”. N-am fi insistat,
poate, atit asupra "procedeului”, de o
originalitate greu calificabila, daca
din programul xeroxat al teatrului, in-
trodus in afisul-program, n-am fi aflat
de la Tudor Popescu, sub semnatura
(articolul "O istorie afectiva”, de cca 3
pagini si jumatate), ca el a scris nici
mai mult, nici mai putin decit o trllogle
"a unei jumatati de veac de istorie
traita de noi toti". O trilogie din care sa
fi ramas doar "o idee"? S-ar zice ca
nici macar atit, caci, dupa cum ni se
precizeaza in P.S., "Comentariile
autorului se refera la textul original, nu
si la textul spectacolului care, mai ales
in partea a doua, apartine substantial
regizoarei, conform cu o alta viziune
asupra ideilor si personajelor trilo-
giei”". Sa deducem de aici cain partea
intli "textul” ar apartine mai putin
"substantial” regizoarei? Daca autorul
si-l revendica atit de putin, prevenin-
du-ne asupra deturnariiideilorsale, in-
vocate totusi pe afis, la ce bun sa-i mai
citim trilogia? Sa fie vorba de un textla
care a renuntat chiar el?

Asa cum ni-l propune spectacolul,
eunfelde fresca sociala cu o structura
evident distorsionata, cei 50 de ani la
care se refera fiind Tnghesuiti sau
dilatati de bunul-plac al viziunii
regizorale, pinalaun fel de "Puterea si
Adevarul” Tntoarsa pe dos, ca mineca

rioritatea cit si indoielile personajului.
Poate caexcesiva febrilitate din partea
a doua a spectacolului tulbura inte-
lesul dramei reale. Probabil singurul
care se simte la largul sau in limba in
care joaca, Rudy Rosenfeld, in rolul
tipografului Froben, dovedeste ca
devotamentul nu este In mod necesar
orb, ca exista o inteligenta a inimii ce
face viata suportabila. Mai putin poet
si mai mult razboinic, Ulrich von Hut-
ten, in interpretarea lui Cornel Ciuper-

unei flanele. Personaje, replici si frag-
mente conflictuale din piese mai vechi
alterneaza cu altele (probabil) mai noi,
marturisind pretentia autorului de a fi
scris, Tn ultimele trei decenii, un con-
tinuum dramatic, pe care n-ar avea
acum decfit a-l "relua” si definitiva, in
noile conditii social-istorice, postde-
cembriste. Din punct de vedere strict
dramaturgic, materia e structurata ana-
poda, chiar de catre regizoare, si lucrul
acesta greveaza cel mai mult asupra
logicii si coerentei spectacolului.

Din cind Tn cind ni se ofera si mo-
mente de onorabilitate artistica, gratie
in special actorilor "imprumutati” de la
alte teatre; se disting Radu Duda
(Neicu), Mihai Dinvale (Petru) si Bog-
dan Caragea (Titin). Dar ce ne facem
cu actorii care au ramas o umbra din
cei ce-au fost odata? Sau cu Romeo
Pop (Florea), a carui dictiune nu l-ar
indreptati sa joace nici la Zimnicea?
Deprofesionalizarea e vizibila la
majoritatea actorilor si actritelor, iar
problema e prea serioasa pentru a fi
expediata sau ridiculizata in doua-trei
rinduri sprintare. Sint oameni care,
chiar si la batrinete, oricit ar fi de
dureros, trebuie sa se apuce de alta
meserie, neavind (sau nemaiavind)
nici o chemare pentru aceea ce le-a
produs pina acum cel putin un salariu
sigur. $i, oricit i-ar fi, omeneste, de
greu, directoarea teatrului va trebui sa
tina seama, pe viitor, si de acest lucru.

Altfel, se vor mai putea produce
spectacole ca acesta, in care sa
apreciezi eventual inventivitatea "plierii”
scenografiei pe conditiile date (o sala
in reparatie) si chiar a felului Tn care
regizoarea si-a facut distributia, contind
pe faptul ca inchisorilor comuniste nu
le mai puteau supravietui decit niste
epave, niste umbre.

Asa cum spuneam, valoarea pro-
ductiilor de la Theatrum Mundi se va

.vedea poate abia peste doi ani. A nu

avea insa nici o pretentie fata de ele
pina atunci ar insemna sa le refuzam
stima noastra. Un gest la care nimeni
nu ne mai poate constringe.

IS VICTOR PARHON

cescu, este un personaj care argu-
menteaza demonstratia, fara a-si
asuma contradictiile propriului des-
tin. Tn ambianta scenica data, Luana
Stoica (Pacea - lohana) si lulia Gavril
(Helga - Prostia) mobileaza organic
tablourile realiste, declamind cu sens,
dar fara bravura, monologurile per-
sonajelor conventionale. Tn rolul pic-
torului, Nicolae Calugarita este un bun
ascultator.

IR MAGDALENA BOIANGIU
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