
g iumbuşlucur i le - hazoase, dar  prea 
numeroase - ale  "bărbat u l u i  de atel ier "  
Stănică d in  Muza . . .  la  jocu l  ponderat, 
cu frazare inteligentă şi  autoiron ie  
d iscretă în  rolu l  soţul u i  gelos d i n  Doă 
femel. . . . Compoziţ i i  "profesionale" ,  
agreabi le pr in  u morul  măsurat, real i ­
zează Li l iana Hodorogea,  Raluca Penu 
şi  Andrei Ionescu.  Sînt ,  cum se spune, 
corecţi , dar fără străluci re Vasile Fi l i ­
pescu şi  Grigore Nagacevsch i .  Nemul­
ţumeşte , pr in îngroşăr i  ş i  d icţiune  
defectuoasă, Răducu lţcuş în  cvadru­
p lu  rol - sarcină evident  prea dif ic i lă 
pentru i nterpret .  Surpr inde şi  încîntă,  
pr in nebănuite resu rse comice şi  . . .  vo­
cale ,  Tatiana Constanti n .  Se i ntegrea­
ză în general ansam b l u l u i  stu denţ i i  
Alexandru Pop şi  Răzvan Săvescu.  
Foarte b ine aleasă este i l ustraţia 
muz icală. 

Fel u l  în care începe spectaco lu l  
Naţionalu lu i  n u  te face să  nădăjdu ieş.t i  
prea mu l t .  Fel u l  în  care se termină te  
face însă să te gîndeşt i ,  cu speranţe 
pentru vi i tor ,  că va veni  poate ş i  z i ua  
cînd aducerea pe  scenă a d nilmatur­
g ie i  româneşt i ,  mai vech i  sau mai no i ,  
va  înceta să f ie  pr iv ită doar  ca o 
obtigaţie de serv ic iu .  
-----· ALICE GEORGESCU 

FANATI S M U L  TOLE RAN T E I  ' 

ELOG I U L  N E B U N I E I  (ERASM US) d e  O. Solomon • Teatru l  Evreiesc de Stat • 

Data pre m i e r e i :  1 5  d e c e m b r i e  1 992 • Regia :  Ion Cojar • Decoru r i  şi cos­
t u m e :  Ştefan ia  Cenean • Distr ib u ţ i a :  Corado Negreanu (Erasmus) ,  Rudy 
Rosenfeld (Froben) , Corne l  C i u percescu (U i r ich ) ,  Luana Stoica ( Pacea ­
lohana) , I u l i a  Gavr i l  (He lga  - Prost ia) , N icolae Călugăr i ţa  (P ictor u l ) ,  
Mar ian Stan ( U c e n i c u l ) .  

Pub l icată î n  1 982, în p l i n ă  peri­
oadă de stagnare a" imper iu lu i  rău lu i " ,  
piesa l u i  O.  Solomon despre Erasmus 
d in  Rotterdam,  Elog i u l  nebunie i ,  a 
căpătat t i t lu l  Soldatul şi filosoful . 
Printr-un stran i u  paradox al cenzur i i  
care comanda tuturor  e logiu l  deşănţat 
al nebun ie i ,  u n  asemenea t i t lu  părea 
subversiv ş i  i nadecvat. 

Drama se înscrie într-un ciclu de 
piese al autor u l u i ,  care detal iază ipos­
tazele une i  obsesi i :  re laţia între cel 
care analizează d isfunct i i le  societăti i 
şi prieten i i ,  d iscipo l i i ,  ad m i rator i i ,  ca 
să n u  mai vorbim de adversar i ,  care 
transformă concluz i i l e  l u i  în loz inc i le  
l uptei concrete pentru schim barea - cu 
orice preţ - a orîndu ir i i  ş i  a orînduiel i lor .  
Logica gînd itoru l u i  refuză acest "cu 
orice preţ" ,  şt i ind că întotdeauna e l  va 
fi prea mare , raportat la rezu ltate le 
obti nute.  Dar sufletele cu rate si avîn­
tate , h rănite cu idealu r i l e  l u i ,  �or  să-I 
vadă acţionînd şi consideră că refuzu l  
angajăr i i  este o man ifestare a laşităţi i ,  
o dovadă a slăbiciu n i i  t ru p u l u i ,  sortit 
să nu facă faţă cerinţelor spi r i tu l u i .  

La răscrucea acestor i m posib i le  

exigenţe se află şi Erasm us, contem · 
poranu l  nostru d in  acel veac l um inos 
al Renaşter i i  care a născut întuner icul  
războaielor rel ig ioase . Adversarul  său 
int im , dar i reduct ib i l  - Luther -, nu  
apare în  scenă.  Erasmus este însă 
încolţit de t r imiş i i  l u i ,  de urmări le 
acţi un i lor  l u i  şi mai ales de terib i la 
frază:  "Erasm a aşezat ouăle pe care le 
cloceşte Luther" .  Confruntat cu 
bizarele vlăstare i esite din aceste ouă ­
fanat ism u l ,  i ntoler�nţa, m i l i tantismul  
orb - ,  înţeleptul  refuză or ice pater­
n i tate ş i  se retrage în propriul  e u ,  unde 
nu  mai găseşte decît caprici i  ş i  
vanitate, omeneşt i  impulsur i  şi păcate 
Erasm e nu numai intel igent ci Ş• 
real ist :  ştie că omenirea nu se poat� 
conduce după legi le  raţi u n i i .  El solicită 
doar un d ram de rati une .  Or tocma 
aici stă ter ib i la  ratare : neput inţa de c. 
obţine consensul - cum am spune astăz• 
- asupra acestu i  d ram . Respi raţia 
tragedie i  îl copleşeşte pe Erasm în faţa 
evidentei că idealu l  său de tolerant� 
are la  'rînd u l  lui nevoie de part izan'i 
poate de arme, în or ice caz de victime 
duşmani  ş i  mart i r i .  Cercu l se închide 

cu repl ica:  "Refuz să d iscut !  Am să te 
spu lber ! " .  Nu bătrînu l  care se răsfaţă o 
rosteşte , ci înţe leptul  ajuns  la capătu l  
înţelepciu n i i ,  la  fanatism ul  toleranţe i .  

Teatral i tatea piesei l u i  O. Solomon 
constă în d ialect ica idei lor .  Datele  per­
sonaje lor  istorice sînt un  reper al u ne i  
dr'ame , valab i le  în  or ice epocă. Tn  cea a 
l u i  Erasmus ,  în cea a l u i  Marx şi a l u i  
N ietzsche ,  în  cea  a l u i  Havel ş i  a l u i  
Mich n i k .  Valab i lă  în 1 982, cînd 
raţi unea n-avea altceva de făcut decît 
să refuze e log i u l  nebun ie i , valabi lă  
astăz i  cînd ,  în  condit i i l e  extraordinarei  
t u lbu rări d in l u me , inte lectualu l  -
profesion ist al d ramu lu i  de raţi une - îşi 
caută un spaţi u etic confortab i l ,  s ituat 
între idee şi acţi u n e .  

Tn spectaco l u l  regizat de  I o n  Cojar 
la Teatru l  Evreiesc de Stat, drama este 
plasată în contextul ei istoric prin cîteva 
sugest i i ,  receptate ca o ramă care izo­
lează n işte date extrase d i ntr-o serie 
mult mai lungă şi  mai ramif icată. Dis­
cursul scen ic  des luşeşte cu pert inenţă 
traiectorii le conflictu lu i ,  conectînd idei le 
l a  pasiu n i ,  spu lberînd imp l ic it  preju ­
d ecata ce ex i lează pe raftur i le  b ib l io­
teci i  piesele în care personaje le  poartă 
prin ident itatea lor povara cultur i i .  

Decoru l  semnat de  Stefania 
Cenean marchează spaţi i l e  de  joc pr in 
cortine de  t ipu l  celor d in spectacole le 
copi lări e i ,  iar  costumele  marchează 
epoca, fără să ambiţioneze recon- � 
st i tu i rea.  Cu excepţia u n u i  s ingur  mo-
ment (d ialogu l  imag inar între Erasmus 
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AUTO R U L NU E ÎN SALĂ 
G O l  ÎN FAŢA D E ST I N U LU I ,  d u pă o 
idee  d e  Tudor  Popescu • 
TH EATR U M  M U N DI (Teat r u  d e  
pro iecte c u l tura le)  • Data 
prem i e re i :  20 decembr ie  1 992 • 
Reg ia :  Cr is t ina  l ov i ţă • Decor:  
lavi n i a  Dr işcu • C o st u m e :  Sanda 
M itac h e  • Fot o montaj :  Va lent in  
C ă l i n e s c u ,  Sor in  lupşa • Trom­
bon:  C ipr ian  Pirciu • D i st r ibu ţ ia :  
M i h a i  D inva le  (Petr u ) ,  Mar ia  Jun­
g h ie tu  (Sorana) ,  Andre i  Pen iuc  
( N ica) ,  I r ina Bîr lădeanu (Stanc u ) ,  
M i re la  C o m n o i u  (Ana) ,  Romeo 
Pop (F io rea) ; Bogdan  Caragea 
(T it i n ) ,  Rad u Duda ( N e i c u ) ,  Viorel  
Păunescu  ( I o n ) ,  A ure l ian  Napu 
(Penescu) ,  Ovidiu G h e ras im-Robu 
(Norocel) ,  Adr ian Petrach e  (Popa) ,  
Corne l  Gîrbea ( M a r i n ) ,  Gabr ie la  
B utuc  ( I u l i a ) ,  V io re l  Păunescu  
( D o r u ) .  

Funcţ ionînd ca teatru de proiecte 
cu lturale ,  s u b  specia l i zata d irecţie a 
d -ne i  Corina Şute u-Lupşa,  nu ne 
îndoim că Theatru m Mund i  va face o 
f igură aparte în pe isaju l  vieţi i  noastre 
teatrale ,  aflat încă într-o l entă ş i  puţin 
semnif icativă prefacere a structur i lor .  
E de  presupus  - ş i  de  nădăjdu it - ca 
Theatrum Mundi  să f ie  un  catalizator 
cultura l ,  drept care ne face plăcere să-i 
salutăm apariţ ia, făr� a-1 mai dădăci 
asupra a ceea ce are de  făcut ş i  va vrea 
efectiv să facă. Mai curînd le-am 
reaminti  celor ce i -au g i rat apariţ ia că 
rezu ltatele u n u i  teatru (ale oricărui 
teatru) nu  se pot judeca după trecerea 
a două-trei l u n i ,  ci abia d u pă cel puţin 
doi ani de  la  înfi i nţarea sa, perioadă 
m in imă pentru a-şi alcătui nu  doar 
proiectele,  ci ş i  trupa ,  d u pă criteri i  
propri i ,  care s-o facă a arăt.e. altfel 
decît o trupă de strînsură, "pre luată",  
eLim e în cl ipa de  faţă. Căci proiecte le ,  
cu cît vor  f i  mai  ambiţioase , cu atît vor 
avea nevoie de  oameni  pe  măsură, ş i  
puţi n i  d intre ce i  de  azi ar avea motive 
profesionale să se regăsească în 
trupă şi  peste doi an i .  

Că l ucru r i le  stau aşa şi  nu  altfel o 
demonstrează cu evidenţă "premiera 

şi Ulr ich von Hutte n ,  soldatul-poet, 
d ialog în care uman istu l  se loveşte de 
i nterpretarea dezonoranta a opţiun i lo r  
sa le ) ,  re laţia locu lu i  unde se vorbeşte 
cu cea a locur i lor  unde se trăiesc 
cuvintele este absentă. Intervenţia per­
sonajelor alegorice - Pacea, Prostia - se 
leagă în mod f i resc de  concretul acţ iu­
ni i ,  izbut ind mai p uţ in să sugereze 
d i mensi u n ea eternă a confl ictu l u i .  

Corado Negreanu i nterpretează cu 
autoritate rolul lui Erasmus ,  atît supe-

absolută" numită Gol în faţa destinu­
lui, cu care teatrul şi-a propus să ati ngă 
astronomica cifră de  30 de  reprezen­
taţi i  (probabi l  a cîte 30 de  spectatori 
f iecare ) ,  în ch iar "sala" teatru lu i ,  aflată 
în reparaţii capitale .  Decît deloc,  tot e 
ceva. Dar e ceva încă foarte departe de 
a putea satisface viitoarele exigenţe 
ale f irmei teatru lu i ,  la care nu putem 
să nu  ne gînd im încă de  pe acum .  

Mai întîi , de  p e  pr ima faţă a af i ­
şu lu i-program al spectacolu lu i  aflăm 
că e vorba de "adaptare şi f inal  
or ig inal  de Crist ina loviţă " ,  fără să ni  
se spună şi d u pă ce autor.  El nu apare 
ca atare, ca autor, riici după citirea 
celei lalte feţe a af işu lu i-progra m ,  d in  
care aflăm că spectacolu l  cu tit lu l  
menţionat a r  f i  doar "după o idee  de 
Tudor Popescu" .  N-am f i  ins istat , 
poate , atît asupra "procedeu l u i " ;  de o 
originalitate greu calif icab i lă ,  dacă 
din programul  xeroxat al teatru lu i ,  in ­
trodus în afişu l-program , n-am fi aflat 
de la  Tudor Popescu , sub semnătură 
(art ico lu l  "O istorie afectivă" ,  de cea 3 
pag in i  şi j umătate) ,  că el a scris n ic i  
mai mu lt ,  n ic i  mai puţ in  decît o trllogle 
"a unei jumătăţi de veac de i storie 
trăită de noi  toţi " .  O tri logie d i n  care să 
f i  rămas doar "o idee"? S-ar zice că 
nici măcar atît, căci , d u pă cum ni se 
precizează în P .S . ,  "Comentar i i le  
autoru lu i  se  referă la  textul orig ina l ,  nu  
şi la  textul spectaco lu lu i  care, ma i  ales 
în partea a doua, aparţi ne substanţial 
regizoare i ,  conform cu o altă v iz iune 
asupra ide i lor ş i  personajelor tr i lo­
giei".  Să ded ucem de  aici  că în partea 
întîi "textu l "  ar aparţine mai puţin 
"substanţia l"  reg izoare i ?  Dacă autorul  
şi- 1  revend ică atît de  puţi n ,  preven in ­
du -ne asupra deturnări i  ide i lo r  sa le ,  i n ­
vocate totuşi pe afiş, l a  ce bun  să-i ma i  
cit im tr i logia? Să f ie vorba de un text la  
care a renu nţat ch iar  e l?  

Aşa cum n i - l  propune spectacol u l ,  
e un  f e l  de frescă socia lă c u  o structură 
evident d i storsionată, cei 50 de ani la 
care se referă f i ind  înghesuiţi sau 
d i lataţi de bunu l-plac al v iz iun i i  
regizorale ,  pînă la  un  fe l  de  "Puterea ş i  
Adevăru l "  întoarsă pe dos,  ca mîneca 

rioritatea cît şi îndo ie l i le  personaj u l u i .  
Poate c ă  excesiva febr i l itate d in  partea 
a doua a spectacolu lu i  tu lbură înţe­
lesu l  d ramei reale .  Probabi l  s inguru l  
care se s imte la  larg u l  său în l imba în 
care joacă, Rudy Rosenfe ld ,  în rolu l  
t ipografu lu i  Frobe n ,  dovedeşte că 
devotamentul nu este în mod necesar 
orb, că există o inte l igenţă a i n im i i  ce 
face viaţa suportabi lă. Mai puţin poet 
ş i  mai mult  războin ic ,  U l r ich von Hut­
ten ,  în interpretarea lui Cornel Ciuper-

une i  f lanele.  Personaje ,  repl ic i  ş i  frag­
mente confl ictuale d i n  piese mai vechi 
alternează cu altele (probabi l )  mai noi ,  
mărtur is ind pretenţia autoru lu i  de  a f i  
scr is ,  în u lt imele trei  decen i i ,  un  con­
t lnuum d ramatic,  pe  care n-ar avea 
acum decît a-1 "re lua"  ş i  def in i tiva, în 
no i le  cond iţ i i  socia l - istor ice,  postde­
cem bri ste . Din p u nct de vedere strict 
d ramaturgie, materia e structurată ana­
poda, chiar de către regizoare, ş i  lucrul 
acesta g revează cel  ma i  m u lt asupra 
logic i i  ş i  coerenţei spectaco lu lu i .  

Din cînd în  cînd n i  se oferă ş i  mo­
mente de  onorabi l itate artistică, graţie 
în special actori lor "împrumutaţi " de la  
alte · teatre; se d ist ing Radu Duda 
(Neicu ) ,  Mihai Dinvale (Petru) ş i  Bog­
dan Caragea (Titi n ) .  Dar ce ne facem 
cu actori i  care au rămas o u mbră d in  
ce i  ce-au fost odată? Sau cu Romeo 
Pop (Fiorea) , a cărui d icţiu n e  nu  I-ar 
îndreptăţi să joace n ic i  la  Z imn icea? 
Deprofesional izarea e v iz ib i lă  la 
majoritatea actor i lor  ş i  actriţe lor ,  iar 
problema e prea ser ioasă pentru a fi 
exped iată sau r id icu l izată în două-trei 
rîndur i  spr inţare . Sînt oameni  care, 
chiar ş i  la  bătrîneţe , oricît ar f i  de 
dureros, trebu ie  să se apuce de altă 
meserie ,  neavînd (sau nemaiavînd)  
n ic i  o chemare pentru aceea ce le-a 
produs pînă acum cel  p uţ in un salariu 
s igur .  Şi , or icît i -ar f i ,  omeneşte , de 
greu ,  d i rectoarea teatru lu i  va trebui să 
ţ ină seama, pe vi i tor ,  ş i  de ·acest lucru.  

Altfe l ,  se vor mai  putea produce 
spectacole ca acesta, în . care să 
apreciezi eventual i nventivitatea "plieri i" 
scenografie i  pe cond iţ i i le  date (o sală 
în reparaţie)  ş i  ch iar a felu lu i  în care 
regizoarea şi-a făcut d istribuţia, contînd 
pe faptul că înch isor i lor  comu n i ste nu  
l e  mai  puteau supravieţui decît n işte 
epave, n i şte u mbre.  

Aşa cum spuneam, valoarea pro­
ducţi i lor de la  Theatru m Mund i  se va 

. vedea poate ab ia  peste doi an i .  A nu  
avea însă n ic i  o pretenţie faţă de e le  
pînă atunci ar însemna să l e  refuzăm 
stima noastră. Un gest la  care n imen i  
nu  ne mai  poate constrînge .  
------ VICTOR PARHON 

cescu,  este u n  personaj care arg u­
mentează demonstraţ ia ,  fără a-şi 
asuma contra d i cţi i l e  propr i u l u i  des­
t in .  Tn a m b ianţa scenică dată,  Luana 
Stoica (Pacea - lohana) ş i  Iu l ia Gavril 
(Helga - Prostia) mobi lează organic 
tablour i le  rea l iste,  declamînd cu sens, 
dar fără bravură, monologurile per­
sonajelor convenţionale.  Tn rolu l  p ic­
toru l u i ,  Nicolae Călu găriţa este un bun  
ascultător.  
---- MAGDALENA BOIANGIU 
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