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DIALOG

MIHAI ISPIRESCU: ,Nu m-am lasat casapit de oricine*

O Ai debutat editorial Tn anii '70 si scenic in anii '80. Cu
destule anevointi si intr-un caz si in altul. Reamintindu-ti
acea perioada, ce crezi ca ar fi important sa se stie si sa nu
se uite de catre cei care au sansa sa debuteze in anii '90,
eliberati de teroarea dictaturii ceausiste?
B inimaginabila umilin{a pe care un autor eta nevoit s-o
suporte, nesfirgitele acroballl pe care trebuia sa le faca
pentru a strecura o idee mal indrazneala, o replica mal
adevarata. Vorbind despre Teatru cu majuscule, despre
dramaturgie in adevaratul sens al cuvintului, este de la
sine infjeles ca o piesa nu-l un chestionar cu intrebari gi
raspunsuri gi nici nu poate sa "raspunda" unei anumite
tematicl, cum se cerea in acele vremuri. Se mira cineva:
»Atunci de ce scrii?“ Ca sa maintreb, raspundeam. $ica
sa acllonez, in felul meu. Pentru ca, toata lumea o gtie, a
scrie inseamna a acliona. Orice om care se apuca sa
scrie teatru astazi trebuie sa fie fericit ca nu se migcain
corsetul unor tematicl date, impuse de Consiliul Cul-
turii, iar autorii care nu se "inscriau" in aria acelor
tematicl, de altfel foarte putini, e adevarat, erau stragnic
chelfaniti in diverse plenare.

l-ag mal spune autorului care s-ar pregati sa
debuteze astazi ca eu sint unul dintre cel multi-putini
care cred ca este foarte important sa ai sprijinul criticii.
Eu I-am avut, chiar in conditiile vitrege de atunci, i
datorita unor critici importan{i am reusit, in cluda
opreligtilor "tematice", sa atac frontal sistemul. Criticii
sint cei care au injeles printre primii lucrul asta gi, intr-un
limbaj quasi codificat - timpurile nu permiteau mai mult -
mi-au incurajat atacurile la adresa "birocratiei", "auto-
matismelor de gindire"etc., care se refereau, de fapt, la
sistem, lucru pe care publicul I-a inteles imediat i I-a
aplaudat ca atare.

Am fost ajutat si de ceilalli componen}i ai com-
plexului pentru ca, recunoagstem sau nu, teatrul este o
arta colectiva. Nu poli exista ca autor dramatic fara ac-

torl, regizori, fara angrenarea in uriagul mecanism care
se cheama teatru. Shakespeare, spre exemplu n-a ajuns
pina la noi numai pentru ca a fost genial, ci pentru ca,
fiind genial, a fost jucat de generalii succesive, de mari
actori giregizori. El n-aramas o litera intr-un volum, cl a
fost gi a ramas un autor viu.

O Ca si Tn cazul altor dramaturgi romani, sa zicem de la
Caragiale la Mazilu si Baiesu, pentru a ne referi doar la
citeva nume de rezonanta, dramaturgul Mihai Ispirescu
coexista de muita vreme cu prozatorul satiric, al carui
debut editorial a avut loc abiain 1992. Situatii conflictuale
din schite intra Tn economia unor piese de teatru, dupa
cum nu putine replici din piesele scurte, Tntr-un act le-am
vazut convertite Tn paginile prozei satirice. Nu vreau sa te
intreb daca la inceput a fost oul sau gaina, pentru ca, asa
cum stim, la inceput a fost cuvintul. As vrea sa aflu doar
incotro a luat-o el, mai intii, in cazul tau si care gen crezi
ca-{i este mai familiar sau chiar mai apropiat sufleteste?
B Orice subiecteste o obsesie. O obsesie pe care o tran-
scriu dupa ce un lung timp o portin mine. Ea “iese" intr-un
gen sau altul, migreaza chiar de la un gen la altul, ceea
ce, cred eu, are mal putina importanta. Cert este ca,
atunci cind simt ca poate depasgi granijele unei proze
scurte si poate deveni o piesa de teatru, incerc s-o
realizez ca atare. Este cazul, spre exemplu, al Trasurii la
scara, care inilial a fost o schila. Horia Lovinescu
spunea ca, ,pentru a reusi, un autor - ca orice meserias
- trebuie sa gtie in ce sa-gi daltuiasca subiectul. Mar-
mora cere un anumit subiect, lemnul un altul, granitul
altceva, bronzul presupune gi el altceva. Tieliseceresa
nu le-ncurci“ zicea el, inghitindu-gi coniacul.

Ma simt, deci, la fel de bine i in proza scurta si in
teatru, pentru ca proza scurta o simt ca o anticamera a
teatrului. De altfel, inainte de a-mi scrie piesele, eu mi le
povestesc.

O Nu ti s-a intim)lat sa tii cont de sfatul lui Caragiale, care
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le spunea celor ce Ti povesteau piesele lor sa le lase asa,
adica nescrise?

B De foarte multe ori, dupa cum ugor se poate constata
numarindu-le pe cele ramase.

O Sainteleg ca, in urma povestirii pieselor, reusesti sa fii
chiar primul tau critic?

B Pina la un punct, da. Dar critica este cu totul altceva
¢i pentru mine ramine o adevarata institulie de lansare
a autorilor.

O Ai scris savuroase pastile sau pilule pentru T.V., sche-
ciuri de televiziune si revista, si chiar spectacole intregi de
revista, Tntre care acel elevat scenariu numit “Corabii
pentru Dumneavoastra®, pus n scena de regretatul
Alexandru Bocanet la Teatrul de estrada din Ploiesti. Dar ai
parasit cu destula obstinatie genul si n-ai vrut sa revii la el.
Tl consideri intr-adevar minor, crezi ca nu merita investitia
de talent sau perisabilitatea lui e cea care te-a Tndepartat
de el in primul rind?

B Tinta mea a fost totdeauna aceea de a scrie teatru,
pentru ca, pina la urma, Corabii pentru Dumneavoastra
era tot un fel de piesa, in care interveneau cintece gi mo-
mente de balet. Am vrut sa ajung la o deschidere mal
larga a intrebarilor pe care mi le puneam gi aceasta des-
chidere numai teatrul mi-o putea oferi.

O Nu cumva a intrat in alchimia acestei "deschideri® si

teama de a nu fi considerat tu Tnsuti "minor" si cumva .

"neserios" pentru a fi recunoscut in rindul dramaturgilor?
B Nu cred ca despre asta e vorba. “Minor" sau “major"
poti sa fii ¢i in teatru gi in revista. Depinde cum scrii. Ca
sa dau un exemplu la indemina, un spectacol de estrada
scris de Pulu Maximlllan, in timpul dictaturii, putea sa
fie mult mai incisiv ¢i mal interesant decit o piesa
conjuncturala, cu pretentii. Problema este cittalent al gi
cit {I-] lei in serios. Autorul se recunoasgte prin per-
sonajele sale. "Doamna Bovary sint eu" spunea
Flaubert. Un autor tezisteste un falsificator. Un autor cu
teza vrea sa faca propaganda, sa-gi conduca el per-
sonajele, spre un deznodamint comandat, in loc sa se
lase condus de ele. Nu poate fi sincer. Despre asta e
vorba. lonesco spune ca “Teatrul care nu e cladit decit
pe o ideologie, o filosofie, gi care nu datoreaza totul
decit acestei ideologii gi acestei filosofii, e cladit pe
nisip, se prabugegte". Asta o scrie, retine, in '58, cind
n-avea de unde sa gtie cita dreptate o sa-i dea timpul.
0O Am insistat nu intimplator asupra acestui gen al revistei,
pentru ca, pe de o parte, il consider de mare viitor in clipa
de fata, iar pe de alta parte, te consider unul dintre putinii
autori virtuali ai genului, unul dintre putinii scriitori care ar
putea aborda cu succes nu numai spectacolul de revista,
intr-o anvergura moderna, ci si specii satirice mult mai per-
cutante, precum cabaretul politic. Ce te retine, de fapt?

B Nimic. imi dau seama ca lumea a evoluat incit trebuie
surprinsa altfel. Nu gtiu cum o voi face, eu pe viitor, prin
ce mijloace, cind, cum gi cit voi fi in stare, dar cert e ca voi
incerca.

Adevarul nostru e in visele noastre, in Imaginatie -

lasa-ma sa-I citez tot pe Eugen lonesco - ,visatorul sau
ginditorul sau savantul e revolutionarul, el este cel care
incearca sa schimbe lumea. Realitatea nu e de realizat;
ea nu este decit ceea ce este”.
O Ce te-a impresionat mai multla Horia Lovinescu, de care
ai si amintit deja, si ce crezi ca s-ar cuveni sa se retina, azi,
nu numai din dramaturgia sa, ci si din "lectia" demersului
sau cultural, ca director de teatru?

B Eleganta, profesionalismul, detagarea lui senioriala
fata de nimicuri, nimicuri prin care el a inteles pina la
urma chiar viata.

0O Stiu ca, mai de curind, cind ti s-a propus sa fii director
de teatru, ai refuzat. Daca ti s-ar mai propune acest lucru,
nu Tn 1990, ci Tn 1993 sau 1994, ai refuza din nou? Nu te
socotesti potrivit pentru asta sau te sperie stadiul actual al
administratiei teatrale si lentoarea schimbarilor n
domeniu?

B Am refuzat gi ag refuza oricind un asemenea post,
pentru ca a fi director de teatru, in general director, e 0
adevarata meserie, pentru care eu n-am nici o vocatie.
Am experienta vielii intr-o asemenea institulie, o cunosc
de mic copil. Putini au fost cei care au reusgit in aceasta
meserie. M-a impresionat Caragiu la Ploiesgti. Apoi, la
“Nottara“, Lovinescu, dar numai in tandem cu Maxim
Crigan, acest inegalabil "geambasg" de teatru. Dupa cite
vezi, putine exemple imi vin in cap. Asta nu inseamna ca
nu mal sint gi altele.

O Premiera din februarie 93 a piesei Argita gi viscolul a
avut loc tot la Teatrul "Nottara", in regia lui Dominic Dem-
binski. Erailegatde Teatrul "Nottara", aici ti se jucasera, in
premiera pe tara, Trasurala scara si Aprilie, dimineata, in
regia lui Dan Micu. Tu ai renuntat la el sau el a renuntat la
tine?

B Nici el la mine gi, cu atit mai putin eu la el. il consider
gsansa Intrarii mele in teatru prin doua spectacole care,
datorita lui gi actorilor lui, s-au bucurat de mare succes.
Dar plecarea la Teatrul Mic nu i-a dat practic timpul
necesar noii montari, care a interesat - de data aceasta
- un alt regizor, mai tinar dar talentat. De altfel, la data
cind va aparea acest interviu - daca este sa-l credem pe
Dan Micu - Vis pentru trompeta solo, noua mea piesa, se
va afla in stadiul lecturilor la Teatrul Mic. Dar, poate ca
eu ramin un Incorigibil naiv. Poate nu va fi aga.

O Pelinga montarile semnate de Dan Micu, la "Nottara", ’
piesele tale au mai fost puse Tn scena la Tirgu Mures, de
Tompa Gabor, si la Constanta, de Mona Chirila. Chiar in
conditiile de atunci - cu nenumarate "vizionari", care nu
faceau decit sa amputeze textele sii miza politica a
montarilor - consideri reprezentative aceste spectacole
pentru piesele tale?

B Fiecare spectacol a avut amprenta personalitatii regizo-
rale respective gi erau fiecare o adevarata sarbatoare, o
izbinda - asa cum aminteai - impotriva cenzurii. O
bucurie la care participau deopotriva actorii gi publicul.
O Ce gen de regizor ti-ai dori, Tn continuare, pentru mon-
tarea pieselor tale?

B Acelasgi. Am avut sansa intilnirii cu regizori pe care-i
consider reprezentativi pentru meseria lor. inteligenti,
talentati, inventivi. $i, am avut puterea sa aleg gi eu, nu
numai sa fiu ales. Nu m-am lasat casapit de oricine. De
altfel, amenintati de jugul vizionarilor gi al stigmatizarii
ca persoana non grata, putini confectioneri de duzina se
inghesuiau sa-mi puna piesele-n scena. Au fost ciliva,
dar l-am refuzat gi am avut puterea, spre exemplu, sa-i
astept zece ani pe Dan Micu, sa-mi monteze in premiera
Trasura lii scara. Cam mult, pentru o singura viata, nu
crezi? Asa se face ca sint azi un tinar dramaturg de 53
de ani.

O Exista vreo particularitate stilistica a acestor piese de
care crezi ca regizorii, cit si scenografii si, bineinteles, ac-
torii, ar tr.2bui sa tina seama, in primul rind?

B Nu stiu. Particularitate in sensul in care un scaun se
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deosebeste de altul, o masa de alta. Despre progtl, de
pilda, a scris toata lumea. Ce-al mal putea adauga tu?!,
ma-ntrebam. Nimic care sa te "particularizeze". Dar
dacastaisa te gindesti, vezi ca ceva poate fitotugl putin
altfel. Ramine poate in felul meu de a-i privi. Euil vad cu
eviavie. Cred ca el au fost creall de Dumnezeu pentru
odihna spiritului. Cu prostii pur-singe eu n-am nimic. Pe
astia il iubesc si il respect. Cu ala activi e alta poveste.
Ei sint dezastrul, calamitatea. $i, intr-adevar, nu ducem
lipsa deci pe cap de locuitor. Prostia activa gi Imper-
meabilitatea la umor caracterizeaza tot mal multe per-
soane importante din vremurile noastre, la care s-au
referit si serefera piesele mele.

O Pentru dramaturgul Mihai Ispirescu ce-a fnsemnat

“tranzitia"? Scriai intr-un fel Tnainte de '89 si scrii cumva
altfel dupa?

B "Tranzlfia" n-a insemnat nimic. $i atunci gi acum am
fost gi ramin obsedat de banalitatea ca sintem muritori,
ca pierim. Cred ca asta nu trebuie uitat niciodata. Nu
ingseamna ca trebuie sa fii un cioclu, biziind ca muscain
jurul holtulul, dar din tot ce scrii trebuie sa razbata
aceasta congtlenia. Care sa te faca mai bun, mal modest,
mal blind, mal injelept. "Credem mereu ca ladul e in
ceilaljl", spunea Sartre. Sa-njelegem, deci, ca el coexista
in fiecare dintre noi, deopotriva cu raiul gi ca tot ceea ce
ne apropie sau ne desparte pe unii de al{ll nu-l decit
alegerea. Adica pentru ce optam. Ma finspalminta
Intoleranja care a devenit astazi, pentru mulfl, un ideal
de viata. Un ideal care ar putea sa ne piarda, mal repede
decit am crede, nu numai ca persoane cl gi ca popor.

VICTOR PARHON



