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SC H I ŢĂ DE PO RT RET: VEN IAM I N  APOSTO L 
Veniamin Apostol a stud iat regia la 

Institutul de artă teatrală "A.V. Luna­
cearski" d i n  M oscova, ca student al l u i  
N .  Efros .  Tntocînd u -se în Moldova, a 
l ucrat la încep ut ca reg izor ,  apoi ca 
pri m -regizor al Teatru lu i  Naţional d i n  
Chişinău . Dru m u l  l u i  cunoaşte o as­
censiune constantă, se afi rmă ca reg i­
zor,  pedagog,  actor. Devine rector al  
Institutu lu i  d e  Stat al Artelor şi preşe­
d i nte al Un iun i i  Teatrale d i n  Mold ova. 

Artist de o vigoare neobişnuită, V. 
Apostol acordă o atenţie deosebită 
fu ncţionări i  în teatru ,  cu exactitate, a 
tuturor com ponentelor,  supunînd u -le 
unei idei unice.  Astfel ,  în spectacolu l  
cu piesa Ioan Vodă cel VIteaz de 
D u m itru Matcovsk i ,  regizorul condam­
n ă  şi local izează Rău l ,  c i rcu m scrie 
adecvat sursa de reg lări lor .  Cursul  
viciat al even i mentelor - consideră el ­
îl putem schim ba doar dacă le vom 
spune l ucruri lor pe nume;  aceasta e 
şansa de a evita alunecarea în prăpas­
tie. Pe V. Apostol îl însoţeşte credi nţa 
că teatrul  poate să ne ajute să af lăm 
ceea ce ne sol idarizează, să  descope­
r i m  sent i mentul v ibrant al d ragostei de 
ţară, o menia şi cinstea, spiritul  de sa­
crifici u .  Spectacolele cu Tata, Pomul 
vlelll ,  Abecedarul ,  Pretedintele de 
D .  Matcovschi au devenit valori de 
structură în  cultura naţională, bunuri 
spirituale necesare conte m poraneităţi i .  
C u m  se ved e,  interesul  regizoru l u i  se 
îndreaptă spre opera contem poran u lu i  
nostru D.  Matcovsch i .  A fost me reu so­
lidar cu acest d ramaturg preocu pat de 
d esti nu l  şi evol uţia u m an ităţi i ,  m unca 
lu i  de regizor şi-a găsit în opera lu i  
Matcovschi ech i l i b ru l ,  m ăsu ra, con­
secvenţa neîntreru ptă, punînd astfel în 
dezbatere probleme acute ale popo­
rului  nostru .  

V .  Apostol nu  s e  vrea c u  orice preţ 
or iginal ,  nu se pune pe sine înaintea şi 

deasupra realităţii pe care o o bservă, 
nu se sing ularizează, nu  se com place 
în extravaganţe. El întreţine un necon­
tenit d ialog cu t impu l  său prin inter­
mediu l  teatru lu i .  A înţeles prea bine că 
sursa popu lară este pururi vie, fert i lă,  
că în ea îşi găseşte rădăcini le însăşi 
creaţia lu i .  

Naturaleţea actori lor în  scenă e 
pr ima ceri nţă a regizoru l u i .  An i la rîn d ,  
V .  Apostol a orchestrat c u  tenacitate 
rol u rile actori lor V. Ci utac, V. Chi rică, 
D. Darienco, N .  Caranfi l ,  V. Rusu, V. 
Sotchi-Voinicescu, A. Piaţînda, D. Cocea 
ş .a . ,  pentru care a fost nu n u m ai 
regizor, dar şi pedagog . 

El însuşi interpreta un rol sau altul 
pentru a-i ajuta pe actori să înţeleag ă 
personajul  şi să creeze chipul respectiv. 
V. Apostol - actorul  îşi antrenează me­
m oria em otivă permanent, cerînd 
aceasta şi de la colegii  săi ,  m e moria 
emoţii lor trăite pentru a le putea repre­
zenta ori de cîte ori se află într-o acţiune 
sce nică s i m i l ară, în p iese de A. Cehov 
sau Vampi lov, de Shakespeare sau 
Strind berg. L-a preocu pat permanent 
starea sufletească a interp retu l u i ,  cre­
d inţa în adevărul scenic.  Se poate 
spune că este un succesor al lui N.  Efros, 
p rofe sor u l  de la I n st itut u l  de teatru  
d in  M oscova. Te n d i nţa l u i  N .  Efros 
de a o bţine sinteze între o acţi une 
bazată pe natural ism u i  psihologic şi o 
acţi une convenţională o întrezări m în 
spectacolele de debut ale lu i  V. Apos­
tol .  Dar avînd spir itul  în continuă 
frămîntare, f i ind intelectual în  înţelesul 
adevărat al cuvîntu l u i ,  avid de lecturi 
f i losofice, Veniam in Apostol îşi găseşte 
d r u m u l  său creativ, vine cu ferti le solu ­
ţ i i  reg izorale în spectacolele Spaimă t l  
urgie in ce l  de-al I I I-lea Relch de 
Brecht, Slugă la doi stăpinl de Gol­
d on i ,  Cit o fi ti-om trăi de D .  losi l iani .  

Reg izorul s-a d ovedit a nu fi legat 

de o anum ită m anieră, încercînd d e  
fiecare dată s ă  g ăsească n o i  sol uţii ex­
presive, şi, în acelaşi ti m p ,  să pună în 
l u m i nă alte faţete ale personal ităţii 
sale creatoare. Pentru e l ,  raportu l  evi­
dent d i ntre text şi reprezentarea lui  
p lastică a constituit  cal itatea esenţială 
a scenog rafiei unor  spectacole. Astfel ,  
în decoru l  spectacol u l u i  A l  patrulea 
de C. Simonov, pereţii de m etal dă­
deau de la înce p ut i m aginea u n u i  stil 
auster,  a unei m i şcări scenice şi a unu i  
r i tm de o esenţializare evidentă. Pe 
parcursul  spectacolu lu i  Pomul vlelll 
de D. Matcovschi (scenografia - Ion Puiu) 
intră în joc fu ncţional itatea spaţi u l u i  
contu rat de cu loare sau l um i nă,  d o bîn­
d i n d  o transparenţă ce convenea per­
fect un ivers u l u i  e levat al idei lor  
vehiculate d e  textul poetic al d ramei .  
Cu aj utorul unui  m i n i m  de elemente, 
dar capabile de o funcţionalitate d iver­
să, sugerînd t ipuri de i nci nte spaţiale 
cu totu l  d iferite de ia tablou la tablou 
organizează regizoru l ,  împreună cu sce­
nograful 1. Cauşansc h i ,  spaţ iu l  acţi unii 
dramatice în spectacolul Dincolo de 
Ufa verde de R.  l brag h i mbecov. 

Realu l  sau i real u l ,  absurdul  sau 
fantasticu l  dau articu laţ i i  suple l i m ­
baju lu i  scenic pentru fiecare piesă în 
parte, organizînd atmosfera artistică a 
spectaco l u l u i .  

Ritm icitatea tuturor com ponen­
telor ,  precizia extre m ă  ş i  calcul ul în 
m i şcare şi acţiune ,  p lasticitatea scuip­
turală a fiecărui actor şi a ansam b lu lu i ,  
ma i  ales în scenele m ute,  d inamismu l  
scenic,  exactitatea idei lor ,  claritatea 
tuşelor caractero logice ,  folosi rea cu o 
fină intel igenţă a efectelor resorturi lor 
inti m e  ale com poziţiei au făcut ca 
spectaco lele montate de V. Apostol să 
se b u c u re de cele m ai e logioase 
aprecier i .  ------- MARIA MTŢ U 

N O RA T I M I ŞO R EANĂ 
insi. Ea se afli in permanenti mit­
care (uneori exceslvi), schimbind 
utor "ciripitul" cu replica tiloasă. 
Uzeazi ti de atuu l  mlmlcl l ,  for1a sa 
de sugestie fiind cu totul deosebită. 
AvhHI Insi in vedere ci nu  mal e la 
v1ma zburdilnlclllor, s-ar fi putut 
evha scenele •acrobatlce". Torvald, 
cel ce •nu vede in femeie decit un 
Izvor de l lb ld ln le" - ca să-I  cităm pe 
Cillnescu • gisette in DuUsz Peter 
un Interpret pe măsuri. Jocul acea­
_.. e sigur, firi t•rJe Inutile, lăsînd 
Mectele pe seama textului bine Inter­
pretat. Act9rul  prinde exact esen1a 
"-'sona,luiUI siu. 

baol 'jtini acum n-am amintit de 
.. e l  o aht•re de la textul dramatic, 
fn fal8 ..-rsonaJului  Rank nu putem 
ei nu  ne exprlmim perplexltatea. 
Astfel, doctorul ,  bolnav la Ibsen , 

devine doar ipohondru la Kodcs 
Levente. H lghyde Imra uiti si 
tchloapete, uiti si se valte, insi nu 
numai tn prezenl• Norei (lucru ex­
pl icabi l ) ,  el in varii situatii. 
Krogstad, unu l  din personajele cele 
mal  grele ale piesei, nu beneficiezi 
de o Interpretare fericiti. Makra 
Lajos nu are deloc viclenia ori 
d lplomalia l u i  Krogstad. Se rezumi 
la debitarea cizn lti a partiturii,  
arareori Izbutind momente mal bune. 
E victima unei gretite d lstrlbulrl .  
Fal i  l lona, Interpreta d-nel Unde, are 
gralia femeii ven ite de departe, 
gra11e d ublati de luciditate; este o 
reutltă actorlceaaci • 

Deti meritoriu,  s pectacolul e 
departe de a fi unu l  de referinli. 

---· M I HAI CLAUDIU CRISTEA 
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