CALATORUL SI STRAINUL

Roman si teatru

Pentru ceilalfi, calatorul este strdinul. Strdin faja de cei ce nu
se deplaseazd. Dacd el traverseaza o inifiere umblind prin lume —
cdci ori'ce cdlatorie este o inifiere — atunci cind strdbate prin
grupuri nemigcate el le tulburd, iar trecerea sa apare ca un
eveniment. Cei doi termeni aflafi in contact suferd in egala
md&surd efectele intilnirii. Existd o influen{d reciproca. Dacd
relatarea unei calatorii gi a metamorfozelor fiinfei este mai
degraba de ordin epic — Ulise gi pasarile lui Attar, Wilhelm Meister
si personajele lui Hesse aduc madrturie in acest sens —,
perturbarea provocata de sosirea unui strdin e mai curind de ordin
dramatic. Romanul povesteste miscarea ce-l schimba pe cel
care o face, iar teatrul se ocupd de efectele acestei miscari
asupra unei lumi stafionare. Existd desigur exceptfii, insa acestea,
fie cd e vorba de Faust, de Peer Gynt sau de alte texte
expresioniste, incearcd toate sa impuna scenei o vocatie
romanesca, violentind-o prin chiar acest fapt. Daca romanul reda
integralitatea unui drum, teatrul detaseaza un episod; in acest fel,
avem, pe de o parte, un itineranu, iar pe de alta, o etapa.

Calatorul si stréinul.

De Ia celalalt mal Ia nicaieri

La ideea de deplasare pe care o actualizeaza strainul se
adaugd cea a unor granife. Strdinul aparfine unui spafiu asimilat
cu ideea de ,alta parte*, de alt undeva (personajul luiCamus e ,un
strdin printre ceilalfi“. Desi nemiscat, el se afld in altd parte).
Stréinul vine intotdeauna de pe un alt tarim. Existd bineinteles in
aceasta indepdrtare grade diferite care merg de la distanfa
minimd — Nina din Pescarugul vine ,de pe celélalt mal“ — pind la
extensia maxima — Fedra vine din Orient — sau chiar pind la
absenfa de repere geografice — strdinii lui Ibsen sint lipsiti de orice
determinare teritoriald. De pe malul celdlalt spre nicdieri — iata
domeniul stréinului. Acesta se desfagsoard in cercuri a caror
circumferintad se largeste din ce in ce mai mult.

Strainul aparfine asadar unui alt undeva, mai mult sau mai pufin
definit, dar se erijeazd in figurd dramatica prin simplul fapt ca se
deplaseazd, se apropie, patrunde intr-un mediu care nu-i apartine.

Sosind, el rdspunde unei asteptan, unui vis nerealizat al celor
care nu se misca. In acest fel, el se da drept variantd mai
apropiata a Celuilalt. St_réinul, spre deosebire de cei pe care-i
viziteaza, se deplaseaéa‘ si, trecind granitele, atenueaza
distantele si face posibile intilnirile. El apare ca un termen de
legaturd intre Celdlalt i fiinfele imobile, intre excesul de distan}a
ce esueazd in anonimat si proximitatea absolutd. Strainul e un

intermediar care transporta existenfa. Traire.

Trupul strainei

Toate marile indrdgostite ale teatrului sint strdine. De la
Medeea la Fedra, de la Cleopatra la Salomeea. Ele fac sa apara
o dimensiune necunoscutd a trupului si dezvaluie amplitudinea
devastatoare a unui erotism violent. In lumile aflate sub controlul
rafiunii, strdina face din corpul ei o instan}d aflata in afara rafiunii,
cdreia ii e in acelasi timp preoteasd si prizonierd. Aceste femei
vin de fiecare data fie din Palestina, fie din Egipt sau dfn Armenia,
din spafii unde dorinfa se desfasoara mitic libera de orice
constringere, indiferentd fatd de orice ordine linistitoare. Ele
fascineazd cufundindu-se in erotism ca vocatie si destin. Strdina
este cea in care se intruchipeaza mai mult decit in oricine lipsa de

mdsurd, hybrisul trupului. Dintre barbafi, cine este cel care va trai



la fel de putemic ca aceste indragostite ravagiile unei pasiuni
sinucigase? Othello, Maurul, Stréinul.

Viata este in alta parte

Strainul este fascinant acolo unde oamenii cred c& viafa e in
alta parte. La Ibsen, eroinele isi percep lumea ca pe o ordine
solidificata, stagnanta, de unde nu se mai poate lua nimic bun.
Ele sint locuite fard incetare de o lipsa si de o asfixie periculoasa.
lata de ce ele ii pindesc pe marinarii ce revin de pe mare si pe
cdalatorii ce revin de nicdieri. Ei aduc ceva necunoscut, de
nestapinit de cétre niste fiinfe pe care spatiul burghez le indbuss,
inchis in sine, refractar la miscare, opac fafa de ce vine din afara.
Calatorii rdspund astfel unei asteptan. Strdinul intruchipeazd un
mod de via}d visat, la care existenfa cotidiand nu ingdduie
accesul.

C4 atinge doar un mediu — este strainul tangenta — sau c4 il
traverseazd — este strainul secanta — strainul nu zdboveste
(daca o face, isi pierde puterea). Din punct de vedere dramatic se
stabileste astfel o relafie intre scurtimea trecerii si violenfa
zguduinlor ce face sa se clatine o stabilitate preliminard, adesea
artificiald. Dupa o scurtd fericire, trecerea strdinului aduce cu ea
tragedia: fiinfa ce rdmine suportd si mai pufin mediul pe care il
detesta dinainte. Pentru ea, dupd ce a intrezdrit o alta iegire, la
care nu mai ajunge, nu e alt rdspuns decit sinuciderea. in urma
strdinului ramin adesea cadavre. Daca nu, fixarea melancolicd a
unei amintini: asa, ceea ce n-a durat decit o clipd se intinde pe o
intreaga viata.

Avatarurile unui motiv

Tema ,Viaja e in altd parte“ pe care se intemeiaza impactul
strdinului poate cunoaste dezvoltari opuse, caci nu exista
diferente intre Petersburgul de care se minuneaza functionani din
oraselul unde debarca Hlestakov si Moscova la care nu inceteaza
s4 viseze cele trei surori. Versinin n-o fi decit versiunea nobild a
falsului Revizor? Acolo unde nu se stie ce e fericirea se agteapta
totdeauna sosirea unui strdin. Acesta poate salva totul, la fel cum
poate dezorganiza totul. Berdiaev vede in personajul Revizorului
pe insugi Diavolul.

Cealalta fafa a strdinului poate fi angelica.

Uneori asistam la rdsturarea comica a acestui motiv. Aceasta
se Intimpld cind e vorba de colectivitdfi in care nu existd deloc
nostalgia unui alt undeva. Lumea din Piafeta lui Goldoni igi

ajunge ei insesi si, in realitate, cavalerul venit din sud este cel

care suferd atracfia acestei viefi de grup in care ar vrea sd se
amestece. De indatd ce un mediu ignord pina in strafunduri
adagiul ,viaja e in altd parte‘, strdinul inceteaza s mai apara ca
un purtdtor de alternativd, fiind alungat in categoria bizarului. El
este cel care se simte frustrat si incearcd zadamic sd angajeze un
dialog. Atitudinea fajd de strdin slujeste drept test pentru un
ansamblu social care isi dezvédluie in acest fel crizele sau,
dimpotriva, implinirile. Stréinul si grupul, sau Unul fafa in fafa cu
Multiplul. Figura strdinului se estompeaza in dramaturgia
modernd, in care exteriorul devine incert, amenintator. EI
asediazd un interior fragil, unde se trdieste fara convingerea ca
viafa e altundeva. Despre acest lucru vorbesc Frisch
(Biedermann) sau Pinter (Gardianul). Din exterior nu pot veni

decitagresiunea si violenta.

Intoarcerea imposibila

Strainul care trece fard sa se instaleze trezeste. El jine de
categoria ciudatului, cu tot ce presupune aceasta ca fascinafie si
marginalitate. Aceste resurse il fac diferit si el rdmine la o parte,
farda sa se dizolve intr-un ansamblu. Strainul figureaza ca o
excepfie. Motivul strdinului are un avatar al carui nucleu mitic e
intoarcerea fiului risipitor: este motivul celui care pardseste o
comunitate si la intoarcere nu mai este recunoscut ca membru al
acesteia. Doar Solveig stie ca batrinul pe care-l are in fafa este
Peer. Pentru tofi ceilalfi, el nu este decit un strdin uscat, steril,
care urmeaza sa fie respihs. Ca si cum célatoria I-ar fi golit de
substanfd. Aceasta figura se regdseste la Pirandello sau O’Neill:
de cite oni e vorba de o intoarcere, e pentru ca sd se constate o
infringere, o imposibild recunoastere. Comunitatea, inchisa in
sine, n-are ce face cu cel care, plecind, a devenit un strdin. Claire
Zachanassian, batrina doamna a lui Ddrrenmatt, stie ¢d nimic nu
o mai leaga de oragelul de unde a plecat si ¢4 toatd averea ei nu
0 poate ajuta decit sd-si ia revansa. Ruptura este iremediabila.
Fiul din Neintelegerea nu e recunoscut nici mdcar de mama sa.
El e stréinul pe care- poti ucide. Intre cel care a plecat si cei care
au rdmas totul se joacd in termeni de revansa. Ei au devenit

straini unii pentru ceilalfi. Cdlatoria i-a despdrit pentru totdeauna.
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