cistigat deja un nume si chiar un renume: Silviu Purcarete, Dan
Micu, Cristian Hadjiculea, ori $i mai tinerii Victor loan Frunza,
Tompa Gabor, Mihai Maniutiu, Alexandru Darie. $iinca ingiruirea
e, fatalmente, incompletd. $i incd nu i-am pomenit pe actorii i pe
scenografii care n-au incetat sa existe artistic $i sa stréluceasca.
$i apoi, in lipsa unui flux creator puternic si neintrerupt, ar fi fost cu
putintd ca ,dupa 1989, din nou“ teatrul sa fie ,primul care s-a
migcat“?

Viziunea discontinua a d-lui Manolescu e contrazisa, de altfel,
chiar de cazul unui artist pe care domnia-sa il aduce in discufie
exclusiv in chip de ,pionier al teatrului nostru postcomunist*:
regretatul lulian Visa. Ca tragica sa disparifie este pusa, alaturi de
demisia lui Andrei $Serban de la direcfia TNB, in rindul ,multor altor
evenimente negative din lumea scenei“, cum ar fi dificultatile
financiare, e o chestiune de optica, servind deplingerii teatrului
romanesc ajuns ,la rascruce“ (situafie, din pacate, reald; si
valabila pentru numeroase alte compartimente). Cé& insa creatia
sa, care dateaza in proportie majora din vremea de dupa ,céderea
cortinei (vezi fie si numai Sluga la doi stapini ori Tigrul), este
astfel amputatd, de dragul demonstratiei, mi se pare cu totul
regretabil.

Mai exista puncte fragile in expunerea d-lui Manolescu.
Pacatuind, de asta data, prin exces de entuziasm, domnia-sa
socoteste, de pilda, ca, dupa 1989, ,la Bucuresti, la Sibiu, la
Timigoara, la Cluj, la Constanta, la lasi, la Tg. Mures si in alte
locuri am putut vedea extraordinare spectacole“. Din logica
discursului reiese ca ,am putut vedea“ exprima un plural
impersonal, excluzind, prin urmare, nuanta de impresie
particulard. Or, nemaivorbind de ,alte locuri“, cel pafin doud din
enumerarea de mai sus, Constanfa si Timigoara, s-au ilustrat in
ultimii trei ani tocmai prin inactivitate sau, prin activitate foarte
modesta. Dar poate ca n-am inteles eu bine si poate c3, la urma
urmei, e doar o problema de gust. Ceea ce nu ma impiedica sa
ma gindesc ca, fiind persoana publica, ba chiar politica, d-I
Manolescu n-ar avea decit de cistigat daca si-ar cintari cu mai
multa grijd afirmatiile. Dar poate ca si in ce ma priveste e tot o
problema de gust.

m ALICE GEORGESCU

P.S. in acelasi numar al revistei, intr-o nota intitulata ,DI.
Tocilescu fata cu spectatorul“ si semnata N.M., criticul ilia la refec
pe regizorul Antigonei pe tema unui interviu al acestuia difuzat in
emisiunea TV ,Gong“. E drept, cu acel prilej d- Tocilescu a emis
o serie de opinii discutabile — ca multe opinii, de altfel —, asa incit
reactia d-lui Manolescu nu apare cu totul anormald. Neasteptat
este, in schimb, tonul foarte atos al notei in cauza, lasind loc
presupunerii cad semnatarul s-a simtit personal atins de
observatiile d-lui Tocilescu privind receptarea critica a
spectacolului sdu, supozifie intaritd de formularea ,noi, cronicarii.
Altfel, eu, una, ma simt mindra ca d-I Manolescu ma considera, fie
si numai implicit, colega. $i, desi domnia-sa afirma ca nu intelege
»de ce dl. Tocilescu pune un accent asa de mare pe ceea ce sta in
gpatele spectacolului, pe efortul actorilor, al regizorilor, al tuturor®,
mé bucur din toata inima cé d-I Nicolae Manolegcu pare hotarit, in
sfirsit, sa intre in alianta cu noi. Sincer.

ALEXANDRU BINDEA:

,Din tristete imi reuseste
comedia in teatru®

B Alexandru Bindea, ai absolvit IATC in 1989, dupa noua
ani de incercari la concursul de admitere... Ce aifacutin tot
acel timp?

00 Am fost sofer de taxi si ghid ONT, dar am continuat pre-
gatirile pentru institut cu persoane extraordinare, carora le da-
torez foarte mult. Consider ca 60% din ce stiu datorez dascalilor
mei, care au fost Petre Gheorghiu, Mihail Stan, Adriana Popovici,
Traian Ailenei, Mihaela Juvara, Nae lliescu.

W Afostvreo clipa cind ai fostispitit sa renunti?

O Da, dupa sase-sapte incercari am fost tentat sa renunt, dar
m-a Tncurajat Mihail Stan, care mi-a spus ca va uita cd m-a
cunoscutdaca voi capitula... .

B S$iin 1985 eforturile ti-au fost recompensate...

O Da, amintrat in acest an, cind nu s-amaidat proba de dans
si de cint. Ey, fiind afon, cred ca in anul acela s-a intimplat asa
tocmai pentru ca eu s intru! Cind am reusit la examen m-a
observat Octavian Cotescu, Dumnezeu sa-| ierte!, datorita caruia
cred ca am si intrat...

B Avind apoi sansa de a-l avea dascal pe Dem Radulescu.

O Da. Vreau sa-{i spun c& un critic cu trei nume a scris, dupa
spectacolul Pasarile, ca il imit pe Dem Radulescu. |-as rdspunde
acum, cu vorbele unui personaj al lui Caragiale: ,Mi s-a facut o
imputare si sint mindru de aceasta. O primesc. Ma onoreaza a
spune ca o merit. Mi-ag dori s& am talentul si posibilitatile lui
Dem Radulescu. Un actor nu are decit de cistigat luind de la
maestrul sdu. Pina la un punct. Domnul critic ar trebui.sa fi vazut
pind la ce punct am imprumutat... Despre Dem Radulescu as
vrea insd sa spun ca, de la el, toatd generatia mea a nvatat sa
fie corecta in aceastd meserie, de la interpretare pina la
punctualitatea la repetitii. Nu ne-a permis s& facem nici un
compromis in profesie.

B Consideri ca anii in care nu ai intrat la teatru sint ani
pierduti?

O Dimpotriva, mi-au folosit enorm, caci am acumulat o mare
experienta de viatd. M-am ferit sa fac teatru de amatori pentru ca
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detest tot ce este ,amatorism“. Desi pasiunea mea cea mare o
constituie automobilele, la care ma si pricep, intotdeauna cind am
o problema ma adresez unui mecanic de specialitate. Cum i
pentru emisiunile de divertisment ar trebui sa se apeleze la
oameni de specialitate, nu la ingineri de drumuri i poduri si la
fosti activigti... Am fost sofer de taxi, pentru ca sint sofer
profesionist. Am fost ghid, pentru ca am absolvit un liceu cu
predare in limba italiana i o gcoald de turism. De aceea spun ca
nu suport amatorismul in teatru. Din pacate, oamenii nu-si dau
seama ca se continua ,,Cintarea Romaniei“, punindu-se in
continuare pret pe amatorism. Nu sint pusi in functii de
conducere oameni de specialitate.

B Ce ai simtit, dupa atitia ani de incercari, in clipa cind ai
devenit student la teatru?

O $tii, fericirea provoaca o reactie ciudatd. Te bucuri mai mult
cind astepti sa se intimple ceva ce i{i doresti foarte tare... Cind
am intrat, nu stiam ce sa fac. Ar fi trebuit s ma imbat? Nu m-am
imbatat. Nu m-amimbatat niciodata in viata mea.

B Retrospectiv, ce {i se pare ca a fost cel mai semnificativ
din anii de studentie?

O Semnificativ in studentie a fost ca am fost solicitat nu atit de
studentii-regizori, cit de profesori, pentru spectacolele de
absolvire. Aga am jucat in Opera de trei parale si in D-ale
carnavalului, in regia lui lon Cojar, in Urmasul, in regia Olgai
Tudorache, gi in Trei surori, regizat de Gelu Colceag. Aceste
colaborari au insemnat mult pentru mine, fiindca am lucrat cu unii
din cei mai buni profesori din institut.

| in spectacolul de absolvire al clasei tale, Mobila si durere,
al interpretat rolul principal, pentru care ai obtinut si doua
premii. Ce s-aintimplat dupa aceea?

O Am fost repartizat la Casa de Cultura din Medias, ca
instructor cultural, de unde am fost detasat actor la Teatrul din
Sibiu (Sibiul fiind pe atunci orag inchis). Aici am debutat, sub
directia unui mare dramaturg, Tudor Popescu, intr-o piesa a
acestuia, Noaptea marilor sperante, in regia lui Silviu Purcarete.
Premiera trebuia sa fie pe 22 decembrie 1989. De la Sibiu, Tudor
Popescu m-a rugat sa trec, prin detasare, la Rimnicu Vilcea,
pentru a se putea infiinfa un teatru acolo. Dupa revolutie, am dat
concurs la Odeon, cu Vlad Mugur, fiind singurul baiat care a
reusit, si apoi am susfinut concurs i la Teatrul National, cu Andrei
S$erban.

B Ce a insemnat pentru tine intilnirea cu Andrei $erban?

O intilnirea cu un mare artist, cu care am lucrat la trei
spectacole: Trilogia antica, Cine are nevoie de teatru §i
Auditia. Intilnirea si colaborarea cu $erban m-au marcat in bine,
dar regret ca nu a putut sa ne formeze, sa ne marcheze pe noi,
tindra generatie, in spiritul lui, aga cum a facut-o Ciulei acum 25-
30 de ani la Teatrul ,Bulandra“. Sint mindru ca m-am intilnit in
viata cu Andrei Serban, la fel cum sint mindru de intilnirea cu
Pintilie, Nicolae Wolcz si Victor loan Frunza. Pe Frunza il
consider un regizor din categoria acelor regizori talentati i foarte
rari care respectd inainte de orice actorul, avind incredere in
actor.

B V.l Frunza este regizorul spectacolului cu piesa Ghetou,
in care ai realizat un rol important. Ce poti spune despre
acestrol?

O 1l socotesc o reusitd, datoritd in primul rind lui V.. Frunza,
care m-a distribuit intr-un gen de personaj pe care nu mi-I
doream, dar pe care nu cred ca alt regizor mi |-ar fi oferit.

B Crezi ca Teatrul National este intr-adevar prima scena a
farii?

0O Da. Nu doar prima scena, ci si primul teatru. (Se
speculeaza mult ideea.) Asta datorita eforturilor conjugate ale
trupei de actori, direcfiei teatrului, condus de Andrei $erban si
Constantin Méaciuca, si marilor personalitati si virfuri artistice pe
care le poseda Teatrul National. Pentru ca, dupa parerea mea, o
trupa care nu are personalitati artistice de virf, vedete in sensul
bun al cuvintului, nu poate exista ca trupa.

B Ce intelegi prin vedeta?

[0 Vedeta este o personalitate artistica, apreciata atit de marea
majoritate a publicului, cit si de presd, si pe care colegii, in
interiorul lor, o respecté si careia ii recunosc valoarea, chiar daca
nu i-o vor recunoaste pe faji. in ce ma priveste, sint mindru ca
ma pot considera prietenul a doua mari vedete din Teatrul
National: Gheorghe Dinica i Ovidiu luliu Moldovan gi as dori ca
in viitor s ma pot considera prieten si cu domnul Andrei $erban.

B Crezi ca actorul poate determina un echilibru intre
succesul la public si succesul de presa?

0O Cred ca unul il determina pe celdlalt. Daca esti un actor
cinstit cu adevarat, vei avea succes §i de public, si de presa.
Pentru mine succesul de public e important. Mi-e frica de criticii
carora le sint antipatic, dar la fel §i in acelasi timp de criticii carora
le sint prea simpatic, pentru ca pot avea pareri subiective.
Obiectiv este publicul, care se schimba seara de seara.

B Ce schimbari crezi ca s-au produs in teatrul roménesc
dupa decembrie ‘89? Consideri ca nivelul valoric al teatrului
s-a ridicat?

O Nivelul valoric al teatrului nu s-a ridicat. Cred ca artigtii (desi
nu tofi actorii aint artigti) au avut o posibilitate de exprimare mai
libera, pe care unii nu au stiut sa o folosesca. ,Teatrul este de
fapt o scoala de subtext“, spune Dem Réadulescu, iar eu cu regret
cred ca, dupa evenimentele din decembrie ‘89, acest subtext s-a
cam pierdut. Aluziile, daca sint prea directe, pierd din valoarea
artistica, metaforica.

B Care crezi ca este problema fundamentala a teatrului
romanesc astazi?

0O Oamenii de teatru au nevoie sa se simta personalitai
artistice distincte, s nu se mai simta functionari. Problema cea
mai demna de luat in consideratie este ca ar trebui sa i se acorde
fiecarui artist locul cuvenit si sa i se respecte valoarea macar in
plan moral.

B Ai avut vreun ideal de actor?

O Modelul meu de actor, de cind eram mic, este Valeria Seciu.
l-am spus-o.

B Ainteles ce-ai vrut sa-i spui?

[0 Cred ca da. Cu spectacolul Angajare de clovn de la
Teatrul Valeriei Seciu ,Levant®, am avut mari satisfactii si am fost
in turneu la Bienala de la Bonn, prilej cu care am apucat sa am o
fotografie si in , Theater heute“.

B Un actor de comedie poate fi un om trist?

O Eu cred ca tocmai din tristefe imi reuseste comedia in
teatru.

B Care e dorinta ta cea mai mare?

[0 Sa fiu primul actor din Romania, posesor al unui Rolls-
Royce.

B Estimultumit de realizarile tale de pina acum?

[0 Foarte multumit. Macar de ar continua asa! Am pus piatra
linga piatra si voi continua la fel. Nu uit cd ma aflu la doar patru
ani de la absolvirea institutului i, totusi, am facut multe.

B De curind ai fostin Italia...

O Da, la un curs de commedia dell’'arte organizat de revista
»Sipario“. Regret ca sintem atit de putin atasati de valorile
culturale italiene. Sintem latini si totusi ne-am orientat prea mult
pe linia anglofona. imi pare bine ca am putut participa la un curs
al carui gen e putin cunoscut si cred ca ar putea plicea. in
perspectivd, impreuna cu domnul Florian Potra, studiem
posibilitatea fondarii unui teatru romano-italian, motivat tocmai de
apartenentfa noastra la zona de cultura latina.

B Pe ce sentiment pui cel mai mare pret?

O Dragostea de semeni, de aproapele tau.

B Ce gind ai mai vrea sa exprimi in acest dialog?

0O Vreau sa-i mullumesc mamei mele pentru toate realizarile
de pind acum si pentru ceea ce sint.

I CLARA MARGINEANU
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