
se iveşte, de aceea, doar la nivel de grup; 
format, de altfel ,  din -actriţe cu experienţă 
şi/sau talent, precum Mirela Cioabă, Geor­
geta Luchian, Monica Modreanu ,  Sma­
ragda Olteanu, Tamara Popescu, Nataşa 
Raab, Ileana Sandu, losefina Stoia, şi din 
mai tinerele lor colege Gabriela Baciu ,  
Lamia Beligan, Anca Dinu, Adriana Moca 
(alături de care evoluează satisfăcător şi 
simple figurante), Corul se impune, prin 
acurateţea mişcări lo r  şi a recitări i ,  ca 
punctul de maxim interes al reprezentaţiei. 
lnterpreţii principal i ,  reduşi la rolul de sim­
ple elemente în demonstraţie, nu pot miza 
decît pe propria forţă de iradiere. Angel 
Rababoc e un H ipolit serafic şi plăpînd. 
Prin puternica-i personalitate, I lie Gheor­
ghe face din apariţi ile aproape mute ale lui 
Tezeu momente de reală tensiune dra­
matică. Avînd din plin "fizicul rolului", Leni 
Pinţea-Homeag dă contur potrivit unei Fe.­
dre de o pasionalitate mai degrabă exterioară. 

Phaedra este un produs exponenţial la 
superlativ pentru ceea ce aş numi "spec­
tacole de export" - şi succesul său în străi­
nătate o atestă -, adică acele spectacole 
concepute astfel încît să tulbure ochiul şi 
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Un vu iet înspăi mîntător ,  ascuţ it ,  
insuportabil (sirena de alarmă? avioane în 
picaj?), reflectoare înnebunite, demente -
şi uriaşa pînză albă care acoperă intreaga 
scenă de la "Grădina Icoanei" porneşte să 
tălăzuiască, mişcată parcă de forţe din 
adincur i .  De sub ea iese la iveală un 
vagon hodorogit de tramvai, înţepenit pe o 
linie ce nu duce nicăieri; pavajul de piatră 
cubică ,  cenuşiu şi murdar (cunoaşteţi 
Calea Griviţei inspre Piaţa Matache?), e 
înţesat de resturi, de gunoaie şi de trupuri. 
Sint morţi? Nu, doar adormiţi. Se trezesc, 
se r idică şi cîntă, melodios şi tot mai 
puternic, un cintec despre această minune 
a lumii, care este omul. 

Aceasta e rama (căci f ina lu l  re ia ,  
simetric, inceputul), cadrul Antigonei lui 
Tocilescu, pe care am suspectat-o, vreme 
de citeva cam lungi minute, de recurs la o 
reto rică postrevol uţ ionară de-acum 
obos i toare ,  pentru că s u p e rf ic ia lă ş i  
exclamativă: iată in  ce mizerie ne-au adus 
.,e i "  pe "noi"  in ce le  c inc i  obsedanta 

decenii! Departe însă de a emite verdicte 
d e  operetă pol iticardă,  spectacolu l  
formulează o intrebare a l  cărei răspuns nu 
e deloc confortabil: cine sint "ei" şi cine 
sîntem "noi"? Cum sint "ei" şi cum sintem 
"noi"? Pe scenă, conducători şi conduşi, 
la fel de je rpe l i t  îmbrăcaţi , trăiesc in 
comun o viaţă la fel de liniştită. Soţia lui 
Creon, figură de intelectuală distinsă (Irina 
Petrescu) ,  spală cămăşil e  bărbatului in 
l ighean,  intre o tîrfă şi un vagabond . 
Tiranul însuşi, jovial şi bon vivant, bate 
mingea pe maidan cu supuşii. Paznicul 
ameninţă incruntat cu arma, pe care .o şi 
foloseşte, şi se lasă bandajat, cind e ,  la 
rîndu-i, rănit, de o liceeancă binevoitoare. 
Se trăieşte, se face dragoste, de plăcere 
sau cu de-a sila, se moare, eroic sau din 
g reşeală ,  cu aceeaşi doci l itate şi 
resemnare (miorit ice? ) ,  indiferent de 
vîrstă, sex, situaţie socială ori rasială 
(printre cetăţeni există, desemnat ca atare 
p rin  costum,  ş i  u n  evreu) .  Ideea d e  
somnolenţă călduţă ş i  n ive latoare e 

urechea, fără a atinge prea mult mintea şi 
inima: cine mai are astăzi timp şi răbdare 
pentru a incerca să inţe leagă ide i le ,  
părerile, necazurile ş i  bucuriile adevărate 
ale unor străini? Dacă a avut vreodată . . .  

concent rată/d i latată intr-o secvenţă 
rari ss imă ,  d i n  cîte şt iu e u ,  in istoria 
spectacolului de pretutindeni şi prin care 
Tocilescu face dovada unui curaj artistic 
aproape nebunesc: vreme de circa cinci 
minute, dacă nu şi mai mult, pe scenă nu 
se întîmplă ,  d i n  p unctul de vedere al 
conflictului propriu-zis, absolut nimic. E 
un. răstimp  in care personajele-oameni-. 
actori moţăia, mişcă alene cite un obiect, 
se plimbă agale in sus şi in jos ori privesc, 
pur şi s implu,  în gol .  Momentul are o 
densitate - senzorială, aş z ice,  dar şi 
semnificativă - extraordinară: simţi efectiv 
zăpuşeala şi mi rosu l  de p raf şi d e  
zădărnicia al unei interminabile amiezi de 
vară şi percepi, intelectual şi afectiv in 
acelaşi  ti m p ,  i n e rţ ia ,  imob i l itatea 
autodistructivă a unei colectivităţi ce se 
complace in p ropria ei delăsare. Cine 
este - in acest univers in care .,Puterea" şi 
.,ceilalţi" gospodăresc în bună-înţelegere 
generală o sărăcie comodă - Antigona? 
O fetişcană hotărîtă să incalce edictele 
Conducătoru lu i  şi să-şi inmorminteze 
.,trădătorul" frate mort, pentru că aşa crede 
ea că se cuvine; pentru că aşa e normal. 
Acestei decizii ·, născute poate şi dintr-o 
juveni lă răzvrăti re  faţă de autoritatea 
pate rnal istă,  i se ra l iază de fapt toţi 
concetăţenii; atîta doar că o fac in şoaptă. 
Altminteri, nimeni nu vrea s-o ajute; cu 
toţii sînt însă mulţumi� că s-a găsit cineva 
care să infrunte .tirania". După cum, cînd 
Ant igona însăşi va fi condamnată la  
moarte, cu toţi i ,  fără a f i  constrînşi de 
cineva, o vor purta, prizonieră, spre locul 
supl iciului ,  plingîndu- i ,  desigur, in cor, 
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tnstul destin. 
Ceea ce a pus în scenă Alexandru 

Tocilescu este spectacolul crîncen, jalnic 
şi descurajant al unei lumi grav alterata 
moral şi incapabile (sau poate nedoritoare) 
să-şi vindece fiinţa etică. Regizorul o 
priveşte însă cu înţelegere profundă, cu 
ironie tljstă şi cu duioşie neputincioasă -
pentru că este lumea noastră, adică lumea 
lu i .  Poate fi ea schimbată? Şi cum? 
Profeţiile tulburi ale unui Tiresias histrionic 
(răscolitoare - apariţia lui Florian Pittiş) nu 
fac decît să justifice haosu l .  S ingura 
soluţie pare a fi canonada distrugătoare 
din final, prin care regizorul nimiceşte, 
descurajat, o real i tate ce  nu se  lasă 
distrusă decît pe scena unui teatru. 

A recrea estetic viaţa pe care o trăieşti e 

un lucru lnlinlt de greu ŞI de pnmeJdlos. 
Eventualele neîmpliniri - şi ele există în 
montarea "Bulandrei", de la dezechilibrele 
de ritm, la diferenţele de calitate a jocului -
reprezintă riscul minim. Căci, la rigoare, 
distanţa dintre evoluţia desăvîrşită a lui Ion 
Caramitru, care ne reaminteşte că este nu 
un om politic şi un regizor diletant, ci un 
mare actor, capabil să-I abandoneze fără 
greutate pe Hamlet  în favoarea unu i  
C laudius-Creon mas iv  dar bîntuit  d e  
spaime ,  ş i  interp retarea proaspătă ş i  
ardentă, dar "crudă" încă,  a studentei 
Cfina  Mureşan (Antigona) ,  ori d intre 
portretele în tuşe consistente ale l u i  
Claudiu Stănescu,  Ion Besoiu sau Cornel 
Scr ipcaru,  şi sch i ţe le  ezitante a le  
studenţilor Tania Popa ş i  Mihai Călin (cu 

..., 

un plus de concentrare la cel de-al doilea), 
supără auditoriu! mai puţin decît imaginea 
pe care ş i -o vede acesta reflectată .în 
oglinda scenei. Spectacolul lui Tocilescu 
nu e cîtuşi de puţin flatant pentru orgoliul 
naţ ional (ş i  eventuale l e  parale le  c u  
războiul fratricid din fosta Iugoslavie a r  fi 
nu atît sugestii emanata de montare, cît 
f i reşti  ref lexe d e  autoprotecţie a le  
spectatorulu i  român), cum nu sînt nici 
fi lmele lu i  Pinti l ie .  Îmi pare una dintre 
explicaţi i le  reacţiei negative pe care a 
stîrnit-o, în general, Antigona. E dureros, 
uneori, să-ţi priveşti propriul chip, şi încă 
mai dureros să priveşti dincolo de el. Dar 
n-ar fi oare o dovadă de înţelepciune? 

• ••••• ALICE GEORGESCU 

FUSTA SCURTA A .ANTIGON EI 
Nimic n u  seamănă mai mult c u  u n  popor 

victorios, decit un popor învins. Pînă cînd 
se instalează o rd inea ciştigători lo r  şi 
cuceriţii învaţă să coopereze cu ea, haosul 
unui astfel de început de lume ii uneşte pe 
toţi în căutarea acelor criterii care pot face 
legătura c u  o viaţă anter ioară, dînd 
oarecari certitudini, măcar pînă ce învinşii 
de azi vor fi destul de puternici pentru a-şi 
lua revanşa. Victoria pe cimpul de luptă 
n u  este d ecît u n  semn al forţei ş i  
nicidecum - aşa cum au demonstrat-o toţi 
autori i ,  din cele mai vechi t impuri pînă 
astăzi - o d ovadă a dreptăţ i i ,  a 
"indreptăţirii" cauzei în numele căreia s-a 
ucis şi s-a murit. 

Faptul că regizorul Alexandru Tocilescu 
plasează tragedia antică într-un cadru 
scenografic care ţine de fondul comun de 
imagini dobindit prin vizionarea emisiunilor 
de ştiri la televiziune nu ţine de moda 
actualizării (modă care a trecut, de altfel, 
de mult). Nici un iubitor al frumuse�i nu va 

reproşa unei fete cu picioare frumoase că 
poartă o fustă cit o batistă în plină modă 
maxi: totul e să ai ce arăta. Ceea ce a 
avut de arătat Tocilescu a fost efortul 
tragic al individului de a se desprinde din 
condiţia de membru al turmei , la care-I 
reduce violenţa. Violenţă prezentă pe 
scenă prin pete dizgraţioase de sînge, prin 
pocnetele atît d e  inconfortab i le  a le  
g loanţelor din arma automată. N u  cu 
destinul ,  noţiune abstractă şi teoretică, 
luptă Antigona şi Creon, ci cu instinctul 
gregar, cu masa amorfă care trăieşte din 
i ne rţ ie ,  repetînd gestur i le  vieţ i i  în 
ce remonia lu l  morţi i .  Acest p e rsonaj 
colect iv ce reacţionează la n ive lu l  
instinctelor, contradictoriu şi imprevizibil 
este destinul pe care-I stăpîneşte Creon 
şi-1 înfruntă Antigona. Combinind patosul 
tragic cu estetica "feliei de viaţă", regizorul 
a încercat să ver i f ice adevărul  lăsat 
moştenire de Sofocle ("În Iume-s multe 
mari minuni, mai mari ca omul însă nu-s") 

în condiţii in care totul se împotriveşte 
structurării omului .  Într-o l ume in care 
minunile se măsoară prin raza de acţiune 
a avioanelor de bombardament, scurtul 
m i racol pe care- I  reprezintă c l ipa  de 
nesupunere a omului ,  cu tot ce are ea 
întîmplător ş i  s u b l i m ,  poate trece 
neobservată. Civi l izaţia, progresul se 
nasc o dată cu fiece individ care izbuteşte 
să-şi articuleze un mesaj şi mor de îndată 
ce  g loata îl refuză sau ş iJI asumă.  
Confl ictu l  d i ntre fata care vrea să-ş i  
îngroape fratele ş i  proaspătul conducător 
pe ca le  a deven i  t i ran,  dor ind să-I  
pedepsească prin neîngropare pe cel ce a 
luptat împotriva cetăţii, profită pe rînd de 
susţinerea unei majorităţi bezmetica ş i  
instinctuale. În  acest sens, începutul lumii 
seamănă .cu sfîrşitul ei şi adevărul acestei 
identităţi îl caută sub  och i i  noştri 
spectacolul ,  cu mij loace de teatralitate 
şocantă, dar lipsită de măreţie. 

Succesul montării lui Tocilescu depinde 
mult de disponibilitatea de fiecare moment 
a trupei de a trăi "in timp real" adevărul 

sr tragediei şi nu situaţia tragică: denivelări 
!=! de acest fel s-au simţit in seara premierei; � în al doilea şi nu în ultimul rînd, ţine de 
!!!. disponibi l i tatea spectatori lor ,  c ritici de � ocazie sau de p rofesie ,  de a accepta re discursul scenic fără a-i reproşa că nu 
E seamănă cu imaginea alcătuită anteri_or 

d i n  c l i şee  cu l tura le  ş i  raţionamente 
dogmatice . 
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