bilita ca barbat autentic in ochii sofiei sale,
Doly. Dudu este insa, in fond, cel mai
pasnic om din lume, asa incit se dovedes-
te, si ca hot, sentimental, fraternizind intru
Bachus cu victima sa (intr-o scena de tot
hazul) si declansind, fara voie, tot felul de
incurcaturi amuzante. ,Ajutor, salvati un
dobitoc!” este doar o replica ilara a
pictorului, ingrozit la gindul ca va ramine,
pina la sfirsitul zilelor, legat, cu propriu-i
consimfamint, de un scaun, si ea are doar
o tangenta accidentala cu morala piesei;
care morala e cum nu se poate mai
transparenta si, uneori, ostentativ clamata:
agresiunea exercitata asupra omului
contemporan de produciia in serie a unor
Istorioare tele—sau videoreceptate cultivind
violenta de toate tipurite sfirseste prin
alienarea individului, care se decide la
actiuni necugetate.

Miza comediei, atit cit exista, se
dovedeste a fi bine slujita de interpreti,
care-si definesc exact si convingator
personajele. Virgil Leahu (Dudu) compu-
ne, din gesturi marunte si din precipitari
verbale, un semibatrinel aiurit, speriat de
propria-i cutezanta, cu bajosenii ridicole si
candori dezarmante. Prin contrast,
Eudoxia Volbea (Doly) propune o combina-
tie nastrusnica de amor propriu exacerbat,
de exaltare infantila si de uimire perplexa
in fata realitatilor simple. Marcel Anghel
(Dona) imagineaza un boem incurabil,
baiat bun in fond, putin pisicher si putin
(mai mult) petrecaret, obisnuit sa-si
valorifice profitabil farmecul personal si
reputatia suspecta de maestru in
zugravirea modelelor feminine foarte vii.
Geta Cacevschi (Dida) vehiculeaza in
scena un astfel de model, fata de viata,
karatista viguroasa si sentimentala cu
aplicatie. in sfirsit, Constantin Petrican
(Dide) alege pentru personajul sau o
Infatisare spaimoasa si o traiectorie
comportamentala somnambulica, animind
véadit scenele la care participa. Tot lui ii
revine meritul de a fi asamblat logic relatia
dintre prezentele scenice mai sus amintite,
dar, in acelasi timp, i se si poate reprosa o
anume lentoare a intregului, un soi ve
lejoritate si de abandonare in materie de
ritm interior, atit de necesar spectacolelor
do acest gen.

Spatiul de joc, creat de Adriana Raicu
Petre intr-o nota usor parodica, este cel
potrivit, comunicind o stare de provizorat si
de paupertate a universului interior.

O seara de teatru placuta, deconec-
lanta, sarbatoreasca, in umbra careia
agtepta insa raspuns o intrebare care nu
larta: sicevafimiine?

EEEENEEENEEE  CONST. PAIU

EVOLUTII ,,LA PAS* SI
SALTURI ,LA BASCULA*

NEBUNIILE DRAGOSTEI, spectacol pe texte originale Commedia dell'arte @
TEATRUL NATIONAL DIN TIMISOARA @ Data premierei: 10 octombrie 1993 @

Regia: Alexandra Gandi @® Scenografia: George Petre ® Coregrafia: Ana
Valkay @ Distributia: Cristian Cornea (Pierrot, Flavio), Luminita Stoianovici
(Colombina, Isabella), Mihaela Murgu (Floristella), Stefan Sasu (Pantalone), Ana

Serghie lonescu (Arlechino), Horia lonescu (Pulcinella), Traian Buzoianu (Capitan
Spaventa), Irene Flamann Catalina (Corralina).

Lunga a fost calea pe care Nationalul
din Timisoara a trebuit sa o parcurga, prin
neguri repertoriale, pina la spectacolul
Nebuniile dragostei. Angajarea Alexan-
drei Gandi, tinara regizoare ce si-a
sustinut aici examenul de licenta cu
Matca, s-a dovedit nimerita, chiar daca
unele guri spun ca va fi o prezenta absolut
pasagera la Timigoara.

Spectacolul debuteaza intr-o maniera
oarecum la moda: Pierrot vine din foaier,
trece in alergare prin sala, ne prezinta
principalele masti, o strigd cu nadejde pe
Colombina si se avinta impreuna cu ea in
lumea commediei dell'arte. Intreprinderea
celor doi, deveniti brusc sentimentalii
Flavio si Isabella, se traduce prin dorinfa
lor de a schimba ceva in destinul celorlalte
masti. De fapt, schimbarea nu se va
produce niciodata, pentru ca aceste
papusi mecanice reiau la nesfirsit, in
citeva variante, aceleasi atitudini:
Arlechino (rol greu, in care Anei lonescu.ii
lipseste constanta) ramine servitorul-
bufon, usor nating, Pantalone (admirabil
creionat de Stefan Sasu) e avarul vesnic
indragostit si ridicol etc. Astfel, interventia
sugerata de regizoare intru ,salvarea”
commediei dell'arte de la tragismul real al
fiecareia dintre masti devine inutila. E
vorba de o gaselni{a regizorala.

Am remarcat constructia viguroasa a
personajului Capitan Spaventa. Traian
Buzoianu ii da acestui nostim ,luptator*
tremurul vociidui... Vraca. Costumul
portocaliu, ciucurii de la coif si logoreea
fac din el un personaj savuros. La polul
opus, al delicatetfei si sensibilitatii, sint
Amorezii. Isabella (Luminita Stoianovici) si
Flavio (Cristian Cornea) sint in genere
bine sincronizafi: monologheaza pe rind,
se descopera dialogind, se uimesc, rid si
pling. Data fiind imobilitatea fetei si, deci,
expresivitatea limitata, accentul cade pe
gest, pe miscare, pe posibilitatile
acrobatice ale interpretilor. Nu putem sa

nu notam contributia esentiala a coregrafei
Ana Valkay, care descopera cu prilejul
Nebuniilor dragostei valente surprinza-
toare in unii actori. Flavio sta in miini sau
face ,podul, Isabella se arunca in bratele
iubitului ca la bascula, Arlechino executa
derapaje la coltul scenei.

Nu face minuni Mihaela Murgu
(Floristella), si nici Horia lonescu
(Pulcinella), ambii evoluind ,la pas®“.
Straluceste, insa, Irene Flamann Catalina
(Corralina): energica, isteata, slujnica
inzestrata cu o siretenie inegalabila isi
gaseste o interpreta excelenta.

Senzatia de saturatie care se instaleaza
pe la mijlocul spectacolului (la a doua
reprezentatie publicul pleca in valuri)
survine din ambitia regizoarei de a
meniine spectacolul ,in priza“ da capo al
fine. Lipsa pauzei (care se impunea)
scade capacitatea de atentie mai spre
final. Farsa (travesti-ul in costume
orientale) ce i se joaca lui Pantalone putea
fi foarte bine startul actului doi. Dar nu a
fost.

E greu de stabilit proporfia in care
Nebuniile dragostei este un spectacol
.de regie“ sau unul ,de actori“. Poate ca
nici nu e asa de important. Ceea ce
putem insa observa, dupa doua vizionari
la interval de citeva zile, e profunzimea
viziunii regizorale. Scenografia se
armonizeaza cu ideile mizanscenei.
Turnanta care marcheaza schimbarea
tablourilor poate fi foarte bine si un spatiu
mai vast — al nostru, spre exemplu. O
invirtesc fapturi intunecate (masinisti,
desigur), pierdute in misterul glugilor tipic
italiene. Lipsesc sforile care dau miscarea
papusilor, exista insa papusarii. $i mai
exista si un final superb, cind pictura
imensa cu rol de fundal (masti suprapuse)
se afunda usor in neant.

B \!HAI CLAUDIU CRISTEA

@ Horia lonescu (Pulcinella) si Ana lonescu (Arlechino) in Nebuniile dragostei




