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Spectacolul lui Laurian Oniga, facut la
Teatrul Dramatic din Constanta, e socant si
vindicativ. Are percutanta vizuala si forta
agitatorica, amalgamind procedee diverse,
inclusiv brechtiene, carora nu le
subestimeaza forta de penetrare, chiar si
atunci cind le pune in discutie conditia
estetica printr-o distantare parodica, post-
modernista. E ,incrincenat” - si are, desi-
gur, destule motive sa fie astfel; e ,orgo-
lios* — in sensul cel mai bun al cuvintului,
caci isi asuma efectiv nscurile unei viziuni
novatoare, denuntind manipuiarea, printr-o
ingenioasa ,jucare” a indicatiilor de regie;
e, in fine, usor ,traumatizant®, asa cum
probabil chiar si-a dorit sa fie. Dar nu cred
ca si-a dorit sa fie reductionist ca
semnificatii, aga cum, de fapt, sfirseste prin
a fi. Caci a vedea in rinocerii din piesa lui
lonescu doar S§S-isti sau doar
comunisti—ceausisti e cam putin, chiar fata
de ,actualitatea“ piesei, la care ne-am
referit. Vizualizarea rinocerilor — astfel
conceputa — submineaza ambiguitatea
funciara a textului si afecteaza insusi me-
canismul parabolei pe care acesta e
edificat.

Pe de alta parte, discutabila ramine si
ideea aducerii in scena a unor personaje
dinainte condamnate, dinainte incarcerate,
indiferent de eventuala lor impotrivire. E
aici o indrazneala remarcabila (personajele
ne vor fi infatisate de la inceput in haine de
puscarias), pe care nu putem sa n-o
apreciem in intentiile ei (rezonind in tot
Estul european!), dar pe care nu putem sa
n-o amendam, citd vreme duce, ca rea-
lizare, tocmai la anihilarea procesualitatii
amintite, a rinocerizarii treptate — dar atot-
cuprinzatoare! — pe care ne-o divulga
piesa. incepind intr-un fel cu sfirsitul, totul
devine inutil. Numai ca sarcasmul unei
asemenea viziuni — profund ionescian, la
urma urmeil — contrazice totusi licarul de
speranta venind dintr-o neconditionata
impotrivire la dictaturd, la totalitarism, a
acestei piese. Cosmarul devine absor-
bant, iar impotrivirea, aproape insignifianta.
Nu pretind ca aceasta ,lectura“ a spec-
tacolului e singura posibila, dar mi se pare
singura coerenta, in ordinea lucrurilor ce ni
se propun.

Dar, fie si-asa, spectacolul ,regizorului*
(ne teferim doar la cel de la premiera) avea
nevoie de un la fel de percutant spectacol
»al actorilor®, care sa sustina temerara
viziune scenica. Din pacate insa stilul de
joc al acestora a fost destul de traditionalist
- in afara momentelor strict regizoral
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construite —, ba inca presarat si cu destule
carente ,traditionale“ (voci urite, gijiite,
emisii neglijente, poluate stradal), fara a
avea vreo speciala justificare artistica.
Trupa insasi ne-a aparut, astfel, intr-o
forma profesionala deteriorata, pe care ne
facem datoria de a o semnala. Are in
componenta ei destule talente, destule
individualitati puternice, care sa nu fie
multumite de ceea ce ne-au oferit. Caci
nici pe Vasile Cojocaru (Bérenger), nici pe
Diana Cheregi (Doamna Boeuf) sau pe
Lucian iancu (Domnui Papillon) nu i-am
regasit la adevarata lor valoare. Poate
doar Eugen Mazilu (Dudard) s-a ,salvat®
prin scena rinocerizarii personajului sau,
proces pe care nu l-am putut descifra in
majoritatea celorlalte interpretari.
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PARINTII TERIBILI de Jean Cocteau.
Traducere de N. Carandino ® TEA-
TRUL NATIONAL DIN BUCUREST! @
Data premierei: 11 martie 1993 ®
Regia: Andreea Vulpe @ Decor:

Constantin Russu ® Costume: Mona
Massaci @ Distributia: Carmen Sta-
nescu (Yvonne), Adela Marculescu
(Léonie), Tatiana Constantin (Made-
leine), Damian Crigsmaru (Georges),
Mircea Anca (Michel).

Spectatorii se amuza si aplauda. Croni-
carul analizeaza si compara, pentru a sta-
bili'in ce masura fronda de ieri isi mai pas-
treaza calitatea contestatara azi, cind
atrage tocmai prin... desuetudine. Farmec

Scena din Parintii teribili

Costumele de ,rinoceri ale Ginei Tara-
sescu—Jianu si mastile, consonante viziunii
regizorale, sporesc terifianta cosmarului,
alimentata si de decorurile ,chinuite*, de
un gri murdar, semnate de Sica Rusescu.
Cu precizarea ca ele puteau fi ale oricarui
cosmar, nu neaparat ale celui din piesa si
din spectacol.

N-as trece totusi Rinocerii de la Cons-
tanta printre spectacolele nereprezentative
sau neimportante pentru Laurian Oniga.
Dimpotriva. Teatrul isi are ciudateniile lui
si nu putine spectacole pot sa-ti ramina in
minte prin cutezanta gindului care le-a
generat.
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potentat in reprezentatie printr-o impingere
inapoi, la inceput de secol. Ceea ce nu
diminueaza cu nimic vitalitatea temei, pe
cit de comuna in viata curenta, pe atit de
spectaculos infatisata pe scena. in fond, in
capacitatea de a conferi banalitatii subs-
tanta artistica si consta talentul Iui Jean
Cocteau, personalitate singulara a vietii
culturale franceze. Taxat el insusgi drept
~copil teribil“ (in raport direct cu romanul
sau ,Copiii teribili*, dedicat nerealizarii
idealurilor sensibile ale tineretii anihilate de
realitatile ostile ), va naviga printre curente
si tendinte, find simbolist, futurist, supra-
realist si, inevitabil, clasicist, excelind in in-
teligente tentative de a capta interesul pu-
blicului pentru un divertisment elevat - ba-
lete satirice, drame psihoparodice cu tema
mitologica, farse cu tenta expresionista.
Grila ironica a viziunii regizorale adop-
tate de Andreea Vulpe actualizeaza un
preceptal autorului: ,un mod de a ochi si a




trage repede si la {inta“ - finta succesului,
desigur. Desenul pantomimei scenice (in
conditiile in care scenografia lui Constantin
Russu ,eludeaza” grija dramaturgului pen-
tru decorul realist al ,usilor care se trin-
tesc”) se afla in consonanta cu preocu-
parea scriitorului — poet pentru efectul
teatral. Se retin citeva reusite flashuri-
metatora: in deschidere, baldachinul-bu-
doar al unui spatiu inchis, angoasant; in
inchidere, tabloul de interior al familiei ce
tocmai se regrupeaza in relatile sale pro-
miscue. Un moment de tensiune aparte
este realizat atunci cind spotul unui reflec-
tor muta centrul de gravitate in sala, unul
dintre personaje amintind ca fiecare spec-
tator isi are universul sau interior pe care-|
considera indestructibil, infailibil. O for-
tareata pe care Teatrul isi propune sa o
cucereasca, sa o imbogateasca spiritual.
Chiar daca nu reuseste totdeaunal!

,Sint 0 minciuna care spune totdeauna
adevarul“ - aceasta butada e valabila pen-
tru toti eroii lui Cocteau si chiar pentru scrii-
torul insusi, care, in aceasta piesa, nu a
ocolit lectura freudiana a propriei biografii.
Stapinind la perfectie si intr-un mod neas-
teptat acel ,calcul al spontaneitatii“ ce
reproduce modelul existential al acestui
autor de succes, Mircea Anca este reve-
latia spectacolului in superficial-adoles-
centinul Michel. Dindu-i replica, Tatiana
Constantin evolueaza dezinvolt in rolul
midinetei Madeleine, simultan indragostita
pasional de fiu si filial de tata. Ca intr-un
capriciu al timpului regasit, Damian Cris-
maru ii confera lui Georges trasaturile unui
.copil teribil* imbatrinit in rasfat, cochetind
deopotriva cu slabiciunile si viciile proprii
ca si cu ale celorlalfi. De altminteri, hazul
personajelor acestora rezida in luciditatea
ior. Ele nu numai ca stiu, dar si afirma ca
sint grotesti, ridicole, absurde, ratiunea lor
dramatica fiind tocmai aceea de a releva
stupiditatea comportamentului cotidian
indeobste inexpresiv, care conjuga, intr-un
mediu derizoriu $i 0 ambianta factice, iubiri
pervertite in gelozii, sinceritai maculate de
ipocrizii, generozitati esuate in lamentabile
egoisme. Cea care (in acest triunghi con-
jugai parodic dilatat la un patrulater) pierde
alegind in final calea sinuciderii - de altfel
solutia unica - este Yvonne, careia Carmen
Stanescu ii dedica o compozitie nebuloasa
ca mama abuziva, acaparanta, tiranica,
dar si vulnerabila, ce se complace in min-
ciuna. O minciuna care se va regenera,
proliferind intr-o alta forma de contra-
facere, si dupa moartea ei. Omniprezenta
- moartea, reprezentind in opera lui Coc-
ieau ceea ce este ignorat, necunoscutul,
misterul, iar in cazul de fata compromisul
mai mult sau mai putin... provocat. Com-
promis al carui secret il define (si intretine!)

matusa Léonie - Adela Marculescu, joviala
si simpatica, rubiconda cu sclipiri
diavolesti in privire - cea care repeta
mereu ca lupta din rasputeri sa instaleze
,wordinea* in ,harabaia“ devastata de
himere, dar care se dovedeste a fi chiar
elementul perturbator, generator de
Lhaos*.

Poate ca daca - la fel ca in montarea
anterioara de la Nationalul bucurestean
(adusa in contemporaneitate doar prin
costume, nu $i printr-o conectare la tumul-
tul anului 1968) - nu s-ar fi estompat din
nou ,imoralul ingredient™ incestuos (care
nu intimplator a provocat scandal la pre-
miera pariziana din 1938, in prag de con-
flagratie mondiala) s-ar fi putut developa,

LA EXTREMITATE

EDEN de Paula Bouffioux @ TEA-

TRUL ODEON @ Data premierei: 18
aprilie 1993 @® Regia, decorul si cos-

tumele: Paula Bouffioux ® Cu: Ca-
melia Maxim, Dragos Paslaru, Marcel
lures.

S-ar zice ca Teatrul Odeon si-a propus
sa obtina in anul 1993 titlul de ,teatru al
extremelor”! E drept, gindindu-ne un pic,
ajungem la concluzia ca acesta e un
obiectiv al sau mai vechi, datind cel putin
din stagiunea trecuta, cind aici se jucau
concomitent ...au pus catuse florilor... i
Cosma. Oricum, pentru anul in curs are
solide sanse sa-si atinga telul, caci, iata,
dupa Richard 1ll, ,cade la extremitate® cu
recentul Eden. Spectacolul, montat la sala
Pod, e o creatie ,de autor, dupa cum se
poate observa si din caseta tehnica; te
prinde mirarea ca Paula Bouffioux nu s-a
gindit sa si joace, eventual ambele roluri.
De tapt, in comparatie cu Cosma, opera
tinerei belgience este aproape o capo-
dopera: un exercitiu scenic cam de nivelul
anului | Regie teatru de la ATF — curatel,
frumusel si plin de clisee. El si Ea (Dragos
Péaslaru si Camelia Maxim, cu Marcel lures
in rezerva, domnilor, ca noi, ospitalieri cum
sintem, oferim musafirilor tot ce avem mai
bun) se intilnesc, se iubesc, se casato-
resc, se imburghezesc, se acresc §i... se
despartesc, era sa zic; totul — (panto)
mimat-dansat (ba nu, se pronunta si vreo
15-20 de cuvinte; slava Domnului, in
romaneste...) pe o muzica de pian chiar
bine cintata (nu ni se spune de catre cine).
in simpaticul interviu publicat in foaia-
program ,Canava“, realizatoarea declara

schitata in filigran, originea unor deviatii
existentiale, specifice atit generatiei tinere
actualz, tarata la propriu si la figurat de
impotenta, cit si generatiei adulte, marcata
de o ireversibila inapetenta pentru nor-
malitate. Asa, insa, spectacolul inchide
cercul vicios ai destinului unui text care isi
propusese initial sa propulseze stilul
vodevilului la altitudinea tragediei (a se
vedea autoironica citare a lui Labiche gi a
lui Musset cu al sau Lorenzaccio!) dar
care serveste inca o data in tentativa
perpetua de re-creare a mitului teatrului
bulevardier.
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v Camelia Maxim si ragos Paslaru

caa avut in vedere ,ceva intre teatru-dans
si coregrafie*. Intentia este vizibila, intr-
adevar: pina la infaptuire insa... Cevain-
tre teatru-dans si coregrafie face si Pina
Bausch, numai ca ea a muncit mai bine de
zece ani pina sa ,iasa la public*; Paulei
Bouffioux ii mai lipsesc vreo noud. Dar,
desigur, nu ea este vinovata pentru
spectacolul de la Odeon.
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