ASTEPTIND

SPECTACOLUL-EVENIM ENT

Turneul Teatrului National din lasi reconfirma la Bucuresti
impresia favorabila prilejuita de o intilnire recenta, la sediu, a
trupei cu un grup de critici teatrali. Profesionalitate®, ,o soliditate
ce dovedeste valoarea®, ,optiuni repertoriale terme, indreptate
spre texte substantiale“, ,normalitatea activitatii artistice”, ,un
moment bun al biografiei sale" — sint aprecieri critice care se
dovedesc in continuare pertinente si actuaie. Programul
prezentat in salile Teatrului Odeon si ale Teatrului de Opereta a
tost complex §i coerent, cu o dimensiune elevat culturala. El
indica o viziune de perspectiva, o strategie de actiune. Titlurile
de pe afis certifica alegerea unor texte apartinind unor scriitori
vaiorosi din dramaturgia universala, ca si promovarea in mod
special a piesei contemporane. Teatralitatea montarilor se
caracterizeaza printr-o vizualitate elaborata in planul esentei,
expresie subtila si profunda a framintarilor social-politice,
existentiale ale societatii romanesti in acest timp convulsiv. O
echipa omogena, cu individualitati si artisti de relief din toate
generatiile, in toate compartimentele — actorie, regie,
scenografie, secretariat literar —, condusa de un animator cu
personalitate, directorul Val Condurache, a reusit sa-si finalizeze
proiectele in momente teatrale revelatoare. Din microstagiunea
oferita la Bucuresti trei reprezentatii. Prostii sub clar de luna,
Angajare de clovn, Spectatorul condamnat la moarte, s-au
impus deja in constiinta publicului si a oamenilor de teatry, fiind
pe iarg comentate si in paginile revistei ,Teatrul azi*.

A cucerit, stirnind hohote de ris, originala viziune a regizorului
Ovidiu Lazar si a scenografului Nicolae Ularu asupra piesei lui
Teodor Mazilu Prostii sub clar de luna. Spatiul de actiune al
personajelor, o gara, este imaginea metaforica a unei societati in
tranzitie, a unei lumi alienate, aflata intr-o permanenta stare ae
provizorat. In aceastd ambiant{a se rasfringe tulburator existenja
dramatica a concitadinilor nostri de astazi. in chipul deformat de
meschinarie, impostura, viciu, dorinta de acaparare si parvenire
al eroilor mazilieni, intruchipati cu vivacitate comica de actorii lon
Sapdaru (Emilian), Tatiana lonesi (Ortansa), Teodor Corban
(Gogu). Ruxandra Bucescu (Clementina), Dan Aciobanitei si
Virginia Raiciu (parintii Ortansei). li secondeaza cu adecvare
Constanta Lerca, Daniel Busuioc, Vitalie Bichir.

Prin doua spectacole meritorii, Nationalul iesean marcheaza
creator si destinul unui alt dramaturg contemporan, Matei
Visniec, afirmat dupa decembrie ‘89. Cu aiuviuni beckettiene si
ionesciene asimilate, tinarul scriitor construieste, in Angajare de
clovn, o parabola trista si cruda a conditiei umane, invitind la
reflectie. Trei ciovni batrini, aflati la apusul carierei si al vietii, isi
disputa cu ferocitate un singur loc, care se dovedeste a fi si cel
din urma — al mortii. intr-un spatiu auster, rece, denudat, animat
doar de costumele multicolore, teatrale ale eroilor (scenografia:
lleana Huber), treptele pervertirii fiintei umane sint puse sub lupa
cu luciditate. Personajele se ascund, se pindesc, se
suspecteaza reciproc, desfasoara complicate stratageme pentru
a se insela unele pe altele, pentru a-si anihila aproapele,
angajate intr-o cursa absurda. Fac acest lucru cu frenezie, cu
ingelatoare candoare, cu exasperare , cu violenta, cu tragism,
intr-o montare elaborata cu rigoare i precizie, cu rafinament ai
detaliilor de regizorul Nicolae Scariat. Mizanscena prilejuieste
exemplare recitaluri lui Florin Mircea, cinicul, tenebrosul,
onctuosul Peppino, lui Petru Ciubotaru, patetic. labil, vulnerabil,
in durerosul Nicollo. De asemenea, actorului Dan Aciobanitei,
interpretul obtuzuiui, grobianului Filippo. O aparitie tacuta, dar
elocventa pentru universui inchis, lipsit de speranta al piesei este
Gelu Zaharia in Clovnul batrin. Cu aceasta reprezentatie,
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premiata in 1991 la ,Saptamina teatrului scurt* de la Oradea, i
cu Socrate de Dumitru Solomon, regizorul Nicolae Scarlat
reuseste performanta admirabila de a realiza doua spectacole
participative si incitante, acum cind se invoca atit de des criza
piesei romanesti contemporane pe scene.

Un argument care infirma aceasta opinie este si Spectatorul
condamnat la moarte de Matei Vigniec, un exercitiu dramatic cu
variatiuni pe teme preluate din poetica teatrului absurdului.
Aceasta alegorie despre conditia de spectator pe scena teatrului,
dar si pe marea scena a lumii, este tratata de regizoarea Irina
Popescu—-Boieru si de scenografa Rodica Arghir sub forma unui
happening. Modalitatea regizorala prin care, impreuna,
spectatorii i interpretii devin ad-hoc actori, tensioneaza relatiile
dintre personaje, dintre eroi si public. in acest joc derutant,
nelinistitor, in care calaii si victimele isi schimba mereu rolurile,
portretizeaza, cu vibratie si forta, Florin Mircea, Constantin
Avadanei, Doina Deleanu. Pusa Darie, Adi Carauleanu, Emil
Coseru, Liviu Manoliu. Creioneaza pregnant citeva schite de
portret fon Sapdaru, Gelu Zaharia, Doru Zaharia, Gheorghe
Marinca, Radu Zetu, Teodor Corban.

Turneul iesean ne-a prilejuit si citeva intilniri inedite. Prin
premiera absoluta Culoarul cu soareci I-am cunoscut pe
reputatul prozator Nicolae Breban in ipostaza de dramaturg. Din
caietul-program aflam ca piesa a fost scrisa de autor intr-un
moment de criza, in 1980, si ca textul i-a placut lui Lucian Pintilie,
care intentiona la un moment dat sa-l monteze. Scriitorul
marturiseste: ,Un debut teatral intirziat, cum se vede, mult
intirziat as spune: un debut aproape uitat, nesperat, aproape o
utopie! §i mulfumesc, de aceea, lasului, lui Val Condurache si lui
Ovidiu Lazar, ca si actorilor ce ma joaca si fac indescriptibilul
efort de a imprumuta viata frazelor mele. Culoarul... este, cum
obisnuiesc eu s& spun, o aschie, o frintura din Bunavestire prin
problematica, prin atmosfera; din lumea grotesca, pastoasa,
carnavalesca, dar si cogsmaresca din anii dictaturii — prin
tipologie*. in tablouri secventiale, printr-o acfiune simbolic,
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personaje emblematice pentru un anume timp — Generalul,
Sanepidul, Comertul. Politistul — incearca inconstient sau
congtient sa evadeze dintr-o realitate alienata. Dupa ce
atenteaza pe rind la puritatea unei fiin{e fragile, dupa ce o
maculeaza dupa bunul-plac, ar vrea sa se salveze cersindu-i
dragostea, ocrotirea. Realizind bezna din jur si din ei insisi, vad
o cale de a se elibera prin afecfiunea impartasita a eroinei. In
sifonaria dominata de straniul angrenaj, masinarie infernala a
unui spatiu ce tine de subterana, de subsolul vietii (excelent
imaginat plastic de scenograful Nicolae Ularu), eroii izolati de
lumea degenerata si trista de afara se straduiesc sa-si umple cu
disperare vidul existential, sa-si regaseasca adevarul fiintei,
traind in vecinatatea visului i a himerelor. Premisa dramatica a
textului, insolita, nonconformista cucereste. Dar, pe masura ce
trama evolueaza, prin modul cum e dezvoltata isi pierde
migcarea vie, se transforma treptat intr-un discurs conventionai.
Demonstratia schematizeaza relatiile dintre eroi, saraceste
omenescul din structura personajelor. Piesa devine in final o
alegorie in care retorismul replicilor face la un moment dat ca
golgota acestor victime ale unui sistem totalitar sa para ,datata“.
marcata de imediat, fara forta de generalizare. Mizanscena lui
Ovidiu Lazar e coerenta, dar in general in tonuri apasate.
patetice, nereusind sa anime partitura pe tot parcursul
reprezentatiei. Imaginea capata mister teatral, vibratie si emotie
dramatica pe portiuni reduse, cind elocventa stapinita a autorului
si a regizorului o permite. Mai ales in confruntarea torturanta
dintre Politist (lon Sapdaru), Sanepid (Florin Mircea), Comert
(Teodor Corban), ori in bravada cinica si deziluzionanta a
idealurilor tradate, proprie Generalului (Emil Coseru). Ceilalti
interpreti contureaza in linii ezitante, mai groase sau mai diluate,
citeva masti: Marieta (Ada Garfoman-Suhar), Ecsin (Petru
Ciubotaru), Birsan (Dan Aciobanitei), Femeia (Constanta Lerca),
Virgil (Radu Zetu), Aslan (Volin Costin). Cristina Chert, in rolul
protagonistei, irezistibila si vulnerabila Coca, joaca inexpresiv,
caracterizeaza epidermic, actrita — foarte tinara, de altfel —
neavind maturitatea profesionala necesara unei asemenea
partituri. O colaborare cu dramaturgul pentru echilibrarea si
armonizarea structurii dramatice a textului, o viziune regizorala
epurata de obsesiile ,revolutionare” postdecembriste, devenite la
rindul lor, prin supralicitare, scheme, clisee, lozinci (care alta
data ne agresau) ar fi asigurat acestei optiuni repertoriale
notabile si ecoul artistic pe care il presupunea.

O premiera pe {ara a fost si spectacolul cu piesa Cu cartile
ascunse de Antonio Buero Vallejo. Este un text mai putin
semnificativ pentru originalul scriitor spaniol. O drama
domestica, a carei tema de reflectie este nefericirea existentei in
cuplu cind jumatatile de masura, minciuna, orgoliul ranesc,
falsifica relafiile dintre membrii unei familii. in acest demers,
autorul se opresgte la un prim nivel, cel enunfiativ. Tonul
conflictului este unul minor, o anume prolixitate, in care abunda
coincidentele si enigmele repede solutionate, scade din
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tensiunea si dramatismul scenelor. Aceste carente de
constructie sint in buna masura eludate de regizorul Mircea
Marin. in ambianta familiara, dar in acelasi timp incarcata de un
anume mister — prin sugestiile plastice subtile, creatoare de
atmosfera ale scenografer Marfa Axenti — actorii evolueaza foarte
aproape de spectatori. Aceasta intimitate le impune o stare, un
tip de concentrare speciala. Sub bagheta lui Mircea Marin, care
se dovedeste in acest spectacol un fin psiholog, interpretii devin
performanti cu ei ingisi, oferind citeva recitaluri. Astfel, farmeca
jocul histrionic al lui Sergiu Tudose in cabotinul si mitomanul
Mauro. Emotioneaza agitatia nervoasa, crisparea Mihaelei
Arsenescu-Werner in Adela, care-si poarta stigmatul nefericirii in
gesturi, in priviri, in taceri, in rostirea invaluita a cuvintelor. ii da
o dramatica replica muta Tatiana lonesi in Anita, eroina ce fsi
ascunde cu obstinatie in tacere resemnarea si durerea. Aproape
prin virsta si experienta de personaj, Constantin Puscasu ii
evidentiaza nuantat entuziasmul juvenil, framintarile trecerii de la
adolescenta la maturitate. Cu fervoare, cu 0 anume intensitate
vibranta, Liviu Manoliu, in Juan, subliniaza complex suferinta
eroului pe care viafa |-a contrazis mereu in aspiratiile sale; tradat
de propriile limite, de imposibilitatea comunicarii cu ceilalti sau de
incapacitatea celor din jur de a-l intelege si ajuta.

Turneul s-a incheiat cu un spectacol Aristofan — ludic, vesel,
incintator, plin de poezie. ,Utopia politica“ din Adunarea
femeilor seduce, in viziunea regizorala stilizata, esentializata a
lui Alexandru Dabija, prin eleganta si vitalitate. Alungarea
barbatilor de la conducerea cetatii, instaurarea dictaturii femeilor,
care decreteaza existenfa in colectivitate, impartirea si folosirea
bunurilor materiale in comun, reverbereaza contemporan,
stirnind ilaritate. in scenografia Marfei Axenti, metaforica,
moderna ca viziune plastica, concentrata pe simbolul falic,
Alexandru Dabija apeleaza la ,sursele comicului universal®,
evitind capcana ,localizarii“, a ,politizarii“ la zi. El exploreaza cu
umor spiritual ceea ce este vital si elementar in natura umana.
Jubilatia zeului Eros ofera un spectacol exuberant, ce angajeaza
total jocul de echipa al trupei. Lirici, comici, grotesti, actorii se
desfasoara cu voluptate bine stapinita de regizor: Despina
Marcu, Adina Popa, Ada Gartoman-Suhar, Doina Deleanu,
Ruxandra Bucescu, Georgeta Paduraru, Petru Ciubotaru, Dan
Aciobanitei, Adi Carauleanu, Constantin Avadanei. Din corul
femeilor si al barbatilor se detaseaza, prin fantezia comica si
mobilitatea corporala remarcabila, lon Sapdaru, Florin Mircea si
Tatiana lonesi. O reprezentatie care pledeaza pentru
colaborarea in continuare cu regizorul Alexandru Dabija, a carui
prezenta s-a dovedit pentru interpreti creatoare si profitabila.

Turneul Teatrului National din lasi a fost un succes. Un
succes asigurat de exigentele repertoriale, de nivelul montarilor,
de prestigiul artistic al colaboratorilor si. al membrilor echipei. de
calitatea intelectuala si grafica a materialelor documentare
(realizate de Florin Faifer, Nichita
Danilov, Radu |. Petrescu), de
afluenta de public si de interesul
oamenilor de teatru. Aceasta
microstagiune situeaza cu siguranta
Nationalul iesean in orizontul miscarii
teatrale nationale, reclamind in
acelasi timp mult asteptatul spectacol-
eveniment.
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