
' 

AŞTEPTÎND 
SPECT ACOLU L-EVENIM ENT 

Turneul Teatrului Naţional d in laşi reconfirmă la Bucureşti 
impresia favorabilă prilejuită de o inti lnire recentă, la sediu,  a 
trupei cu un grup de critici teatral i .  "Profesionalitate'', "o soliditate 
ce dovedeşte valoarea··. "opţiuni repertoriale terme. indreptate 
spre texte substanţiale", "normalitatea activităţii artistice", "un 
moment bun al biografiei sale;, - sint aprecieri critice care se 
dovedesc in cont inuare p e rt inente ş i  actual e .  Programu l 
prezentat in sălile Teatrului Odeon şi ale Teatrului de Operetă a 
fost complex şi coerent, cu o dimensiune e levat culturală. El 
indică o viziune de perspectivă, o strategie de acţiune. Titlurile 
de pe afiş certifică alegerea unor texte aparţinînd unor scriitori 
valoroşi din d ramaturgia universală, ca şi promovarea in mod 
special a piesei  contemporane .  Teatralitatea montări lor  se 
caracterizează printr-o vizualitate elaborată in planul esenţei, 
expresie subti lă ş i  p rofu ndă a frămintări lor social-pol i t ice,  
existenţiale ale societăţii româneşti în acest timp convulsiv. O 
ecnipă omogenă, cu individualităţi şi artişti de relief din toate 
g e n eraţ i i l e ,  în toate compart i m e n t e l e  - actori e ,  re g i e ,  
scenografie, secretariat literar - ,  condusă de u n  animator cu 
personalitate, di rectorul Val Condurache, a reuşit să-şi finalizeze 
proiectele in momente teatrale revelatoare. Din microstagiunea 
oferită la Bucureşti trei reprezentaţii. Proştii sub clar de lună, 
Angajare de c:lovn, Spectatoru l  condamnat la moar.te, s-au 
impus deja în conştiinţa publicului şi a oamenilor de teatru, fiind 
pe larg comentate şi in paginile revistei "Teatrul azi". 

A cucerit, stirnind hohote de ris, originala viziune a regizorului 
Ovidiu Lazăr şi a scenografului Nicolae Ularu asupra piesei lui 
Teodor Mazilu Proştii sub clar de lună. Spaţiul de acţiune al 
personajelor, o gară, este imaginea metaforică a unei societăţi in 
tranziţie ,  a unei lumi alienate, aflată intr-o permanentă stare ae 
provizorat. În această ambianţă se răsfringe tulburător existenţa 
dramatică a concitadinilor noştri de astăzi. în chipul deformat de 
meschinărie, impostură, viciu, dorinţă de acaparare şi parvenire 
al eroilor mazilieni, intruchipaţi cu vivacitate comică de actorii Ion 
Sapdaru (Emil ian),  Tatiana lonesi (Ortansa), Teodor Corban 
(Gogu), Ruxandra Bucescu (Ciementina), Dan Aciobăniţei şi 
Virginia Raiciu (părinţii Ortansei) .  Îi secondează cu adecvare 
Constanţa Lercă, Daniel Busuioc, Vitalie Bichir. 

Prin două spectacole meritorii, Naţionalul ieşean marchează 
creator şi dest inu l  unui  alt d ramaturg contemporan, Matei 
Vişniec, afirmat după decembrie '89. Cu aluviuni beckettiene şi 
ionesciene asimilate, tînărul scriitor construieşte, in Angajare de 
clovn, o parabolă tristă şi crudă a condiţiei umane, invitind la 
reflecţie .  Trei clovni bătrîni ,  aflaţi la apusul carierei şi ai vieţii, îşi 
dispută cu ferocitate un singur loc, care se dovedeşte a fi şi cel 
din urmă - al morţii. Într-un spaţiu auster, rece, denudat, animat 
doar de costumele multicolore, teatrale ale eroilor (scenografia: 
Ileana Huber), treptele pervertirii fiinţei umane sint puse sub lupă 
cu l uc i d i tat e .  P e rsonaj e l e  s e  as c u n d ,  se p îndesc ,  se 
suspectează reciproc, desfăşoară complicate stratageme pentru 
a se înşela unele pe a l te l e ,  pentru a-ş i  an ih i la  aproape le ,  
angajate într-o cursă absurdă. Fac acest lucru cu frenezie, cu  
înşelătoare candoare, cu exasperare , cu violenţă, cu tragism, 
intr-o montare elaborată cu rigoare şi precizie, cu rafinament al 
detaliilor de regizorul Nicolae Scarlat. Mizanscena prilejuieşte 
exemplare recital ur i  l u i  F lor in  M i rcea,  c in icu l ,  tenebrosu l ,  
onctuosul Peppino, lu i  Petru Ciubotaru, patetic. labil, vulnerabil, 
în durerosul Nicollo. De asemenea, actorului Dan Aciobăniţei, 
interpretul obtuzului. grobianului Filippo. O apariţie tăcută, dar 
elocver.tă pentru universul inchis, lipsit de speranţă al piesei este 
Ge u Zaharia in Clovnul bătrîn. Cu această reprezentaţ ie,  

premiată în 1 991 la "Săptămîna teatrului scurt" de la Oradea, ş i  
cu Socrate de Dumitru Solomon, regizorul N icolae Scarlat 
reuşeşte performanţa admirabilă de a realiza două spectacole 
participative şi incitante, acum cind se invocă atit de des criza 
piesei româneşti contemporane pe scene. 

Un argument care infirmă această opinie este şi Spectatorul 
condamnat la moarte de Matei Vişniec, un exerciţiu dramatic cu 
variaţiuni pe teme preluate din poetica teatrului absu rdu lu i .  
Această alegorie despre condiţia de spectator pe scena teatrului , 
dar şi pe marea scenă a lumii, este tratată de regizoarea I rina 
Popescu-Boieru şi de scenografa Rodica Arghir sub forma unui 
happen ing .  Modal i tatea reg izora lă  pr in  care ,  împreună ,  
spectatorii ş i  interpreţii devin ad-hoc actori, tensionează relaţiile 
dintre personaje ,  dintre eroi şi publ ic. În acest joc derutant, 
neliniştitor, in care călăii şi victimele îşi schimbă mereu rolurile, 
portretizează, cu v ibraţie şi forţă, Florin M i rcea, Constantin 
Avădanei ,  Doina �eleanu, Puşa Darie, Adi Carauleanu, Emil 
Coşeru, Liviu Manoliu. Creionează pregnant citeva schiţe de 
portret Ion Sapdaru, Gelu Zaharia, Doru Zaharia, Gheorghe 
Marinca, Radu Zetu, Teodor Corban. 

Turneul ieşean ne-a ·fJri lejuit şi citeva intilniri inedite. Prin 
premiera absol ută C u l o a r u l  cu şoareci  l-am cunoscut pe 
reputatul prozator Nicolae Breban în ipostază de dramaturg. Din 
caietul-program aflăm că piesa a fost scrisă de autor intr-un 
moment de criză, in 1 980, şi că textul i-a plăcut lui Lucian Pintilie, 
care intenţiona la  un moment dat să-I monteze. Scri itorul 
mărtu riseşte: "Un debut teatral întîrziat, cum se vede,  mult  
intirziat aş spune: un debut aproape uitat, nesperat, aproape o 
utopie! Îi mulţumesc, de aceea, Iaşului, lui Val Condurache şi lui 
Ovidiu Lazăr, ca şi actorilor ce mă joacă şi fac indescriptibilul 
efort de a imprumuta viaţă frazelor mele. C uloarul . . .  este, cum 
obişnuiesc eu să spun, o aşchie, o frîntură din Bunavestire prin 
problematică, prin atmosferă; din lumea grotescă, păstoasă, 
carnavalescă,  dar  şi coşmarescă d i n  an i i  d ictatu r i i  - pr in  
tipologie". În tablouri secvenţiale,  printr-o acţiune simbolică, 
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personaj e  emblematice pentru un anume t imp - Generalu l ,  
Sanepi d u l ,  Comerţu l .  Pol i ţ istul  - încearcă inconştient sau 
conşt ient să evade z e  d in t r-o  real i tate a l ie nată. După ce 
atentează p e  rînd la pu ritatea unei fi inţe frag i le ,  după ce o 
maculează după bunul-plac, ar vrea să se salveze cerşindu-i 
dragostea, ocrotirea. Realizînd bezna din jur şi din ei înşişi, văd 
o cale de a se elibera prin afecţiunea împărtăşită a eroinei. În 
sifonăria dominată de straniul angrenaj, maşinărie infernală a 
unui spaţiu ce ţine de subterană, de subsolul vieţii (excelent 
imaginat plastic de scenograful Nicolae Ularu), eroii izolaţi de 
lumea degenerată şi tristă de afară se străduiesc să-şi umple cu 
disperare vidul existenţial. să-şi regăsească adevărul fiinţe i ,  
trăind î n  vecinătatea visului ş i  a himerelor. Premisa dramatică a 
textului, insolită, nonconformistă cucereşte. Dar, pe măsură ce 
trama evoluează,  p r in  modul  cum e dezvoltată îşi  p ierde 
mişcarea vie, se transformă treptat într-un discurs convenţional. 
Demonstraţia schematizează relaţi i l e  d intre eroi ,  sărăceşte 
omenescul din structura personajelor. Piesa devine în final o 
alegorie în care retorismul replicilor face la un moment dat ca 
golgota acestor victime ale unui sistem totalitar să pară ,.datată". 
marcată de imediat, fără forţă de generalizare. Mizanscena lui 
Ovidiu Lazăr e coe rentă, dar în general în tonuri apăsate. 
patet i c e ,  n e r e u ş i n d  să a n i m e  pa rtitu ra p e  tot parcursu l  
reprezentaţiei. Imaginea capătă mister teatral , vibraţie ş i  emoţie 
dramatică pe porţiuni reduse, cînd e locventa stăpînită a autorului 
şi a regizorului o permite. Mai ales în confruntarea torturantă 
dintre Poliţist ( Ion Sapdaru), Sanepid (Florin Mircea), Comerţ 
(Teodor Corban) ,  ori în b ravada c in ică şi dez i l uzionantă a 
idealurilor trădate, proprie Generalului (Emil Coşeru). Ceilalţi 
interpreti conturează în linii ezitante, mai groase sau mai diluate, 
cîteva măşti : Marieta (Ada Gârţoman-Suhar), Ecsin ( Petru 
Ciubotaru), Bîrsan (Dan Aciobăniţei), Femeia (Constanta Lercă), 
Virgil (Radu Zetu). Aslan (Volin Costin).  Cristina Cherţ, în rolul 
protagonistei, irezistibila şi vulnerabila Coca, joacă inexpresiv, 
caracterizează epidermic, actriţa - foarte tînără, de altfel -
neavînd maturitatea profesională necesară unei asemenea 
partituri . O colaborare cu dramaturgul pentru echi l ibrarea şi 
armonizarea structurii dramatice a textului, o viziune regizorală 
epurată de obsesiile .revoluţionare" postdecembriste, devenite la 
rîndul lor, prin supralicitare, scheme, cl işee, lozinci (care altă 
dată ne agresau) ar fi asigurat acestei opţiun i  repertoria le  
notabile şi ecoul artistic pe care î l  presupunea. 

O premieră pe ţară a fost şi spectacolul cu piesa Cu cărţile 
ascunse de Antonio Buero Vallejo. Este un text mai puţin 
s e m n if icat iv p e ntru o r i g i n a l u l  sc r i i to r  span i o l .  O d ramă 
domestică, a cărei temă de reflecţie este nefericirea existenţei în 
cuplu cînd jumătăţi l e  de măsu ră. minciuna, orgol iu l  rănesc, 
falsifică relaţi i le  dintre membri i  unei famil i i .  În acest demers, 
autorul s e  opreşte la un prim n ive l ,  cel en unţiativ. Tonul  
conflictului este unul  minor. o anume prolixitate, în care abundă 
co inc idenţe le  şi e n i g m e l e  repede  s o l uţ ionate ,  scad e d i n  

t e n s i u n e a  ş i  d ramati s m u l  s c e n e l o r .  A c e s t e  c a r e n ţ e  d e  
construcţie sînt î n  bună măsură eludate d e  regizorul Mircea 
Marin. În ambianta familiară, dar în acelaşi timp încărcată de un 
anume mister - prin sugesti i le plastice subti le ,  creatoare de 
atmosferă ale scenografei Marfa Axenti - actorii evoluează foarte 
aproape de spectatori. Această intimitate le impune o stare, un 
tip de concentrare specială. Sub bagheta lui Mircea Marin, care 
se dovedeşte în acest spectacol un fin psiholog, interpreţii devin 
performanţi cu ei înşişi, oferind cîteva recitaluri. Astfel ,  farmecă 
jocul histrionic al lui Sergiu Tudose în cabotinul şi mitomanul 
Mauro .  Emoţionează agitaţia nervoasă, crisparea M ihaelei 
Arsenescu-Werner în Adela, care-şi poartă stigmatul nefericirii în 
gesturi. în priviri, în tăceri, în rostirea învăluită a cuvintelor. Îi dă 
o dramatică replică mută Tatiana lonesi în Anita, eroină ce îşi 
ascunde cu obstinaţie în tăcere resemnarea şi durerea. Aproape 
prin vîrstă şi experienţă de personaj ,  Constantin Puşcaşu îi 
evidenţiază nuanţat entuziasmul juvenil, frămîntările trecerii de la 
adolescenţă ia maturitate. Cu fervoare , cu o anume intensitate 
vibrantă, Liviu Manoliu, în Juan, subliniază complex suferinţa 
eroului pe care viaţa 1-a contrazis mereu în aspiraţiile sale; trădat 
de propriile limite, de imposibilitatea comunicării cu ceilalţi sau de 
incapacitatea celor din jur de a-1 înţelege şi ajuta. 

Turneul s-a încheiat cu un spectacol Aristofan - ludic, vesel, 
încîntător, p l in  de poezie .  ,. Utopia pol it ică" d in  A d u n a rea 
femeilor seduce, în viziunea regizorală stilizată, esenţializată a 
l ui Alexandru Dabija, pri n e leganţă şi vitalitate. Alungarea 
bărbaţilor de la conducerea cetăţii, instaurarea dictaturii femeilor, 
care decretează existenţa în colectivitate, împărţirea şi folosirea 
bunuri lo r mate r ia le în com u n ,  reve rbe rează contemporan, 
stîrnind i laritate. În scenog rafia Martei  Axenti ,  metaforică, 
modernă ca viziune p lastică, concentrată pe s imbolul  talie, 
Alexandru Dabija apel ează la ,.sursele comicului universal", 
evitînd capcana ,.localizării", a ,.politizării" la zi. El explorează cu 
umor spiritual ceea ce este vital şi elementar în natura umană. 
Jubilaţia zeului Eros oferă un spectacol exuberaf!t, ce angajează 
total jocul de echipă al trupei. Lirici, comici, g roteşti, actorii se 
desfăşoară cu voluptate bine stăpînită de regizor: Despina 
Marcu ,  Adina Popa, Ada Gârţoman-Suhar, Doina Deleanu,  
Ruxandra Bucescu, Georgeta Păduraru, Petru Ciubotaru. Dan 
Aciobăniţei, Adi Carauleanu, Constantin Avădanei. Din corul 
femeilor şi al bărbaţilor se detaşează, prin fantezia comică şi 
mobil itatea corporală remarcabilă, Ion Sapdaru, Florin Mircea şi 
Tat iana  l o n es i .  O reprezentaţ ie  c a re p l e d e a z ă  p e ntru 
colaborarea în continuare cu regizorul Alexandru Dabija, a cărui 
prezenţă s-a dovedit pentru interpreţi creatoare şi profitabilă. 

Turneul Teatru lu i  Naţional d in  l aşi a fost un succes. U n  
succes asigurat d e  exigenţele repertoriale, de nivelul montărilor, 
de prestigiul artistic al colaboratorilor şi. al membrilor echipei, de 
cal itatea intel ectuală şi grafică a mate riale lor  documentare 

( real izate de Flor in Faifer. N ich i ta 
Dan i lov ,  Radu  1 .  Pe t rescu) ,  d e  
afl u e nţa de p u b l i c  ş i  d e  i nteresu l  
oame n i l o r  d e  teatru .  Această 
microstagiune situează cu siguranţă 
Naţionalul ieşean în orizontul mişcării 
teatra l e  naţ iona l e ,  r e c l amînd î n  
acelaşi timp mult aşteptatul spectacol­
eveniment. 
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