pentru cei care $tiu cite sortimente de detergenti produce
Occidentul, in timp ce Occidentul, din ignoranfa gi nepasare,
ii plaseaza, cu tara cu tot, departe, hat, acolo unde leii ar da
ocol lianelor si nu au la dispozifie decit baobabii.

Si uite-asa, dupa doua ore incintatoare, revine spectatorul
la pacatele lui mari, mici si mijlocii, il contesta pe baietelul-
minune ca nu ar fi verosimil, isi aduce aminte ca seamana
cu nepotul nu stiu cui, care le-a scos sufletul parintilor,
bunicilor si educatorilor gi ca, in general, sa te fereasca
Mai bine in fata
televizoarelor, sa asistam la dezastrut absolut din Texas si

Dumnezeu sa ai asa ceva la usa!

La inceput a fost cuvintul, zice Biblia.
La inceput a fost migcarea, insotita cel
mult de sunetul nearticulat, zice — ori lasa
a se infelege — Darwin. Dilema, inca
nerezolvata (gi cine ar putea s-o rezolve?),
planeazd si asupra teatrului, ndscind nu
numai invergunate polemici teoretice, dar
§i doud modalitafi practice opuse, ba cHiar
ostile una celeilalte: teatrul cuvintului gi
teatrul imaginii. Adeziunea, fie cit de
inflacarata, la unul sau la altul dintre
aceste curente nu are in sine nimic
condamnabil; raul apare atunci cind, in
artd, ca si in religie, sport sau politica,
adeziunea se transforma in fanatism,
exclusivism, inteleran{d, agresivitate. Cu
rezuitatele cunoscute.

Teatrul roménesc a fost finut sa se
conformeze, ani intregi, unui realism
{socialist) care, asocitndu-gi in mod abuziv
numele lui Stanislavski, a impus dominatia
apdsatoare a cuvintului; caci, socoteau
cenzorii, mai lesne controlabil, acesta
putea fi mai ugor epurat de orice nuanfa
subverstva. (Ca in realitate lucrurile nu
stateau chiar aga o dovedegte un numar
de piese scrise in acei ani si care, degi au
dat destul de lucru vigilentilor de profesie,
a fost totusi considerate prea ,rele” spre a
Jmerita® sa fie aduse pe scena altfel decit,
cel mult, in limbile ,nationalitdfilor
conlocuitoare“.) Reactia creatorilor de
spectacole nu a intirziat sa se produca.
Ea a imbrdacat doud aspecte si s-a
manifestat pe doua planuri: artistic-
profesional, conducind la tentative fericite
de .reteatralizare a teatrului“ prin
privilegierea imaginii scenice sau, oricum,
prin aducerea ei la un nivel de importanfa
egal cu acela al textului, si ideologic,
traducindu-se, mai pufin fericit, printr-o
evidentd mefienta sau chiar printr-un
marcat dispref fald de cuvint. Cele doua
planuri au actionat convergent si au avut,
inultima instantd, acelasi efect: cuvintul a
fost osindit, uneori in mod declarat, alteori
in mod tacit dar nu mai putin eficient, sa
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relatate:

Alege!
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radmind in umbra celorlalte componente
ale spectacolului, sa le sustind, sa le
serveascd si sd le justifice semnificafia, cu
preful de a-gi contrazice, nu o data,
propria semnificafie. Printr-o dialectica
stranie (nu cu totul inexplicabild insa) s-a
ajuns chiar la asocierea teatrului ,de
cuvint“ cu teatrul oficial, ideologizant si
apologizant, ori cu teatrul pur gi simplu
prost, admiratia si simpatia, precum gi
aureola disidentei ,tacute* revenindu-i
teatrului ,,de imagine®. Desigur, acest
curent de opinie, subteran dar cu atit mai
tenace, s-a vazut nevoit sd ocoleasca
insulele unor exceptii; ilustre, acestea nu
au fost insa {ori n-au fost socotite) mai
putin raziefe.

Situatia descrisa se referd la teatrul
romdnesc pre-revolufionar. 1989 putea sd
insemne, si aici, o cotitura. Cdci,
nemaifiind supus niciunui control polifie-
nesc, niciunei operatii de ,purificare,
cuvintul avea, in principiu, toate sansele
sd-gi recapete locul firesc in contextul
alcatuirii sincretice care e spectacolul
teatral. Revirimentul apdrea cu atit mai
normal cu cit, in ansamblul teatrului din
rivnita Europd i din intreaga lume, se
constata in ultimii ani o miscare generala
de intoarcere la text (si, evident, la actor).
La rindul lor, exigentele financiare ale
economiei de piafa ar fi trebuit sa indrume
lucrurile in aceeasi directie fiindca, ne
place sau nu, oamenii vin la spectacolele
»~de proza“ cum spun italienii, adica la
teatrul obignuit, in primul rind pentru ca sa
auda o (anumitd) piesa si sa vada
(anumiti) actori; cind doresc altceva, se
duc la circ sau la reprezentatiile de
pantomima. Cit despre interventiile spe-
cific regizorale, acestea sint interpretate
de ,marea masa a publicului“, cel mai
adesea, ca o fidela ilustrare a indicafitlor

sa-i luam in primire consecinele...
Zice un intelept contemporan, fara nici o legatura cu cele

1) Raspunde prostului pe masura prostiei lui, ca nu
cumva sa creada, in trufia lui, ca are dreptate.

2) Sa nu raspunzi prostului potrivit prostiei lui, ca nu
cumva sa fii asemenea lui.

JULIETA TINTEA

din text. Spre verificarea acestor
observafii nu-i nevoie de un studiu adincit;
e suficient s& asculfi conversatiile dintre
spectatorii-platitori la iegirea din sala de
spectacol.

Dar, ca i in multe alte segmente ale
viefii noastre, 1989 nu a adus nici aici
schimbari’ esentiale; nu in bine, oricum.
in spectacolele postrevolutionare cuvintul
continua sa fie tratat cu aceeagi nepasare
ca gi inainte, cind nu, de-a dreptul, cu sila
fafisd. Ciudat este ca persecutorii sdi cei
mai invergunali se dovedesc tocmai aceia
care, in mod logic, ar fi avut misiunea gi
interesul de a-l apara: actoni. (E greu de
inchipuit un regizor indemnindu-gi
interpretfii la, de pilda, neglijenta in rostire.)
Eipar sa uite cd vorbirea articulata le este
un instrument la fel de propriu, din punct
de vedere profesional, ca i expresivitatea
corporald; @ unde - o suverand i, la
limita, sinucigasd indiferenta fafa de
+modul de folosire* adecvat.

in acest sens, cea mai frapanta
constatare este aceea ca, de trei ani
incoace, pe scenele noastre nu se mai
vorbeste pe un ton normal ca intensitate.
Se und. Probabil ca in urma exercitarii
prea susfinute (de o parte sau de alta a
baricadei) a darurilor sale politice, mai
ales stradale, actorul roman nu mai poate
spune ,Te iubesc!” decit cu furia civica si
sonord cu care strigd ,Jos X!“ sau
. Trdiasca Y!“. Destainuiree celor mai
ascunse ginduri i a celor mai gingagse
simtaminte are loc intr-un registru vocal
acut, indeobste ,de cap” (exclusiv
creierul), de parca discufia s-ar purta intre
surzi ori intre nebuni furiogi. fn con-
trapartida, replicile neutre afectiv sint
debitate cu vocea ,de piept” cavemoasa gi
ameninfatoare a unuia ce previne de fapt
auditoriul asupra iminentului sfirgit al
civilizafiei. Toate acestea sint sesizabile,
desigur, in cazul fericit cd vorbele rostite
pe scend pot fi infelese din sala. Foarte
adesea, insd, cazul nu se petrece.
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Dictiunea (botezatd de cei mai mulfi
.dictie“, prin contaminare, pesemne, cu
Jfrectie“) a devenit, chiar pentru comisiile
de admitere ia Arta actorului, o cantitate
cu totul neglijabild. Pe scena sint I@safi sa
ajunga oameni cu grave defecte de
vorbire, cum este, de pildd, pronunjarea
alterata a literei s. Cu tofii am asistat, §i
nu tocmai rar, la spectacole in care se
intilneau trei soiuri diferite de sisiiala,
asistenfei oferindu-i-se posibilitatea de a
se distra fdcind comparatfii (ceea ce uneon
o gi impiedica sa adoarma; gar asta e alta

- -poveste). Rostite cu dinfii stringi, cu Imba

impiedicatd, cu bugele rigide, vorbeie de
pe scend parvin in sald sub forma unei
cacofonii zborsite din care, cind si cind, se
desprinde, stingher gi umilit. cite un cuvint
ce te mai ajuta sa deduci cam pind unde a
progresat conflictul gi cit mai ai de
suportat cazna; daca insd piesa e
necunoscutd...

Alteon s-ar zice, dimpotnva, ca actorul
roman a prins mare drag de textul sau;
atit de mars, incit nu se indura sa dea
drumul cuvintului din gura dintr-o data:
emiterea unei vorbe e precedata de

{ 2

inginarea surdéa on rasunatoare a sune-

tului initial $i succedatd de lungirea iden-

tica a sunetului final. Exemplu: ,Aaadi-

caaa vvvreiii sssada mmmorrr (varianta

superioard: ,mmmooorr™) sssiii euuu”. in

situatiile disperate in care cuvintul nu se

preteaza acestui tratament, solufia e la

indemina: el va fi, pur si simplu, repetat
de cel putin doua ori, pentru ca spectatorul
sd-i sesizeze din plin greutatea, dobindind
totodatd si convingerea ca actorul in ches-

tiune are de luptat cu un rol mare, adica

g, deci importani. Exemplo: ,Trobuie,

{rebuie sa, sd, sdsa-{i spun, spun si eu, sk
ou ceva, ceva.” Si asia nu o gala, ci de

zeci de ori pe parcursul unui singur
spectacol.

Tuturor acestora li se adauga problema
accentului regional, problema arzatoare
acum, cind multvisata apropiere de noi a
Moldovei de peste Prut capatd forma si
prin afluxul masiv de actori basarabeni
spre teatrele noastre. Ca acestia aduc cu
ei pronuntia de-acasa este un lucru, vrind-
nevrind. firesc si chiar migcator; oricum,
deloc vinovat. C4& insa refuza, citeodatad
cu obstinafie, s se dezbare de ea nu mai
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e citusi de putfin firesc, si nici scuzabil. Un
actor roman, indiferent din ce zond a {arii
sau a glebului ar proveni, o data ce apare
pe o scend roméneascd are obligafia
profesionala {ca sa nu umblam la vorbe
man precum ,eticad", ,patriotism” si altele)
sd vorbeasca romaneste curat, corect §i
cursiv; sau sa taca.

N-am vrea ca pledoaria noastra pentru
cuvint sa fie inteleasa ca un rechizitoriu la
adresa teatrului imaginii §i a adeptilor sa.
Am dori, in schimb, sa_fie privitd ca un
avertisment. in legéturd cu tot mai vizibila

(si Audibita) deprofesionalizare, a altmin-

teri taléntafifor nogt actori, izbitoare, Tn
ciuda succeselor excesiv clamate,
indeosebi cu ocazia reuniuniior teatrale
intemationale; vremurile ce vin nu vor fi
tolerante cu lipsa de mestesug si cu
minima rezistenfa. In acelasi timp, am
sugera oamenilor de teatru ca, printre
atitea S.R.L.-uni, sa strecuram si noi un
S.L'R. - .Salvafi Limba Romana*“, so-
cietate culturala cu raspunden nelimitate.

EEEENEENEE ALICE GEORGESCU
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Conventia a functionat de-a lungul intregii saptamini. Au intrat
toti cei care si-au cautat motivatii pentru iubire sau cirteala. Dar
chiar cind n-ai nimic de ascuns, ramine un nucleu tainic care nu
se lasé descifrat. Dorind sa arate publicului lucruri care in mod
normal nu se véid, Facultatea de Teatru a creat de fapt un nou tip
de spectacol, in care spectatorii strabat coridoarele si se agaza
in cele din urma alaturi de actori. simtindu-le rasuflarea si
incordarea, cedind dorintei de a percepe fragmentul ca intreg,
propunerea - drept proces finit. Luat ca atare, ca un spectacol
de o saptamina, momentul teatral trait la Academia de Teatru si
Film a oferit, in pofida cadrului precar, motive de optimism.
Desigur, permeabil la framintarile realitatii cu tot ceea ce au ele
confuz si incert, invatamintul artistic nu a renuntat la criteriile
profesionalismului, ale disciplinei artistice, la rigoarea in gindire,
la cautarea frumusetii in expresie. Aici schimbarea nu este o
scuza a impreciziei, ci o realitate care trebuie integrata intr-un
discurs ordonat. E o concluzie care {ine seama si de acele
examene neconcludente pentru calitatile studentilor, si de timpii
in care zgomotul covirsea discursul scenic, si de acele momente
cind ifosele se substituiau gindirii. Aceste eclipse fac parte din
regula jocului propus de ,usile deschise“, in care intra si
performantele copiilor-minune, si bolile de crestere. Deoarece
talentul nu poate fi invatat, ramine ca in anii de ucenicie sa se
faca experienta libertatii care presupune si cercetarea cararjlor
spre nicaien. Important e ca. atunci cind usile se inchid, aceste
experiente sa fie analizate cu seriozitate si masura in contextul
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iubeste.

unui set de valori precis definite. O prima garantie a analizei
pertinente pentru dinamica succes — esec o constituie corpul
profesoral, alcatuit din oameni cu experienta pedagogica, cu
prestigiu profesional, din tineri artisti dotati cu o certa creativitate,
oameni cu raspunsuri foarte diferite la intrebarea ,ce e teatrul?”,
uniti prin acelasi sentiment de iubire responsabila. O a doua
garantie este alcatuita din studentii sectiei de teatrologie. Rolul
lor in organizarea spectacolului ,Usi deschise* a fost evident.
Gazde politicoase si neconventionale in acelasi timp, studentii
teatrologi au dovedit ca sint gata oricind sa uneasca preocuparile
teoretice (exprimate cu acuratete si uneori cu vocatie publicistica
in programele de sald imparite cu zimbet la intrarea in fiecare
sala de examen) cu prestatia practica a omului de teatru pentru
care, cum se spunea pe vremuri, ,spectacolutincepe in foaier.

Tentativa de a organiza discutii in care sa se puna note
spectacolelor vazute si sa se dezbata problemele teoretice ce
decurg tine de ritualul acestor manifestari. Ca intotdeauna,
imprejurarilg au facut ca timpul afectat discutiilor sa fie extrem de
inghesuit: §-au spus llcruri emotionante, s-au facut aprecieri
pertinente, qu dezbatefea visatd a ramas pentru altd datd. Nue
un repros, gi doar o gremare spre o mai atenta potrivire a
intentiilor la (pijloace. -~

Examen anilor de pctorie ne-au pelrmis sa intrezarim grila
didactica, qgf si spatiul creator care Q tfanscende. O evoluie
promitatoafg a fost cgp a clasei prqfegor Florin Zamfirescu
(lectori, Doé! Ana si Xirginia Rogin), care ne-a arétat sapte



