
pentru cei care ştiu cîte sortimente de detergenţi produce 
Occidentul, în timp ce Occidentul, din ignoranţă fi nepăsare, 
îi plasează, cu ţară cu tot, departe, hăt, acolo unde leii ar da 
ocol lianelor şi nu au la dispoziţie decît baobabii. 

să-i luăm în primire consecintele . . .  
Zice un înţelept contemporan, fără nici o legătură c u  cele 

relatate: 

Şi uite-aşa, după
' 

două ore încîntătoare, revine spectatorul 
la păcatele lui  mari, mici şi mijlocii, îl contestă pe biiieţelul­
minunţl că nu ar fi verosimil, îşi aduce aminte că seamănă 
cu nepotul nu ştiu cui,  care le-a scos sufletul părintilor, 
bunicilor ş i  educatorilor ş i  că, în general, să te ferească 
D u m nezeu să ai aşa ceva la u ş ă !  M a i  b i n e  în faţa 
televizoarelor, să asistăm la dezastrul absolut din Texas şi 

1 )  Răspunde prostul u i  pe măs ura prostiei l u i ,  ca n� 
cumva să creadă, în trufia lui, că are dreptate. 

2) Să nu răspunzi prostului  potrivit prostiei lui ,  ca nu 
cumva să f i i  asemenea lui. 

Alege! 

JULIETA ŢINTEA 

PUNCTE DE VEDERE e- PUNCTE DE VEDERE e PUNCTE DE VEDERE 
La inceput a fost cuvintul, zice Biblia. 

La inceput a fost mişcarea, însoţită cel 
mult de sunetul nearticulat, zice - ori lasă 
a se inţelege - Darwin. Dilema. incă 
nerezolvată (şi cine ar putea s-o rezolve ?), 
planează şi asupra teatrului, născind nu 
numai înverşunate polemici teoretice, dar 
şi două modalitliţi practice opuse, ba cHiar 
ostile una celeilalte: teatrul cuvintului şi 
teatrul imaginii. Adeziunea, fie cit de 
inflăcărată, la unul sau la altul dintre 
aceste curente nu are in sine nimic 
condamnabil; răul apare atunci cind, in 
artă, ca şi in religie, sport sau politică, 
adeziunea se transformă in fanatism, 
exc/usivism, intiJ!eranţă, agresivitate. Cu 
rezultatele cunoscute. 

S. L. R. 
rămînă in umbra celorlalte componente 
ale spectacolului, să le susţină, să le 
seNească şi să le justifice semnificaţia, cu 
preţul de a-şi contrazice, nu o dată, 
propria semnificaţie. Printr-o dialectică 
stranie (nu cu totul inexplicabilă insă) s-a 
ajuns chiar la asocierea teatrului .de 
cuvint" cu teatrul oficial, ideologizant şi 
apo/ogizant, ori cu teatrul pur şi simplu 
prost, admiraţia şi simpatia, precum şi 
aureola disidenţei . tăcute" revenindu-i 
teatrului .,de imagine•. Desigur, acest 
curent de opinie, subteran dar cu atit mai 
tenace, s-a văzut nevoit să ocolească 
insulele unor excepţii; ilusrre, acestea nu 
au fost insă (ori n-au fost socotite) mai 
puţin răzleţe. 

din text. Spre verificarea acestor 
obseNaţii nu-l nevoie de un studiu adincit; 
e suficient să asculţi conversaţiile dintre 
spectatorii-plătitori la ieşirea din sala de 
spectacol. 

Dar, ca şi in multe alte segmente ale 
vleill noastre, 1989 nu a adus nici aici 
schimbări esenţiale; nu in bine, oricum. 
ln spectacolele postrevoluţionare cuvintul 
continuă să fie tratat cu aceeaşi nepăsare 
ca şi ineinte, cind nu, de-a dreptul, cu silă 

. făţişă. Ciudat este că persecutorii săi cei 
mai înverşunaţi se dovedesc tocmai aceia 
care, in mod logic, ar fi avut misiunea şi 
interesul de a-1 apăra: actorii. (E greu de 
inchipuit un regizor indemnindu-şi 
interpreţii la, de pildă, neglijenţă in rostire.) 
Ei par să uite că vorbirea articulată le este 
un instrument la fel de propriu, din punct 
de vedere profesional, ca şi expresivitatea 
corporală; de unde - o suverană şi, la 
limită, sinucigaşă indiferenţă faţă de 
.modul de folosire• adecvat. 

in acest sens, cea mai frapantă 
constatare este aceea că, de trei ani 
incoace, pe scenele noastre nu se mai 
vorbeşte pe un ton normal ca intensitate. 
Se urlă. Probabil că in urma exercitării 
prea susţinute (de o parte sau de alta a 
baricadei) a darurilor sale politice, mai 
ales stradale, actorul român nu mai posta 
spune • Te iubesc!" decit cu furia civică şi 
sonoră cu care s trigă .Jos XI" s8'u 
• Trăiască Y!". Des tăinuirea celor mai 
ascunse ginduri şi a celor mai gingaşe 
simţăminte are loc intr-un registru vocal 
acut, îndeobşte .de cap • (exclusiv 
creierul), de parcă discuţia s-ar purta intre 
surzi ori intre nebuni furioşi. ln con­
trapartidă, replicile neutre afectiv sint 
debitate cu vocea ,.de piept" cavemoasă şi 
ameninţătoare a unuia ce previne de fapt 
auditoriu/ asupra iminentului sfîrşit al 
civilizaţiei. Toate acestea sint sesizabile, 

Teatrul românesc a fost ţinut să se 
conformeze. ani intregi, unui realism 
(socialist) care, asociindu-şi in mod abuziv 
numele lui Stanislavski, a impus dominaţia 
apăsătoare a cuvintului; căci, socoteau 
cenzorii, mai lesne controlabil, acesta 
putea fi mai uşor epurat de orice nuanţă 
subverstvă. (Că in realitate lucrurile nu 
stăteau chiar aşa o dovedeşte un număr 
de piese scrise in acei ani şi care, deşi au 
dat destul de lucru vigilenţilor de profesie, 
a fost totuşi considerate prea .rele·' spre a 
.merita" să fie aduse pe scenă altfel decit, 
cel -mult, in limbile .na ţionalităţilor 
conlocuitoare".) Reacţia creatorilor de 
spectacole nu a intirziat să se producă. 
Ea a îmbrăcat două aspecte şi s-a 
manifestat p e  două planuri: artistic­
profesional, conducind la tentative fericite 
de .retea tralizare a teatrului" prin 
privilegierea imaginii scenice sau, oricum, 
prin aducerea ei la un nivel de importanţă 
egal cu acela al textului, şi ideologic, 
traducindu-se, mai puţin fericit, printr-o 
e videntă mefienţă sau chiar printr-un 
marcat dispreţ faţă de cuvint. Cele două 
planuri au acţionat convergent şi au avut, 
in ultimă instanţă, acelaşi efect: cuvintul a 
fost osîndit, uneori in mod declarat, alteori 
rn mod tacit dar nu mai puţin eficient, să 

Situaţia descrisă se referă la teatrul 
românesc pre-revoluţionar. 1989 putea să 
insemne, şi aici, o cotitură. Căci, 
nemaifiind supus niciunui control poliţie­
nesc, niciunei operaţii de .,purificare ", 
cuvintul avea, in principiu, toate şansele 
să-şi recapete locul firesc in contextul 
alcătuirii sincretice care e spectacolul 
teatral. Revirimentul apărea cu atit mai 
normal cu cit, in ansamblul teatrului din 
rivnita Europă şi din intreaga lume, se 
constată in ultimii ani o mişcare generală 
de intoarcere la text (şi, evident, la actor). 
La rindul lor, exigenţele financiare ale 
economiei de piaţă ar fi trebuit să indrume 
lucrurile in aceeaşi direcţie fiindcă, ne 
place sau nu, oamenii vin la spectacolele 
.de proză ", cum spun italienii, adică la 
teatrul obişnuit, in primul rind pentru ca să 
audă o (anumită) piesă şi să vadă 
(anumiţi) actori; cind doresc altceva, se 
duc la circ sau la reprezenta ţiile de 
pantomimă. Cit despre inteNenţiile spe­
cific regizorale, acestea sint interpretate 
de .marea masă a publicului", cel mai 
adesea, ca o fidelă ilustrare a indicaţiilor 

desigur, in cazul fericit ca vorbele rostite c 
pe scena pot fi înţelese din sală. Foarte 
adesea, insă, cazul nu se petrece. 
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� Dicţiunea {botezată de cei mai mulţi inginarea surdă ori răsunătoare a sune--- .dicţie·. prin contaminare, pesemne, cu tutui iniţial şi succedată de lungirea iden-
e cîtuşi de puţin firesc, şi nici scuzabil. Un 
actor român, indiferent din ce zonă a ţării 
sau a globului ar proveni, o dată ce apare 
pe o scenă româneasc<f are obligaţia 
profesională (ca să nu umblăm la vorbe 
mari precum .etică", .patriotism· şi altele) 
să vorbească româneşte curat, corect şi 
cursiv; sau să tacă. 

.frecţie") a devenit, chiar pentru comisiile tică a sunetului final. Exemplu: .Aaadi-
de admitere ta Artl! actorului, o cantitate căăă vvvreiii sssăăă mmmorrr (variantă 
cu totul neglijabilă. Pe sceml sint lăsaţi să superioani: .mmmooorrr") şşşiii euuu". in 
ajungă oameni cu gra ve defecte de situaţiile disperate in Cl!re cuvintul nu se 
vorbire, cum este, de pildă, pronunţarea pretează acestui tratament, soluţia e la 
alterată a literei s. Cu toţii am asistat, şi indemfnă: el va fi, pur şi simplu, repetat 
nu ţocmai rar, ta spectacole in care se ae cel puţin două ori, pentru oa spectatoNI 
intilneau trei soiuri diferite de sfsiială, să-i sesizeze din plin greutatea, dobindind 
asistentei oferindu-i-se poslbilitl!tfia de a totodată şi convingerea că actorul in ches-
se distra făcind comparaţii (ceea ce uneori tiune are de luptat cu un rol mare, adică 
o·� impiedica să adoai'ină: dar asta e altă --ll:Jifg, deCi im(XJnant: Exei'hJ'1v. ;;Tr�tifile, 

.. · - - · poveste). Rostite cu dinţii strfnşi, cu limba trebuifl să, să, săsă-ţf. spun, spun şi eu, şi• 

N-am vrea ca pledoaria noastră pentru 
cuvint să fie înţeleasă ca un rechizitoriu la 
adresa teatrului imaginii şi a adepţilor săi. 
Am dori, in schimb.._ săJie _priyjţă Cii 11.n 
avertisme.nt.jn {egătură cu tot mai vizibila 

· (şi :audibilâ),deProf�ionaliiăre, a altmin­
teri faltff!ta1i10r no�r.'f iicfori, izbitoare, Tn 
ciuda succeselor excesiv clamate, 
Tndeosebi cu ocazia reuniuni/ar teatrale 
intemaţionale; vremurile ce vin nu vor fi 
tolerante cu lipsa de meşteşug şi cu 
minima rezistenţi. fn acelaşi timp, am 
sugera oamenilor de teatru ca, printre 
atitea S.R.L. -uri, să strecurăm şi noi un 
S. ( R. - .Salvaţi Limba Română �. so­
cietate culturală cu răspunderi nelimitate. 
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impie�tţlft_ r;.u b1,1u/t1 rigide.. vorb�e d.fL e�· ccrva. ctva, ·_ Şj a�ta _nu o <iftlif. ci d� 
pe scenă parvin in sală sub forma unei zeci de ori pe parcursul unui singur 
cacofonii zborşite din care, cind şi cind, se spectacol. 
desprinde, stingher �i umilit. cite un cuvint Tuturor acestora li se adaugă problema 
ce te mai ajută să deduci cam pină unde a accentului regional, problemă arzătoare 
progresat conflictul �i cit mai ai de acum, cind multvisata apropiere de noi a 
suportat caznl!; dac� insă piesa e Moldovei de peste Prut capătă formă şi 
necunoşcută. . .  prin afluxul masiv de actori basarabeni 

Alteori s-ar zice, dimpotrivă, că actorul spre teatrele noastre. Că aceştia aduc cu 
roml.n a prins mare drag de textul său; ei pronunţia de-acasă este un lucru, vrind-
atit de mant, incit nu se îndură să des nevrind. firesc şi chiar mişcător; oricum, 
drumul cuvintului din gl:lră dintr-o dată: deloc vinovat. Că insă refuză, citeodată 
emiterea unei vorbe e precedată de cu obstinaţie, să se dezbare de ea nu mai ALICE GEQRGESCU 

Convenţia a funcţiQnat de-a lungul întregii săptămîni. Au intrat 
toţi cei care şi-au căutat motiva�i pentru iubire sau cîrteală. Dar 
chiar cîne n-ai nimic de ascuns. rămîne un nucleu tainic care nu 
se lasi descifrat. Dorind să arate publicului lucruri care în mod 
normal nu se vid, Facultatea de Teatru a creat de fapt un nou tip 
de spectacol. în care spectatorii străbat coridoarele şi se aşază 
în cele din urmă alături de actori. simţindu-le răsuflarea şi 
încordarea, cedînd dorinţei de a percepe fragmentul ca întreg, 
propunerea - drept proces finit. Luat ca atare, ca un spectacol 
de o săptămînă, momentul teatral trăit la Academia de Teatru şi 
Film a oferit, în pofida cadrului precar. motive de optimism. 
Desigur, permeabil la frămîntările realităţii cu tot ceea ce au ele 
confuz şi incert, învăţămîntul artistic nu a renunţat la criteriile 
profesionalismului, ale disciplinei artistice. la rigoarea în gîndire, 
la căutarea frumuseţii în expresie. Aici schimbarea nu este o 
scuză a impreciziei, ci o realitate care trebuie integrată într-un 
discurs ordonat. E o concluzie care ţine seama şi de acele 
examene neconcludente pentru calităţile studenţilor, şi de timpii 
în care zgomotul covîrşea discursul scenic, şi de acele momente 
cînd ifosele se substituiau gîndirii. Aceste eclipse fac parte din 
regula jocului  propus de .uşi le deschise", în care intră şi 
performanţele copiilor-minune, şi bolile de creştere. Deoarece 
talentul nu poate fi învăţat, rămîne ca în anii de ucenicie să se 
facă experienţa libertăţii care presupune şi cercetarea cărărjlor 
spre nicăieri. Important e ca. atunci cînd uşile se închid, aceste 
experienţe să fie analizate cu seriozitate şi măsură în contextul 

unui set de valori precis definite. O primă garanţie a analizei 
pertinente pentru dinamica succes - eşec o constituie corpul 
profesoral, alcătuit din oameni cu experienţă pedagogică, cu 
prestigiu profesional, din tineri artişti dotaţi cu o certă creativitate, 
oameni cu răspunsuri foarte diferite la întrebarea .. ce e teatrul?", 
uniţi prin acelaşi sentiment de iubire responsabilă. O a doua 
garan�e este alcătuită din studenţii secţiei de teatrologie. Rolul 
lor în organizarea spectacolului .Uşi deschise" a fost evident. 
Gazde politicoasa şi neconvenţionale în acelaşi timp, studenţii 
teatrologi au dovedit că sînt gata oricînd să unească preocupările 
teoretice (exprimate cu acurateţe şi uneori cu vocaţie publicistică 
în programele de sală împărţite cu zîmbet la intrarea în fiecare 
sală de examen) cu prestaţia practică a omului de teatru pentru 
care, cum se spunea pe vremuri, .spectaco.lu�incepe în foaier". 

Tentativa de a organiza discuţii în care să se pună note 
spectacolelor văzute şi să se dezbată problemele teoretice ce 
decurg ţine de ritualul acestor manifestări. Ca întotdeauna, 
împrejurării� �u făcut c� timpul afectat discuţiilor să fie extrem de 
înghesuit: �;au spus t�cruri emoţionante. s-au făcut aprecieri 
pertinente, 'r dezbate��a visată a rămas pentru altă dată. Nu e 
un reproş, ,il doar o l�emare spre o mai atentă potrivire a 
intenţiilor la (n,ijloace. -: . 

ExameneJj anilor de j!Ctorie ne-au P.ermis să întrezărim grila 
didactică, 1gr şi spaţiul creator care � t(anscende. O evoluţie 
promiţătoa[j a fost c�p a clasei prqtepor Florin Zamfirescu 
(lectori, D� Ana şi �jrginia Rogin);· 9�re ne-a arătat şapte 
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