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DE LA BECKETT LA BESSET

in Franta, indiferent de vicisitudinile politiee, teatrul ramine
alcatuit din doua blocuri ce se ignora si, in acelasi timp, se
infrunta: teatrul subventionat de stat $i de comunitati si teatrul
comércial, zis privat. Cel dintii iubegte arta regiei, cel de-al
doilea prefera arta actorului ca vedeta. in ambele cazuri,
descoperirea unui autor nou e un fenomen rar.

Sa incepem cu domeniul teatrului public. Multe evenimente ar
fi de refinut: trezirea Comediei Franceze care, sub directia lui
Jacques Lassalle, a oferit, in fine, o foarte frumoasa stagiune cu
o deosebit de frumoasa Serva amorosa de Goldoni, pusa in

scena de Lassalle, si cu un savuros Facatorul (Le Faiseur) de

Balzac, in regia lui Jean-Paul Roussillon, sau declinul artistic al
Teatrului National din Chaillot, condus de Jéréme Savary, care
obtine succese de public cu spectacole lucrate cu ata groasa
(Badaranii de Goldoni).

Teatrul National ,de la Colline* s-a afirmat cu forta in registrul
contemporan. Jorge Lavelli, care I-a creat si care il conduce, a
montat un Macbett* de lonescu, jucat de actori minunati (in
primul rind, Michel Aumont). Spectacolul era alert, colcdia de
idei. Personajele apareau in tinuta sportiva, Lady Macbeth
(Isabelle Karajan) se deplasa atirnata din cerul scenei de un
odgon. A fost un succes, dar piesa nu ni s-a parut a justifica
aceasta reluare! lonescu a scris o multime de piese superioare
acesteia. Lavelli, desigur, e de alta parere: socoteste ca, in
Macbett, lonescu il depaseste pe Shakespeare in pesimism...

La acelasi teatru, reluarea cu Oh, ce zile frumoase! de
Beckett ni s-a parut mai excitanta. Se trecea de la o mare
actrita, Madeleine Renaud, la o alta, Denise Gence. Pierre
Chaben, regizor foarte respectuos fata de Beckett (a lucrat de
citeva ori cu el), n-a schimbat nimic din desfasurarea si din
mizanscena obignuite, dar i-a permis actrifei sa se exprime cu
intensitate maxima. in interpretarea lui Madeleine Renaud exista
ceva dintr-o burgheza incremenita in optimismul originii sale

@ Scena din-John-Gabriel Borkman; in dreant., Michel P:zcol:

sociale. In interpretarea lui Denise Gence (actrita care a parasit
Comedia Franceza, dupa patruzeci de ani petrecuti acolo, fiindca
era in dezacord cu noul administrator din acel moment, Jean Le
Poulain!) exista ceva mai popular si mai universal. Personajul
condenseaza intreaga omenire, cu reactii mai emotionale, cu o
furie de a trai mai inocenta si cu o intreaga paleta de sentimente
desfasurate in evocarea amintirilor care, astfel, devin mai putin
derizorii. Dupa reprezentatile pariziene, Denise Gence a mers
in tumeu cu Oh, ce zile frumoase! in multe orase din Frania,
facind din Beckett un autor pentru marele public...

La Odéon—Théatre de I'Europe, regizorul elvetian Luc Bondy a
venit sa puna in scena John Gabriel Borkman de Ibsen.
Sensibilitatea noastra actuala este, fireste, in acord cu forta si
adevarul personajelor ibseniene, dar este poate reticenta la,
suprapunerea conflictului simbolic si a tragediei burghezé.
Mizanscena lui Luc Bondy privilegiaza si transmite cu mai multa
stralucire si indrazneala poezia simbolica — acest apel adresat
cerului si puritatii sufletului —, nu fara a adauga, uneori, un dram
foarte modern de sare comica de-a lungul povestii bancherului
dezonorat si care-si regdseste demnitatea desprinzindu-se de
cele doua sotii si de fiul sdu. Michel Piccoli interpreteaza
admirabil aceasta ratacire in abisul spiritulti uman, intre josniciile
sinobletea sa. Bulle Ogier pare a se simti mai putin comod intr-un
rol mai ingrat, unde e prea putin legata de elanul liric al piesei (si
nu ne place deloc s-o vedem acoperita de o claie de par alb!). Si
daca exista o inevitabila grandilocventa, dominanta este, fara
indoiala, senzatia de splendoare.

La spectacolele teatrelor private, multe lucruri ne lasa cu totul
reci, in afara de piesa lui Ronald Harwood Timp contra timp,
jucata de Laurent Terzieff, care obtine un adevarat triumf, si de
noua piesa a lui Jean-Marie Besset, cel despre care vorbeam la
inceputul articolului. Ce se intimpla si ce astepti (Ce qui arrive
et ce qu‘on attend) este opera pe care o asteptam. in ea se




regasesc acele calitafi franfuzesti pe care le credeam uitate:
brio, savoir-faire, spirit, haz: li se adauga un ton toarte
personal, facut din umor si din enigme, ce pare mai degraba
anglo-saxon decit francez. Piesa trateaza cu precizie
chirurgicala despre societatea de azi, despre angoasele §i relele
ei. Toli spectatorii (sau aproape) gasesc in ea motive de
satisfactie, cei superficiali ca si cei gravi, cei vesell ca si cei
meditativi. Un minister francez 1anseaza un concurs de
arhitectura pentru construirea pnmuiui monument pe Luna. Intra
in joc toata populatia interesata: o secretara de Stat, un
tunctionar, arhitecti, neveste, amici... Piesa satirica? Da, epoca
Frangois Mitterrand--Jack Lang e luata in colimator, dar numai la
primul etaj al textului, ca {inta imediata. Sufletul si trupul piesei
sint relatile de dragoste si de ambitie. Fata de cine si de ce
ramii fidel cind traiesti intr-o lume atit de crincena incit toate
loviturile sint permise si necesare? Singuratatea, SIDA, cinismul,
moralitatea inventata pentru practica moravurilor libertine isi
profileaza umbra in aceasta comedie neagra, in care arhitectul
cistigator trebuie sa aleaga intre fidelitatea taia de sotie si
fidelitatea fata de o veche dragoste pentru un prieten din
copilarie.

Nu e o melodrama. E o comedie dramatica pe care Patrice
Kerbrat a pus-o in scena cu o formidabila siguranta a desenului,
cu un magistral simf al vitezei si al incetinelii, al tot ceea ce tine
de relief i de aplatizare. de vizibil i de secret. Actori de renume
au primit roluri secundare — dar ce rolurit Marie-Frangoise Pisier
este incintatoare ca secretara de Stat nimfomana. Sabine
Haudepin, Christophe Malavoy, Samuel Labarthe (tinar actor de
mare prestan{a) completeaza o distributie alcatuita intr-o maniera
neasteptata si curajoasa: rolurile principale sint incredintate
unor actori putin cunoscuti, actorii foarte cunoscuti nu joaca decit
roiuri secundare (dar ce roluri savuroase!).

Denise Gence in Oh, ce zile frumoase!

Atita timp cit vor continua sa apara autori precum Jean—Marie
Besset, teatrul francez nu-si va incheia cursa.

(in romaneste de Anca Bucurescu;

in numarul trecut al revistei a aparut o cronica ampla a
acestur spectacol.
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UN SPECTACOL NON-STOP

SPECTACOLUL STRAZII

=
o

... La orice ora din zi si din noapte,
Roma e un spectacol. Peste tot, qui-pro-
quo-ui e-n floare.

Desi pe acelasi meridian, nicaieri aici nu
vezi batrinele imbracate in negru ale
Atenei. Batrinele grecoaice care-si fac
cruci in autobuze, atunci cind acestea trec
prin dreptul unei biserici; $i cum bisericile
se tin lant, stau si ele dintr-o inchinare in
alta, smerindu-se incapatinate, cit e ziua
de mare, in fata lui Dumnezeu si-a
destinului. Nu,la Roma tragedia nu umbla
cemita pe strada, nu strabate orasul de la
un capat la attui cu autobuzui. La Roma,
din autobuz, vezi ia fiecare col{ de strada

o firma - Banca del Santo Spirito. Aici
este patria qui-pro-quo-ului, aici Sfintul
Duh si-a deschis banci.

Qui-pro-quo-ul se joaca de altfel la toate
nivelurile. La Colosseum, vinzatorii de
cataloage si ilustrate vorbesc... jJaponeza.
S-au adaptat, cu alte cuvinte, numarului i
interesului celor de la care cistiga un ban.
Cu aparate de fiimat ultima marca, niponii
nu scapa nici un zid, nici o piatra. Arareori
ii mai concureaza elevii cite unei scoli de
prin provincia italiana. Nu pentru a
fotografia insa vestigiile antichitatii. Ei se
fotografiaza unii pe allii, cite doi, cite trei —
acuma, fifi gata, zimbiti, Laura, piu
sensuale!

De altfel, la Colosseum qui-pro-quo-ut
are istorie. Pe locul unde a fost construit,
cu jertfa umana imensa, intru desfatarea
speciei umane prin spectacolul jertfei
animalelor, pe marea arena a gladiatorilor
deci, in locul animalelor, in perioada de
inceput a crestinismului, au fost sacrificafi
oameni — primii crestini. La Roma, Nero 2
crucificat pe Petru. Apoi Vaticanul,
folosind pietre din Colosseum, locul de
jertfa al crestinilor deci, a construit
catedrala San Pietro, in amintirea marelui
crucificat.

Un spectacol se transforma in altul, un
personaj ia in permanenta rolul altui



