A 9-A EDITIE LA PIATRA NEAMT

Cel mal ,,vechi” festival de teatru, cel de la Piatra Neam}
(denumit cindva al spectacoleior pentru tineret si copii),
functionind ani de zile ca festival al avangardei teatrale
romanesgti, are toate gansele sa-gi redobindeasca gi chiar sa-
¢i sporeasca importanga in viaja noastra culturala de dupa
decembrie ‘89. Caci a pastrat ceea ce era mal valoros in
traditia sa, gl anume deschiderea catre noi forme teatrale,
Internagionallzind dialogul acestora, benefic in primul rind
pentru cultura nationala, pentru stradania oamenilor de
teatru romani de a-gi gasi gi afirma propriul drum, intr-un
nou context, de sincronie planetara a cautarilor in domeniu.
A descoperi deci, pe de o parte, unde ne aflam cu productiile
noastre teatrale in raport cu performangéle altora gi a oferi,
pe de alta parte, propriilor noastre performanfe gansa de a fi
mai bine cunoscute (gi de a circula mai mult) in strainatate,
lata calea unei autentice ,,integrari“, nu numai europene, pe
care festivalul de la Piatra Neam} o urmeaza cu destoinicie,
in ciuda greutailor de tot felul. In ‘93 s-a aflat la cea de a
doua editie Internationala, organizata impecabil, atit ca
primire a oaspetllor, cit gl ca posibllitajl de valorificare a
prezengei acestora, prin conferinje de presa operative gi la
obiect, ca gi prin discutii ale creatorilor cu publicul, iaragi
benefice pentru ambele parfi. O cordialitate senina, un
sentiment de apartenenta la o familie spirituala au alimentat
atmostera festivalului, gi ca importanta, gi inca nu in ultimul
rind. Poate ca, spre deosebire de alte editii, de odinioara,

efuziunlle au fost ceva mai retinute, dar nici ceea ce s-a
cigtigat ca rigoare gi disciplina nu e citugi de putin neglijabil.
Pentru ca un festival de amploarea celui de la Piatra Neamf,
desfagurat la aceasta editie intre 15 gi 23 mal, cu companii
teatrale, de dans, de pantomima gi de teatru de papusgi din
S.U.A., Germania, ltalia, Ungaria, Republica Ceha gi
Republica’Moldova (unele spectacole putind fi vazute nu

' mumai la Piatra Neam}, cl gi la Bucuregti) gi ct* destule trupe

teatrale din fara - intre care Nationalele din lagl i Tirgu
Mureg, Teatrul ,Bulandra“ gi Teatrul ,,Toma Caragiu“ din
Ploiegti - e un complicat mecanism organizatoric, ce nu-gi
poate ingadui dereglari gi disfunctii. Or, tocmai aceasta
experienja specifica, de mare festival international, ce gtie
sa-gi respecte firma gi tinuta in toate imprejurarlie, Piatra
Neam{ a demonstrat-o eficient, fara ostentatie, cigtigindu-ne
prejulrea gi din acest punct de vedere.

O coregrafie a visulvi si maglei

Una dintre cele mai originale prezenge intre mai noii
semnatari ai regiei de teatru este cea a coregrafulul Sergiu
Anghel. Montata anul trecut cu studentii de la Academia de
Teatru gi Film, Cartea lui Prospero dupa Furtuna de
Shakespeare surprindea prin siguranta decupajului
regizoral, prin forfa de goc a imaginii, intr-o aproape
continua recompunere, vadind rafinamentul compoziiei
plastice. Sint calitajl ce se regasesc, altfel structurate, cu o
mal vadita tendinta de secventiaiizare a discursului scenlc.
gi in noua montare, realizata cu actorii teatrului din Piatra
Neam}, in. limba romana (spre deosebire de cea anterioara,
in limba engleza). Compararea celor doua variante sau
versiuni scenice nu e, de altfel, foarte importanta, ambele
fiind de sine-statatoare gi deopotriva semnificative pentru
virtugile ca gi pentru limitele acestui sc: de Tanztheater greu
de incadrat intr-o categorie sau alta, tocmal pentru ca
ambifioneaza sa gl le asume intr-un sincretism al visului gi
maglel. Povestea nu e tradata in datele el esentiale
(simbolice), chiar daca bogafta de sensuri textuale e
inevitabil amputata. Ni se ofera in schimb o alta poarta spre
injelegerea universului shakespearean, o cale simpatetica,
de intrare in rezonanta cu ,materializarlle” scenice ale lui
Prospero gi Ariel, creati cu aplomb, finefe gi farmec de Liviu
Timug gi Cristinela Padure, mentionablil fiind gi Constantin
Ghenescu (Trinculo), Romeo Tudor (Caliban) gi ion Musca
(Stephano), cu precizarea ca interpretarea mal multor
personaje de catre acelagl actori nu prea il favorizeaza.
Debutul Camellei Paraschlv in Miranda ramine putin
concludent sub raport profesional, cu dictiunea nefiind de
glumit, macar pe scena. Stralucite gi stralucitoare aint
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costumele Dolnel Levlh;a, facute cu dare de mina, spre
deosebire de cele mal , leftine", in care saracia se simte.
Cum se simte gi in conceperea gi realizarea decorurllor,
datorate aceleiagi talentate scenografe, careia nu-l convin
insa devizele modeste. Percutanta, dinamica, particularl-
zatoare, muzica semnata de Mlhnea Brumariu, un nume de
care cu siguranfa vom mal auzi. Cum vom mai auzi gi de
regizorul gi coregraful Sergiu Anghel, tocmai pentru ca are
ceva de spus gi o face intr-o modalitate care nu te poate lasa
indiferent. Chiar gi atunci cind nu-i place pina la capat.

Oameni si zel

PUM Puppettheatre din S.U.A. e o trupa tinara, fondata in
1985 de Robert Smythe, unul dintre cel patru Interpreti al
spectacolului Din cenusa3 - titlu a carui semnificatie, mal
apropiata noua, ar fi ,din farina“, caci e vorba de mitul
creatiei gi de plamadirea omului dupa chipul gi asemanarea

zeulul. E chiar secventa Inifiala a spectacolului, de o’

frumuseje stranie, nepaminteana: insuflefirea omului (a
papugli) de catre zeu (actorul caruia nu | se vede decit
masca aurlita) avind o tandra delicatete, ce se va regasi gi in
alte momente de virf ale acestui spectacol incintator, care
nu se sfiegte sa treaca in revista gi sa se inspire din marile
mituri ale omenirii. O tehnica remarcabila, de minuire a
mar‘lonetelor, dupa metoda japoneza Bunraku (minuirea
marionetelor din spate, de catre papugarl imbracati in
negru), un ecleraj foarte bine dozat, | ermifind detagarea
papugii de minultorul el, o coloana sonora (Adam Vernick)
avind ceva din muzica astrelor, totul concura la realizarea
unor impresionante efecte de spectacol, transmitind
totodata un fluid energetic greu confundabll. Sint gi unele
zone de, poate, prea mare ambiguitate, dar relatia
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@ Ala Mensicov si Andrei Sochirca in Pescarusul de Cehov, Teatrul ,,Eugen lonescu®, Chisinau

concomitenta zeu-om gi papugar (minuitor) — marioneta e
fascinanta gi nu poate sa nu te puna pe ginduri, dincolo de
placerea cu care urmaregti gi recunogti diversele motive
mitice. .
intimph'ator sau nu, in festival spectacolul acesta a urmat,
pe aceeagi scena, Carjii lui Prospero. lar redarea libertall
omului de catre zeu, in spectacolul marionetigtilor, parea sa
se faca sub bolta unuia gi aceluiagi zimbet ironic. Sa fi gtiut
Prospero cit bine-l va aduce lui Ariel mult rivnita eliberare?

Poate fi , Pescarusul” expresionist?

Unul dintre cele mal gocante spectacole ale festivalului
ne-a fost oferit de Teatrul ,,Eugen ionescu* din Chiginau, cu
Pescarusul de Cehov in regia tinarului Mihai Fusu. O
tentativa de montare »esentializata“ a lui Cehov, in cheie
expreslonlista, comportind pe de o parte reductia unor scene
sl chiar a unor personaje, iar pe de alta dilatarea unor
»proiectii* ale personajelor intr-un exacerbat plan sexual.
Regizorul ne previne undeva ca este ,,un om al culturii
secolului XX, cu experienta lui Proust, Kafka, Sartre, Camus,
Freud, Joyce, Beckett, ionescu“. N-a folosit chiar
»experienfa“ tuturor, dar nici nu i-a ramas mare lucru pe
dinafara. $i totugi, nu atit modalitatea ca atare e deranjanta,
ci faptul ca, o data ,intrafi in ea, totul devine previzibil gi
plicticos, singura pauza fiind agteptata cu nerabdare, mai
ales de catre spectatorii obignuifi, care n-au obligafia sa
vada pina la capat ce nu le place. Sigur ca Pescirusul poate
fi gi expresionist. Nu asta-i problema. Problema e sa
intelegem de ce gi Tnca in mod convingator, chiar din
spectacol. indiferent ca I-am fi vazut la el acasa, la Chiginau,
sau la festivalul de la Piatra Neam$. Raminem deci la
convingerea ca privirea condescendenta gi bunavoinfa de



Hamlet la Divadlo pod Palmovkou din Praga
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circumstanta nu fac casa buna cu critica gi sint
pagubitoare in primul rind pentru creatorii
spectacolelor.

Povestea iui Hamlet si motivatiile el
sexuale

O trupa teatrala cu virtugi remarcabile — Divadlo
pod Palmovkou din Praga -, un interpret excelent,
harazit pentru Hamlet - Kamll Halbich - gi un
regizor tinar, lipsit de false pudorl gi menajamente
faja de public — Petr Kraclk — ne-au oferit prima
varianta (1603) a piesei lui Shakespeare, Hamlet,
printul Danemarcei sau Micul Hamlet (versiunea
prescurtata), intr-un spectacol al situatiilor
dramatice dominate de un permanent impuls
sexual. Desigur, e ceva adevarat in toata ches-
tiuneavazuta astfel, dar exagerarile n-au fost nici de
data asta putine, insistenta detaliilor ,,sugestive*
devenind chiar stinjenitoare gi monocorda. Evitarea
academismului, a tiradelor gi a profunzimlior de
sens ,jucate” a avut in vedere o posibila deplasare
a accentelor spre drama tinerilor de azi, cu o orien-
tare mult mai pragmatica. Rezultatul artistic e pina
la urma putin convingator, caci transparenta amin-
titelor detalii, prezente aproape in orice situatie dra-
matica, nu face decit sa sublinieze schimbarea unei
maniere cu alta. Mal ,accesibila“, mai dinamica gi
mai alerta, dar nu gi mai bogata in substanja.

.Jocul de-a macelul” la Actualitcti

Cu sigurania cea mal originala, dar gi cea mal
organic structurata montare — dintre cele vazute de
noi, in festivalul de la Piatra Neam} — a fost Jocul de-
a mécelul de Eugen ionescu in viziunea reglzoral-
coregrafica semnata de Beatrice Bleon}. Inca stu-
denta in anul li la A.T.F., dupa o considerabila expe-
rlenja de balerina, Beatrice Bleon} debuteaza stra-
lucit in regia de teatru, dovedind o rar intilnita inge-
manare a talentului coregrafic cu cel regizoral. E
de-a dreptul surprinzator cita rigoare, pe de o parte,
gi cita fantezie, pe de alta, se pot intilni in aceeagi
constructie reglzorala, in acelagi desen (dansant) al
mlzanscenel, in aceeagi inventare a propriilor ob-
stacole, create anume pentru a fi invinse. Ca sa nu
mai spunem ca, departe de a fi doar un ,,copil teri-
bil“, regizoarea are o nu mal pufin surprinzatoare
slguranta in stapinirea ansamblului gi in tratarea
spatiului scenlc, deloc incorsetata de existenta
»Cutiei* italiene. Rellefarea detaliului expresiv, de
prim-plan, nu exclude o concomitenta valorizare a
migcarii in adincimea scenei, dupa cum trecerea
acestei migcari in sala pare de fiecare data dictata
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), Compania Appels, S.U.A

de necealtafi launtrice. Alternangele ritmice, cu aparenta
spontana, sint gi ele gindite ca valori de identitate ale
montarll, conferindu-i un cod estetic inconfundabil. in fine,
capacitatea de a sesiza gi amplifica - prin procedee inedite -
acele valenge latente ale operei, care o pot aduce in zona
imediatel actualitsti, constituie inca un dat al acestei
exceptionale inzestrarl artistice, cigtigate pentru regla de
.teatru.

Istoria unul continent evoecata
de sapte actrite

Dedicata zbuciumatei istorii a Americii de Sud, girului
nesfirglt de cuceriri, tradari gi revolutii, dar gi dramei omului
aimplu, femeli paatratoare a tradifiel gi sperangel, Memoria
focului de Eduardo Galeano (tradus gi in limba romana) a
devenit - in adaptarea gi regla lui Marco Ballnl - un
spectacol al durerii gi suferinjel omenegti, tranagresind
granifele gi epocile istorice. $apte actrije — de diferite naii —
se intrec in a face cit mal omencasci aceasta poveste, ate-
nuindu-l conotatiile politice, deseori vulnerabile. Angajate
pentru acest spectacol al Teatrului ,La Baracca“ din
Bologna, ele igl austin cu aplomb gi sensibilitate partiturile,
(Ipostazler] ale unei agteptari eterne) ce se desfagoara pe
firul memoriei unei umanitati care poate sa lerte, dar nu are
dreptul aa uite. Pendulind intre vis gi realitate, intre con-
cretul faptului istoric gi dimensiunea lui simbolica, spec-
tacolul impresioneaza prin forja evocatoare a artei acto-
ricegti, atapinita cu un desavirgit profesionalism. Sint insa
¢l unele momente in care nu poti aa nu regreti ca toata
aceaata Inveatijie de talent actoriceac gi regizoral slujegte —
prin text - gi o cauza falsa, pierduta pentru totdeauna.
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Conceptualizarea dansului

Creata de Jonathan Appels, compania americana de dans
contemporan care il poarta numele e preocupata de experi-
mentarea unor noi forme coregrafice, deschise imprumu-
turilor estetice din artele vizuale, in primul rind din sculp-
tura, punind totodata un accent deosebit pe fluiditatea mig-
carii, pe caracterul schimbator al imaginii, intr-o continua
devenire. Virtuozitatea in sine e sterlla gi nesatisfacatoare.
Ceea ce se urmaregte, gi in spectacolul Fresco, este punerea
in evidenja a unor structuri conceptuale, exprimate prin
caracterul voit sculpturai al migcarilor. Performantele
tehnice sint impresionante, iar tentativa conceptuallzarii —
cel putin seducatoare.

Nevazind toate spectacolele din festival, e de la sine in-
feles ca aceasta succinta gi lacunara trecere in revista risca
sa le nedreptajeasca, poate, pe cele mal interesante, daca
nu gi pe cele mal izbutite. Tocmai de aceea vom spune ca
imaginea globala a celei de a doua editil Internagionale a fes-
tivalului va fi fost, cu certitudine, mult mal bogata gi mal
complexa decit o pot sugera rindurile de faja. Ele indica
doar citeva Jaloane, citeva fajete ale deschiderii spre noi for-
me teatrale, carora festivalul le-a facilitat un dialog benefic
pentru toata lumea. Ca acest dialog, foarte bine inceput toc-
mal pentru ca a fost gi foarte bine conceput, are nevoie de
continuitate, e aproape un truism. Ca gi faptul ca, in cazul
de fafa, continuitate inseamna bani. Sa speram ca orga-
nizatorii se vor pricepe sa-Ii obtina din nou, gi pentru a treia
editie Internationala, din cele zece pe care le va implini
festivalul.

I VICTOR PARHON




