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SALA DIN PERSPECTIVA SCENEI

Anecdotele sint, uneori, simptomatice pentru o stare de
lucruri. Aga este cea despre intilnirea dintre un german din
est (Ossi) gi unul din vest (Wessi). Ossi igi desface larg
bragele gi ii spune surizind lui Wessi: ,,Bine ai venit, sintem
un singur popor“. Wessl, bagindu-gi miinile in buzunare,
replica mohorit: ,,Si noi*.

Realitatea e ca procesul unificarii celor doua state se
dovedeste anevoios. Citeodata confruntarile iau aspecte
dramatice’ . De aceea, nu-i de mirare ca ele pot fi regasite
intr-o seama de spectacole alese pentru cea de a XXX-a
editie a intilnirilor teatrale berlineze.

Rolf Hochhuth vorbegte chiar, in Wessi la Weimar, vreme
de noua scene gi un prolog, despre razboiul fratricid inceput
in 1949 si neincheiat in 1993. Cind cortina se ridica ne aflam
in faa unei scene goale. Rama el argintie ifi ia ochii. in
fundal, o poarta. Spre ce duce ea? La rampa, un perete
abrupt. E un suig de urcat, e o pravalire? in acest spatiu de
joc un grup de actori tac, mormaie, tipa, se vaita,
margaluiesc, recita, se invirtesc in loc, rostesc in cor
sperante gi totincor se acuza unul pe altul. Fiindca Ossi se
simte alungat din propria patrie, condamnat la paupertate in
preajma opulentei sfidatoare, dezamagit. Deoarece Wessi e
dezgustat de saracia lucie, de munca de mintuiala, de felul
de a gindi al celuilalt. Nu-i nici un moment sarbatoarea
infratirii indelung rivnite. Mai curind avem de a face cu o
ceremonie funerara. De altfel, se aud clar versurile lui
Heine: ,Vechile, relele cintece/ Lasati-le sa le ingropam
acum/ Aduceti un sicriu incapator/ $titi oare de ce slcriul e
atit de mare gi de greu?/ imi ingrop in el iubirea gi durerea
mea“. Spre final, barbati gi femei imbracati in mantale
militare inainteaza spre public, leapada uniformele gi,
continuind sa avanseze in pielea goala, se intreaba ce le

aparfine cu adevarat in afara acestor trupuri gi cum se vor
chema viitoarele batalii spre care-i va purta silnic istoria.
Pina in ceasul cind vor cadea rapugi.

G.B. Shaw nota ca poti fi deceptionat in doua feluri: fie
constatind ca nu }i se indeplinegte visul, fie vazind cum s-a
realizat. Hochhuth insa nu zimbegte. Sarcasmul lui e
sumbru. $iin orice caz nu-l nota dominanta a acestei scrieri
directe, brutale. Unde nu intilnim personaje distincte, ci
tabere de Interese potrivnice. Dar mal cu seama primejdia
unui destin nivelator.

Se pare ca regia lui Einar Schleef l-a nemulfumit pe
dramaturg. Tn adevar, spectacolul de la Berliner Ensemble e
lung gi apasat. Si astfel subliniaza ceea ce in piesa era din
capul locului prea explicit, prea trangant.

Mindria/ruginea de a fi german constituie miezul
reprezentatiei Neispravitul european, conceputa gi reglzata de
Christoph Marthaler. Este ,0 seara patriotica“ reunind
melodii de ieri gi de alaltaieri intr-o orchestratie savanta gi
intr-un amalgam plin de haz. Se rostesc putine replici, gi
acelea deliberat anodine. Tn schimb, se cinta. Ca in filmul
Balul. Dar daca Ettore Scola evoca prin glagare citeva din
deceniile veacului gi imprejurarile care 1-au marcat, alci sint
sugerate unele permanente ale mentalitatii unui popor. Si
anume, definitorii ticuri de gindire, simtire, purtare.
Principalele finte ale unui sarcasm dezlanjuit sint opacitatea,
harnicia, obedienta, sadismul gi masochlsmul.

Este evident ca autorul spectacolului igi indreapta cel mal
adesea privirea spre fosta RDG, dar umorul lui trece de
aceste frontiere gi vizeaza un intreg. Pe peretele din fundul
scenei (hala de uzina, sala de agteptare, camin—cantina), un
ceas uriag. Sub ornic, o inscriptie: ,,pentru ca timpul sa nu
stea pe loc”. De-a lungul reprezentatiei (care debuteaza cu
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melodia festiva ,,Sus, jos, ura“), mereu alte litere ale
indemnului se desprind gi cad, fara ca cineva sa se
sinchiseasca. Cei unsprezece se spala inainte de masa gi
dupa masa, se ridica gi se agaza ca la un ordin, infepenesc
in mahmureala gi tern. Ori igi bat joc unii de altii, rid de
aceleagi glume grosolane, igi pun piedica. Pe scurt, strabat
un orar facut din calapoade gi Invariabilitate. Sint fiinfe cu
identitate gtearsa. Redugi la ticuri de stereotipii. Nu se
intreaba gi nu protesteaza. Cinta. Cinta, firegte, in cor. De
exemplu, o melodie de prin ‘60 intitulata ,,Muljumesc”. O
lauda Domnului pentru tot ce au dobindit pe pamint: viata,
dragostea, munca. Agadar, senin, satisfactie, recunogtinfa.
Numai ca mai marele uzinei sau al caminului-cantina, ori al
salii de agteptare, exasperat de ceilalti si de el insugi,
impune refrenului (cu un amestec de amuzament gi cruzime)
o tonalitate tot mai inalta, pina la falset gi fipat furios.
Efectul comic e irezistibil. Dar nu-i singura sau principala
modalitate a lui Christoph Marthaler de a-gi exprima punctul
de vedere. Mixind o fraza dintr-un tango siropos de prin ‘30
cu alta, ofensiva, din ,,Deutschland iiber alles” ori alternind
citeva masuri din liedul lui Schubert ,Moartea gi fata cu
primele note dintr-un imn hitlerist, el trece in revista un
repertoriu de disponibilitati. Migcarea scenica este
minimala. De pilda, un fochist verifica temperatura, apoi
deschide gura unui cazan gi atunci, o data cu pocnetele
focului, rasuna viguros faimosul cintec ,,mobilizator din
RDG: ,Frati spre soare, spre libertate”.

Pe scurt, Neispravitul european nu-i un simplu divertisment.
Mai e nevoie sa subliniez curajul acestei reprezentatii pe cit
de vesele, pe atit de ingrijorate?

Nelinigtea caracterizeaza gi Turnul de Hugo von
Hofmannsthal. Scrierea, putin cunoscuta, rareori jucata,
totdeauna in montari calpe, este o poveste tragica. Lupta
intre doua clanuri de interese. Unii detin puterea, ceilalti
incearca s-o obfina. Ii deosebegte faptul ca o parte din el se

_afla in virful piramidei statale, iar alta pe treptele imediat

urmatoare. li apropie pina la perfecta similitudine cinismul,
lipsa de scrupule. Din intriga (pe cit de intortocheata, pe atit
de artificiala) se refine conflictul dintre cei hirgiti in ale
politicii gi un tinar care refuza sa devina pion intr-un joc din
capul locului masluit. lar cind tinarul (intruchipind in ochii
mulfimii integritatea) se va indupleca totugi sa accepte
functia suprema, leganindu-se in iluzia ca va reugi sa reinvie
adevarul gi dreptatea, el va fi ucis. il vor omori cel ce gtiu sa
profite de orele de entuziasm gi deruta ale istoriei.
va fi luat de o sosie pe care masele euforice o aclama fara a
sti (deocamdata) ca au fost trase pe sfoara. '
in spectacol, Thomas Langhoff n-a reliefat doar aceasta

incarcatura de semnificatii scoasa la suprafaia - cum nota

un cronicar — de experienta contemporana. Regizorul a
convertit tragedia in farsa. Mal totul este, in reprezentatie,
conventie, fajada, pantomima. Exceptind, firegte, pofta de
putere gi onoruri. Sub impulsul careia se spioneaza, se
uneltegte, acum te tirii, acum lovesgti gi strabati dus - intors
drumul de la jalnic la falnic. Dar o tarsa care se incheie cu o
interogatie: asta este oare lumea? $i daca nu, unde este

Locul lui.
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lumea? De altfel, Thomas Langhoff igi marturisea public
scepticismul: ,pina gi cea mal tenace incordare a voiniei
etice sfirgegte in anarhie, in haos. lar schimbarile nu
schimba nimic*.

in acelagi spirit polemic gi-a propus Frank Castorf Sa
prezinte Regele Lear. Spectacolul incepe in intuneric, pe
jalea unui acordeon. Apoi, cind lumina se aprinde gi pe
scena gi in sala, se aude prima i'epllci': »Eclipsele de soare
gi de luna din ultima vreme nu prevestesc nimic bun. Firea
insagi e vatamata, iubirea se raceste, prieteniile se naruiesc,
fratii se cearta gi se despart, rascoale in. orage gi dihonii

intre provincii, in palate s-a culbarit tradarea, legatura dintre

parinti gi copii s-a frint “.

Shakespeare nu-gi tainuiegte insa stupefactia constatind
ca regizorul infajigeaza pe Gonerll gi Regan ca pe cele doua
Germanii, iar s‘urorlle, amindoua batrine; obeze gi
neghioabe, n-au altceva mal bun de facut decit sa spele gi sa
frece partea de regat pe care au mogtenit-o, rajoindu-se una
la alta. Eligi suspenda o clipa rasuflarea observind ca Lear
aduce cu Honecker, iar Cordella, dupa ce-gi degarta (foarte
sonor) udul in galeata, i-o intinde regelui Frantei. Dupa care,
desigur, Shakespeare parasegte reprezentatia. Si daca
textul ne amintegte citeodata de autor, e ceva vindicativ gi
melancolic in glasul sau. ;

in cu totul alt ton a rescris scenic Leander Haussmann
Romeo si Julieta. Nici o aluzie la actualitatea politica. Pur gi
simplu repovestirea libera a fermecatoarei legende. Care
este o lauda a vietii, a bucuriei de a trai, dar gi un recviem
pentru_cei ce pier rapugi de prejudecati incapajinate, de
certuri stupide, de superstitii asasine. O legenda neuzata de
vreme, neobosita de repetitii gi pe care vrei s-o vezi gi-s-o0
auzi iaragi gi iaragi.

Semiumbra. Reflectorul prinde in fascicolul sau un mim
care se dovedegte un adevarat vra]itor El repune in actiune
feerla. Cutun gest cheama cintecul prlvlghetoril La un
semn al sau descoperim un decor de basm (trompe I'oell
intentionat). Mai tirziu, sub comanda lui, circularul care
inchipuie orizontul descinde gi ae intuneca. Scena de pinza,

carton gi tirada este poezie, culoare, exuberanta, pe urma .

zbucium gi vraigte, deznodamintul tragic sunind ca un
verdict definitiv .

Doua treimi din acest spectacol, care pune intre ghilimele
afectuoase gi ironice piesa, permlfindu-gl comentarii scenice
pline de neprevazut gi de fantezie, sint admirabile. Egti
cigtigat de originalitatea gi imaginatia talentului regizoral.
lar puritatea iubirii dintre Romeo gi Julleta nu-I adumbrita,
bunaoara, de faptul ca eroii se cauta gi Se gasesc intr-o
senzualitate exploziva gi totugi Inocenta. Dupa cum nu se
diminueaza nimic din emotia sfirgitulul lul Mercutio, un dans
orgiac al mortii, dureros, hilar, neghiob in ritmul celor mai
noi cintece din discoteci.  ~
' Si probabil ca m-ag fi lasat cucerit de forfa gi de fantezia
lui Leander Haussmann, de nastrugnicllle, de gagurile
rostogolindu-se in cascada, de fulminantele episoade de
lupta purtate cu sabii fosforescente din zori gi pina in
asfintit, -daca spectacolul nu s-ar fi incheiat conventional,
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fara dramatism gi parca obosit de propriiie lui cutezante,
capitulind in edulcorare, in ciuda mimului-magician devenit
moderator neputincios al unei dezbateri ireconciliabile.

Dupa reprezentatie, am reflectat la felul cum un regizor de
treizeci de ani — al carui nume fagaduiegte victorii artistice —
intimpina o scriere despre marile sentimente. Cit de
stralucit izbutegte sa dea la iveala impetuozitatea,
candoarea, cheful de joaca, nesabuinta virstei. Dar gi cit
este de dezarmat, de vulnerabil cind toate astea nu-s
suficiente. M-am gindit, de asemenea, ca din spectacolele
pe care le-am vazut doar Romeo si Julieta izbutea sa fuga de
sub escorta Imediatului.

@ Regele Lear la Volksbiihne din Berlin, regia: Frank Castorf



