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Sinucigasul de N. Erdman, in regia lui Naum Orlov,

la Celiabinsk

ad

A. Mezentev in momentele de cumplita incercare ale eroulul

aduce parcé o lumina in acest intunecat tablou al unor timpuri ce
par sé nu fi apus inca. Citiva actori buni il secondeaza, intre care

se distinge L. Varfolomeev (Kalabugkin in Sinucigagul), masiv si

fmpunétbr i rolul farulul Petru cel Mare, ,antichristul® pe care il
cunoastem alci intr-o ipostaza diferitd de aceea popularizata de

unii Istorici.

I MARGARETA BARBUTA

PETER BROOK: “L'Homme qui...”
la Teatrul Bouffes du Nord

La citeva luni dupa ultimul sdu spectacol, Péliéas gl
Mélisande, operd de Claude Debussy, intr-o form& redusé,
deoarece utiliza o versiune pentru plan, Peter Brook ne-a propus
recent un nou tittu: Omul care... de Oliver Sacks. Peter Brook
ne-a obignuit pind acum cu ritmuri mai lente: el lucreazé cu o
echipa de fideli, al c&rei nucleu este stabil si care presupune o
lungé pericadd de antrenamente, de exercitil colective menite s&
sudeze, si creeze sufletul grupului. El poate astfel s&-si permita
s lucreze cu cintéreti de opera — specie deosebit de dificild —, in
general tineri cintérefi la inceput de carieré si care sint mai dispusi
sé renunte la o serie de ticuri §i conventii ale genului $i s& accepte
noile reguli ale jocului. Astfel se explica succesul §i coerenta unui
spectacol ca Tragedia lui Carmen, dup& Bizet, unde regasim,
intr-un gen cu totul nou, constantele teatrului lui Brook: un teatru
ce capteaz §i distribuie energiile, un teatru clar, puternic si
simplu, un teatru construit din interior, de unde-si trage forta si-si
hréneste imaginatia.

Ultimul s&u spectacol, Omul care..., se inscrie in aceasta linie,
desi punctul de plecare poate s& surprindd. Brook a jucat in
general marile texte, autorul séu de referint& fiind Shakespeare.
Sl cind a fost atras de culturi si tarimuri strdine, acestea purtau

&

toatd magia povestilor orientale sau a epopeilor indiene: de la
Conferinga Pasarilor la Mahabharata. De data aceasta, Brook gi
citiva colaboratori fideli au adaptat pentru scené o carte semnata
de un medic neurolog englez, stabilit la New-York, Oliver Sacks,
si care este o culegere de cazuri clinice comentate de autor: pe
scurt, o incursiune captivanta, dar de specialitate, in lumea aparte
a spitalelor de nebuni. Titlul carfii este Omul care-gl confunda
nevasta cu o palarie (L'Homme qui prenalt sa femme pour un
chapeau) si constituie punctul de plecare al spectacolului.
Adaptarea scenica elimina, bineinteles, o mare parte din
materialul crtii, dar propune $i lucruri noi: Brook a lucrat cu citiva
neurologi francezi, iar spectacolul séu se inscrie intr-un cadru mai
larg de cercetéri asupra creierului uman, care-| preocupéd pe
regizor de citva timp. De altfel, textul definitiv este lucrat
impreund cu dol colaboratori fideli: Jean-Claude Catriére si Marie
Estienne. Cel patru interpretfi fac parte, de asemenea, dintre
actorii sal fetis si l-am intilnit adesea in spectacolele lui. Fiecare
dintre el aduce o lume gl un accent speciale. Maurice Bénichou
il juca pe Krishna in Mahabharata si a excelat intotdeauna in
rolurile de compozltie; Sotigul Kouyate a fost un Prospero negru
in Furtuna de Shakespeare, silueté lunard si stingace de mag
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@ L’homme qui... la Bouffes du Nord, regia: Peter Brook

african; David Bennent, un tinar actor german, a fost, cu muli ani
in urma, baiatul ce nu voia s& creascd in filmul lui Schidndorff
dup3 Toba de tinichea de Gunter Grass §i un Ariel straniu gi
aproape monstruos in aceeasi Furtuna; in fine, Yoshl Oida, actor
japonez, odinioard calugar budist, pentru care teatrul nu este
decit un alt mare ritual de initiere. lata deci echipa, care situeazj,
sper, calitatea si nivelul spectacolului.

intrebarea de la care porneste cartea lui Sacks si care I-a
fascinat pe Brook a fost: in ce masura deficien{ele biologice pot
influenta si determina psihicul, unde este punctul de intilnire dintre
creier si suflet? Aceasta ultima precizare poate parea bizara,
sufletul nefiind o categorie fixata in terminologia medicala,
deoarece medicii sint formati mai degraba s ingrijeasca trupurile
si sa pund la indoiald orice existentd imateriald. Sacks e ins&
neurolog si meseria lui este s& constate Incapacitatile de
functionare ale sistemului nervos: pierderea vorbirii, a memoriei,
a vazului, care poate fi partiala sau totala, pierderea identitatii sau
doar a abilitatilor si a gesturilor banale de fiecare zi. Studiul
stiintific al relatiei dintre creier si spirit dateaza inca de la sfirsitul
secolului trecut. S-a constatat astfel ca fiecare deficienta citata —
definita prin termeni stiinifici precigi, de care va scutesc insa -
era consecinfa unei leziunl intr-o regiune precisa a creierului. De
atunci, neorologil au stabilit o hartd exacta a emisferelor
cerebrale, dar au rdmas tot atit de neputinciosi in fata cazurilor
grave, deoarece, dacad creierul uman este astdzi mal putin
misterios pentru medicina modernd, posibilitatile de interventie

sint tot atit de reduse. Sacks noteaza deci citeva cazuri clinice,
dar gestul sdu este mai curind acela al unui dramaturg — cumr
singur se defineste in prefata volumului. Ceea ce il intereseaza -
mereu din perspectiva medicului care se gindeste la o posibild
vindecare - este biografia pacientului, antecedentele, incarcatura
sa de viata i memoria lui. Descrierea se transformd, de la sine
parca, intr-o poveste la frontiera dintre suprarealism si absurd,
titlurile acestui dosar medical constiincios par s& reproduc3
sumarul unei antologii a umorului negru: Omul care-si confunda
nevasta cu o palarie, Omul care cadea din pat, Femeiz
descarnata... De fapt, cine este omul care-si confunda nevasta
cu o paldrie? Este un distins muzicolog (toti pacientii doctorului
Sacks sint de fapt oameni fermecatori, care nu au nimic dir
imaginea nebunului spumegind de bale §i cu privirea pierduta),
deci un eminent profesor de muzica; atins de un soi de cecitate
parfiald, ajunge incapabil s& recunoasca conturul obiectelor §i
deci sa faca diferenta intre chipul sofiei si borul palariei din cuier.
De fapt, povestirile insesi nu au nimic spectaculos, nici ur
dramatism exterior. Dimpotrivd, spectacolul alunecd, adesea
intr-un comic absurd, un absurd care nu e nici voit, nici savan!
construit ca Tn dialogurile din Cintareata cheala. Este pur §i
simplu o descriere banald a unei realitati diferite. A unei lumi
diferite, in care oricine dintre noi, f&ra nici un avertisment, far nici
o culpabilitate evidenta, poate s& alunece, poate s& se piarda.
Cine nu cunoagte bancuri sau povesti cu nebuni? Cel ma
adesea zimbim, ca un semn de superioritate al sanatatii noz tre
spirituale inalterabile. Poate de aceea publicul ride adesea in
sald. Dar spectacolul nu se opreste aici. Textele sint, asa curr
am zis, concise, cazurile — desenate 'fugar. Cei patru actor
poarta pe rind cind bluza alba a medicului, cind semnele nebuniei
sau ale delirului. Totul se inlantuie firesc, o suitd de monologuri
sau de dialoguri spuse pe un ton calm, cuvintele sint decantate ca
intr-un vis cu ochii deschigi. Unul dintre scheciuri imi amintegte ¢
povestire de Borges, Ruinele circulare, si magicianul care, ir
ruinele unul amfiteatru in flacari, ridicat prin forta visului sau,
intelege ca el insusi nu este decit o aparenta, pe care cine stie
cine, in alt colf al universului, a visat-o. Bolnavul lui Sacks refuz3
ideea ca este bolnav, ca este inchis intr-un spital. Cu o logicZ
impecabild, rbdatoare el Ti explicad medicului ca de fapt spitalu! 5i
tot ce e in jur nu existd in realitate, ca totul este produsul unui
cosmar si ca se va trezicurind acasé, la viaia adevarata.
Spectacolul lui Brook nu este insd un exercitiu venit s& sprijine
o cercetare medicald; este pur §i simplu punctul de vedere al
artistului asupra acestor raporturi secrete, misterioase pentru el.
dintre corp (sau creier) si spirit (sau suflet). Finalul subliniaza, de
altfel, acest caracter de transfigurare artisticA: dou& ecrane de
televizor proiecteaza in culori imaginea unor sectiuni din creier,
care, treptat, isi pierd caracterul de document stiintific i devir

"douA tablouri superbe, o simfonie stralucitoare de culori i de

armonii bizare.



