Premiile ,,Lovinescu*

SILVIU PURCARETE - intre magie si realism

® ,,Memoriile* lui Goldoni ne dezviluie o personalitate
diferita de felul in care a fost cunoscut in Romania pani la
montdrile dumneavoastrd. Am retinut o marturisire speciala,
privitoare la Goldoni, pe care ati facut-o cu ocazia primei lecturila
Teatrul comic. Repetitiile si spectacolul au sustinut-o consecvent.
Cred ci ati descoperit Venetia urmairind traseul afectiv si
perceptiv al dramaturgului italian. ,,Cine* este ~ deci - Venetia?

3 Am vézut Venetia pentru prima data in 1979. Nu facusem
nici un Goldoni pana atunci. Am pus in scena Il Campiello in ’85
la Ramnicu-Valcea, am reluat-o in '86 la Piatra Neamt, iar Teatrul
comic in 1992 la Bulandra. Venetia e un oras anormal. Si pro-
vizoriu. Ca un loc de refugiu de teama navalitorilor. Romanul se
refugia si el in ,codrul-frate*, iar friulanul se refugia spre apa.
Venetia este de vreo 600 de ani incoace ruind in mers. Un oras
care a intrat de mult in decédere. prin secolul 14 chiar. $i de atunci
tot decade. Este ultima umbra vie a oraselor-ruina, cele care au
avut o inflorire misterioasa in epoci nemaivdzute, macinate apoi
de praf. Cetatile care s-au dus. Ca Ninive, de exemplu. Venetia
este un oras fara periferii. El nu se mai dezvolta. Insulita aceea
care asa era acum 400 de ani. asa e si astdzi. Nu mai stiu cine
spunea cd nu e un oras, e un decor de teatru. E adevarat. E decor
de teatru prin viata asta anormald a sa. E foarte omogena: n-are
maidane, n-are centru. Fiind construita aproape ca un labirint,
numai ziduri, e ca un mare interior. D& senzatia unei singure
familii. Toata lumea vorbeste despre vizualitate, despre lumina
vazuta la Venetia. Normal. Un oras asezat pe apa nu poate sa nu
aiba o lumina speciala. Dar ceea ce este cu adevarat spectaculos la
orasul asta e sunetul. Un element de teatru foarte important. Felul
in care se aud vocile, se transmit pe-acolo.... pe ,,coridoarele* mici
ale acestui ,,interior”, mi-aminteste poate de Toledo sau de cine
stie ce alte orase spaniole. Aici, insd, sunetul este amplificat de
apd. Existd o muzicalitate extrema a spatiului. Chiar si dialectul pe
care-l vorbesc ei este ciudat. Zazait si putin caraghios. Un
caraghioslac simpatic, remarcat si de italieni. O lume care existd in
continuare. E un muzeu prin care treci sau in care existi. De aici
vin farmecul, fascinatia. Nu vorbesc numai despre monumentele
de arhitectura. Micile detalii ale Venetiei o decupeaza teatral: de
la (iertare!) pisoarele unice pana la capetele de leu din piatra, cu
gaura in locul gurii, macinate de vreme. construite pe la colturile
strazilor, pentru denunturi. Un soi de casutad postald cu ajutorul
cdreia puteai sa scapi de vecin, nevastd sau copil, denuntandu-I
Consiliului celor zece. Da, ele exista i acum.

m in ce priveste partea ascunsi a acestui oras sau — de ce nu?
— univers special, am avut doud surse de informare-revelare:
scrierea autobiografica a lui Carlo Goldoni si montirile dumnea-
voastrd. Regret cd nu am ,,cules* expozeurile lui Silviu Purcérete
din timpul lecturilor §i repetitiilor cu Teatrul comic.

0 Goldoni e un scriitor care te poate invalui afectiv. Are un
soi de caldura fascinanta, cotropitoare. El e considerat unul din
primii realisti ai teatrului si pictor al Venetiei. Un mare monograf
afectiv si afectuos. Cred ci el se afla, de fapt, dincolo de limita
unui realism poetic, si zicem. In el se simte paradoxul tipic al
orasului, care e in jurul ideii de carnaval, de mascg. O veselie
exuberantd, o vitalitate coplesitoare care, de fapt, exprima frica de
moarte sau sentimentul acut al mortii. Destructia. Sigur ca, intre
doua limite, exista mii de Venetii, dar probabil ca extremele sunt

acestea: cea a carnavalului popular, existenta si azi in tot ce tine de
comert, turism, carciuma, pescari, galagia din port, festivalul, si
cealalta parte, morbida: mucegaiul, moartea lentd, miasmele.
Goldoni pare un dramaturg foarte vesel. in general, totul este plin
de viata si de o sanatate populara. in spatele scrierilor lui, insa,
pluteste tristetea, simtul pieirii, al destructiei, pe care il mai
intalnesti in muzica mai varstnicului sdu contemporan, Vivaldi.
Fascinat de acest dublu aspect, probabil ca in spectacolele mele
am accentuat zona mai ascunsd a operei. Teatrul comic, de
exemplu, este scris ca o operd optimistd, care afirma innoirea.
Sigur cd orice innoire presupune pieirea unei lumi vechi. Am dorit
ca spectacolul meu sa sublinieze mai mult sentimentul distrugerii.
Nu uit reactia exploziva a unei vanzatoare dintr-un magazin
venetian la auzul unor laude adresate. orasului: ,Minune pentru
voi, care veniti si plecati. Pentru noi e o tortura. Boala, reumatism,
tantari, putoarea canalului s.a.m.d.*.

m Venetia-muzeu, Venetia-teatru, Venetia-moarte...

u Efortul de a innoi ceva ce nu se poate innoi de fapt. Nimic
nou nu vine. E doar o continua speranta. Un drum greu, pe
parcursul caruia incepe si aventura (in sensul de experienta)
primei intalniri cu Teatrul Bulandra. A fost un soi de provocare.
Am adunat impreuna toate spiritele, toate duhurile, tot{i demonii
acestui teatru. O trupd celebrd, pe care am venerat-o din ado-
lescenta, o trupa de monstri sacri, o piesa chiar despre teatru, pana
la urma despre noi, daca nu chiar despre Teatrul Bulandra, atunci
despre oricare alt teatru. Circulau tot felul de legende si de povesti
aberante legate de distributia aceea colos in care, vezi Doamne, nu
s-ar fi mariat acela si cu acela... Printre altele, in capul meu a fost
si ideea unei distributii de ,,legende vii*“. N-a fost usor. Strategia si
tactica au trebuit sa fie cu totul si cu totul diferite de ce facusem
pana atunci.
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m Pirea ca dirijati citre ei un fel de cildura specialid -
delicatete, mai degrabi, sau poate diplomatie?

0 Diplomatia in lucrul cu actorii este ceva firesc. Valabil tot
timpul. Si poate cd, intr-adevar, e vorba chiar de delicatete. Pentru
ci eu, in general, ii iubesc pe actori. Da, ii iubesc. Ii iubesc prin
fascinatie, nu ca atunci cand tii, pur si simplu, la cineva. Actorii
chiar ma fascineazi. In momentul in care ei isi exercitd functia,
suportd un grad de vulnerabilitate incredibila. Sunt actori uriasi,
deplin stapéni pe mijloacele lor, cavaleri ai scenei, care coplesesc
pe toatd lumea cand apar, care creeazd complexe unor regizori.
De fapt, si ei ca si mine, in timpul ,,misiunii*, ascund senzatia de
trup gol expus la lume. Dar fara vulnerabilitate nu poti crea. Ea se
trateaza cu delicatete. Daca lucrezi cu portelanuri, lucrezi cu
portelanuri. iti pui cine stie ce fel de manusi, iti iei o penseta, nu
vii cu roaba. Dacéd umbli cu roaba in atelierul de portelanuri, nu
poti avea mare eficienta... in afari de asta, de fiecare data cind am
fost mai convins ca pot semna linistit sentinta condamnarii la
moarte a unui actor, ca este, deci, cu precizie inutil sa mai sper
ceva, exact in acel moment descopeream un lucru oricat de
neinsemnat, care nu-i apartinea, era trimis de Dumnezeu sau...,
dar se-arita! in ce ma priveste, de fiecare data cand mi-a iesit
ceva, a fost atuncicand am reusit sa fiu foarte atent gi laborios cu a
pune in lumin cit mai bine ceea ce era irational in ideile mele. in
intuitii adica. Cand am slujit cu mare atentie i cu multa
supraveghere acele impulsuri instinctive. Experienta ma face sa
cred in ideea anticd dupa care artistul nu este decat mesagerul
unei inspiratii exterioare. Ea vine de la daimon, vine de la muza,
asta nu mai stiu... A fi artist inseamna ca in tine poate sa rasune
mai pregnant sau mai putfin pregnant vocea unui murmur general,
oricum ceva care se primeste. Mie, cel putin, asa mi s-a intamplat.
Am fost tradat de intentia de a face ,,cum trebuie facut* si sustinut
de ceea ce era trimis. In teatru, lucrurile sunt cu atat mai dificile cu
cat, prin insasi structura artei,avem de-a face cu o interferenta de
universuri artistice. Pe de o parte, trebuie sa slujesti cu foarte mare
acuratete propriile tale cogmaruri, impulsuri, viziuni, si, pe de alta
parte, sa le intdlnesti pe celelalte. Felul in care fac eu teatru in
ultima vreme a fost in egala masura contestat — din fericire, nu de
catre cei cu care lucrez - si aprobat. Supararile se refera la faptul
ca ,,nu se vede actorul®. Nu stiu ce trebuie sa se vada si ce trebuie
sa nu se vada. Eu spun ca trebuie sa se vada... ce-i de vazut.
Depinde de spectacol. incerc tot timpul si fiu cat mai sincer cu
mine si s3 descopar ca de fapt nu stiu nimic! Cand vii cu reteta
gata pregatita de la inceput, nu merge. Fiecare spectacol care te
face sa dai iardsi cu capul de pereti, iese bine. Intr-un fel sau altul,
e o aventura noud. Aventura poate fi un text sau contactul cu o
trupa, poate fi un spatiu sau o muzica. intr-o arta atat de vie cum e
teatrul, o intreagd astrologie se concentreaza asupra ei. Tot ce o
inconjoard, contribuie.

m Ce relatie aveti cu actorii: ierarhica, colegiald, paterna,
camaradereasci?

o intre regizor si actori existd, e adevarat, o relatie profunda,
grava. Paralela cea mai plind de miez care s-a facut, cea mai
apropiata de un model teoretic corect, dupé parerea mea, este cea
a relatiei erotice. Regizorul este parte barbateascd, actorul este
parte femeiasca. Functioneaza intre ei acelasi tip de raport, aceeasi
dialecticd, cu gradatia cunoscutd: primitiva si sdraca sau bogata,
subtild, ampla, complexa. Cred cad nu poate fi decat asa daca
gandim ca spectacolul este fructul unei creatii. Un copil nu poate fi
facut nici fara samanta masculind, nici fard pantecul matern.
Misterul, taina se pastreaza.

m Ce perspective credeti ci are acest cuplu, al cirui produs ne
este atat de drag si de necesar?

0 Noi spunem TEATRU si uitdm ca, sub aceasta rostire,
fiecare intelege altceva. Sigur cad acum 80-90 de ani era mai
omogena nevoia de teatru. Existau cdteva genuri clare, oamenii isi
cunosteau gusturile, televizor nu aveau, cinematograf nu prea, nici
alte multe lucruri. Astézi, tot ce tine de spectacularitate este
extrem de diversificat, iar ceea ce numim noi teatru cuprinde mult.
Si ceea ce face Peter Brook, dar si ce face la Paris — in cel mai
comercial mod — Belmondo. in aceasti ordine de idei, ma gandesc
cd e o imensa risipd de energie sd mai gandim acum la ,un
repertoriu serios*, asa, ca in urmé cu ani. Adica ceva care sa
cuprinda si mari spectacole, dar si ceva ,,mai usurel“, pentru
public. E ca si cand in aceeasi fabrica faci si avioane, faci si
biscuiti. Trebuie o oarecare specializare. Poate nu excesiva. Noi,
deocamdata, facem un teatru foarte cultural si de mica audienta.
Un teatru care nicdieri in lume nu are audienta de masa, dar care
este cu deosebire necesar. Marii regizori ai lumii, de la Strehler
pana la Brook, nu beneficieaza de sali arhipline. Decat in situatii
extreme. De exemplu, Ariane Mnouchkine joaca cinci spectacole
la Viena. Tot publicul interesat de teatrul lui Mnouchkine umple
pana larefuzsala. Daca ar sta la Viena, insa, n-ar fi asaltul de care
s-ar bucura un spectacol al lui Belmondo. Din acest motiv, pe
langa teatrul grav pe care il avem si care trebuie pastrat, ar trebui
ca si in Romania s se nascd un anume tip de teatru comercial,
facut mai constient si mai profesionist. Acest anume tip de
spectacol de divertisment, un divertisment elegant si intelectual,
de foarte buna calitate, asa cum il fac englezii $i americanii, cu
dramaturgi fabulosi, profesionisti extraordinari, va trebui sa existe
in paralel cu teatrul de arta.

m Cat de mult vi ganditi 1a succesul de public cand lucrati
ceva? ’

® Sigur ca tuturor ne-ar plicea sa fim fotbalisti, s umble
100 000 de oameni dupa tine, aclamandu-te. Dar tipul de teatru pe
care il fac eu si unii colegi de-ai mei nu poate duce la un succes de
public ravasitor. Nu ma gandesc niciodata, in timp ce lucrez, ,,ce-ar
face publicul in momentul asta daca...“. Eu ma preocup sé ofer o
marfa pe care o pun pe tava si o dau spre vanzare, constient ca nu
trebuie s o cumpere toata lumea. Nu e un produs de larg consum,
ci sper sau imi propun sa fie un produs de un anume tip de
rafinament, care sa-si selecteze cumparatorul. Deci, ce doresc eu
este ca marfa mea si fie cat mai buni, nu cat mai vandabila. imi
propun sa fac Rolls-Royce-uri, sd zicem.

La premiera cu Teatrul comic se rupea sala de supraaglo-
merare. La al treilea spectacol, mai erau vreo 15 oameni in sali. in
legatura cu asta, este de discutat problema publicului snob, la care
eu tin foarte mult. Snobismul este unul din motoarele civilizarii. El
o intretine §i o raspandeste. Patura snoba vine, vede, transmite
informatia, e un anume fel de model. E elocvent ce mi s-a
intamplat cu spectacolele de la Craiova. In special cu Ubu Rex cu
scene din Macbeth. A avut o premiera oficiala unde au fost
invitate toate oficialitatile judetene care au amutit, au aplaudat ca
n-aveau incotro si au plecat disperati cu gandul la destinul
teatrului din Bénie, cu toata traditia lui populara serioasa. S-au
purtat, de altfel, cat se poate de cuviincios. Dar s-au speriat. La al
treilea, al patrulea spectacol, nu mai venea lume. Am adus piesa la



Bucuresti. Ca aici publicul a venit in asalt,
¢ altceva. Determinarile erau diferite.
Dar, la cinci luni dupa premiera, daca
crau scrise trei-patru articole sau, mai
bine zis, semnale. Cel mult, cateva cronici
obligatorii. Deci un spectacol care nu a
avut nici un fel de impact. A fost apoi
invitat la Edinburgh. A cadpatat o
notorietate internationala. A venit din
urma Titus Andronicus. Este de necrezut,
dar, in momentul de fata, la Craiova, la
aceste doua spectacole, salile sunt
arhipline. Nu inseamna ca lumea care vine
intelege altceva. Pleacd poate cu aceleasi
neclaritdti. Faptul ca au citit despre... ii
face sa se intereseze chiar si pe cei care
nici nu auzeau, nici nu vedeau. Venind si
vazand, se intdmpla ca ceva, cét de cat, sa
se declanseze. In special la 0 a doua
vizionare, cum marturisea cu umor un
oltean mirat de ce a inteles. Motorul
snobismului, ca agent comercial, e
miraculos. Pe de alta parte, vorba lui
Esrig: daca intr-o sala de 700) de oameni,
timp de 50 de reprezentatii, unui singur
om i-ai transmis ceva, a meritat totul.

m Cat vi intereseaza critica?

U Nici prea mult. nici prea putin. De
fapt. sincer vorbind, pe mine m-ar bucura
sd avem multd critica. Adica sa existe
reactie. Reactia poate fi una amicald, care
sa te sprijine, sau una care si te darame.
De asemenea, poate {i una inteligentd sau,
cum si-i zic?, ...dimpotriva. In ultimii doi
ani, spectacolele mele au circulat foarte
mult. Numai din Germania, de la Theater
der Welt, am primit un teanc de aproxi-
mativ 60-70 de pagini de critici. Am facut
socoteala cd ce s-a scris despre mine, in
toatd cariera. nu reprezintd nici macar
jumadtate din aceastad cantitate. Sigur ca
unele cronici sunt extrem de favorabile,
cum altele sunt extrem de nefavorabile.
Unele ma lauda, altele ma injura. Am citit
cronici extraordinar de inteligente si altele
deosebit de tdmpite. Am citit cronici inte-
ligente care ma finjurau si cronici
.ne-inteligente™ care ma laudau. @
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® Ceurmelasi critica in artist?

0 In ceea ce mi priveste, foarte putine. Sigur ci ma irita
articolele neprofesioniste. chiar cand ma lauda. In lumea civilizata,
in Europa in special, existd tentatia de a traduce totul in schema
politica. Se straduiesc sa ghiceascd, sa decodeze care-i Ceausescu,
care-i X sau Y, fapt care mi se pare de-a dreptul imbecil. Prostia
este impartita in mod generos peste tot, insa doza de
profesionalism pe care o doresc lipseste cumva la noi. Lipseste la
noi spiritul de CRONICA ce trebuie s apari imediat, in
dimineata ce urmeaza premierei. Ea are o anume functie. La noi,
poate sa apard cronica dupa saptamani intregi. Nu prea mai avem
multi profesionisti. Au aparut numeroase publicatii noi, care nu au
oameni de meserie. Ar trebui formati, nu stiu nici eu. Nici nu se
mai scrie mult despre teatru. lar putinii cronicari de teatru care
continua sa scrie devin oarecum previzibili. E prost cind ajungi sa
stii dinainte cam ce-o sa scrie doamna... sau domnul... despre
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na din Tcatrul comic de Goldoni, la ,,Bulandra*, regia: Silviu Purcirete

spectacolul... S-a intamplat, e adevarat, o ruptura si in viata
cronicarilor. Pana in ‘89 cronicarul a fost un personaj superior §i
curtat. A scazut brusc interesul pentru ei. E tragic. Nu e cazul
tuturor, dar exista multi la care valoarea implicarii in cronica {inea
si de valoarea curtii la care erau. E normal, omenesc, de inteles.
Asta nu se petrece numai la noi. Mie, personal, critica nu mi-a
modificat, din fericire sau din pécate, cursul muncii. Dar regret ca
nu avem acel grup de critici, personalitatea de grup la a carei
parere sa tii...

m Ceea ce se numeste in sociologia culturii ,,cetatea savanti*‘,
obligatd sa lanseze, fatd de produsul artistic, legitimarea savanta.

Q Cred ca asta ar trebui sd se intample repede la noi.
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