2 1)!!” Apune ¢l repertoriul Festivalului de toamnd indeamna
nem Ia Joe 31 zburdalnicie. Dimpotriva, o anume constanti
alﬂ nu de-n dreptul sinistrd, domina alegerea pieselor, ca
o Mﬁ. a nmrun sl 4 permanentei angoasei umane. Dupa
V'W Waoolf s Robert Walser - prima s-a sinucis, al doilea a
nurit in easa de nebuni —, orizontul nostru teatral pare si se
inmm din e in ce mai tare; moralul spectatorului de rand e pus
ia m& incercare. Din fericire, un optimism fara leac ma ajuta s
cu bine din toate aceste probe ale,imaginatici oamenilor de
tru. : :

Sursa de inspiratie a primului spectacol despre care scriu este
e-a dreptul macabri. Disparutii, dupa un scenariu original pus in
nd de autor, Bruno Meyssat, invocd spiritele, amintirea
:ilspéruulor din naufragiul Titanicului. pierdut — toata lumea stic
% .pe o mare calma si pe o vreme senind“, cum ne spunea si
Tudor Musatescu. Dar Bruno Meyssat nu scrie Titanic vals si
spectacolul sau este mai degraba un bal de spectre, cutremurator,
de o for(i deosebiti. Dincolo de atractia morbidi, care nu poate
interesa in sine teatrul, ceea ce lrebuie retinut sunt personalitatea
regizorului si, bineinteles, calitatea si originalitatea cdutarilor
sale. Bruno Meyssat vine din Grenoble, unde conduce de mai
rﬁulli ani 0 cunoscuta companie teatrala, ,Le Cargo®. Meyssat si
trupa sa fac parte din teatrul experimental francez, sunt relativ
tineri mostenitori ai traditiei angajate aparute in urma miscarilor
sluden;estl din mai '68. in general. Meyssat prefera un teatru de
imagini, fard mult text, un teatru construit ca o cusci a memoriei,
unde scena devine un fascinant ,,palazzo mentale*, iar teatrul sau,
dificil si pretios, ,una cosa mentale™, o afacere a spiritului. Citatul
acesta nu este inocent, decoarece universul lui Meyssat este in
primul rand pictural. Disparutii anima astfel o lume supra-
realista, demna de Magritte sau de un Dali. Sunetele, obsesiile

muzicale, efectele de lumina amplificad aceasta senzatie de lume
stranie, scufundata in negura oceanului sau a memoriei. Una
dintre cele mai superbe definitii ale teatrului, datorata lui Gordon

Craig, este aceea a unui spatiu unde invizibilul devine vizibil.

Astfel, tentativa lui Meyssat de a da corp si v1até unor fantome de
legendﬁ se reveleaza fundamental teatrala.

ln fond, de la Teatrul Mortii, al polonezulm Kantor, manifest
revolutionar care, recuperand memoria personala a creatorului, a
dlspérut o data cuel, la redescoperlrea unor expenen‘e orientale,
teatrul de astizi, mai mult ca niciodati in ciutarea unor surse
magice pierdute, ne-a obisnuit cu frecventarea morulor sia
infernului, cu viziuni de cenusa si de apocahps .

- Prezentat la Beaubourg, pe scena mare din subsolul Cenlrulun
Pompldou loc unde mai rdsund parcd intonatiile stranii ale
defunclulm Tadeusz Kantor, Dispirutii este un moment de teatru
m ens, ]ucat intr-o semiobscuritate propice fantomelor, dar mai
ales favorabild lluzulor teatrale. Spectacolul nu reconstituie
d ma,naufragnulun nu are mmlc anecdotic. Suntem undeva in
v ceanului, efecte de lumind pe tavan, pe perefi sugereazi
enta lichidului care acoperé persona]ele Apa e prezentd
en{a pe scend: intr-o vitrind- acvanu se scufunda lent o
pantofi, alte obiecte pierdute zac. m Jurul plscmel sau

macabra siroind de apd. Ceea ce il preocupd pe Meyssat, pand la
a deveni obsesie angoasanta, este actul disparitiei in sine. trecerea
dincolo de pragul vizibilului. Pe aceastd lume suntem cu totii in
trecere. Disparutii de pe Titanic, invocati de ,Cargoul® din
Grenoble, nu sunt decét o ultima si imposibila tentativa de a fixa,
pe placa de argint a teatrului, urmele unor oameni care au fost;
doar urmele si nimic mai mult.

Cel de al doilea spectacol care meritd a fi pomenit se
revendici de la un adevirat monument. piatra fundamental a
teatrului modern. Woyzeck de Georg Biichner - acest fragment
neterminat, descoperit mult dupa moartea autorului in 1837, jucat
cu frenezie de expresionistii germani, care recunosteau in el un
precursor — a tentat cei mai mari regizori si actori de-a lungul
anilor. De la Max Reinhardt. in 1921, la Werner Herzog, care a
facut in 1979 un film cu Klaus Kinski in rolul principal. Ceea ce
ramane modern in acest text. scris in primele decenii ale secolului
trecut, este tocmai latura neincheiata a scrisului, expresia sa
lapidara, si mai ales forta imaginilor. Biichner s-a inspirat
dintr-un fapt divers: Woyzeck este un biet soldat, umilit,
brutalizat, utilizat in experiente medicale stupide, inselat si
impins, ca intr-un cosmar, catre actul final: uciderea femeii
necredincioase. Faptul ca piesa lui Biichner continud s
intereseze publicul de astdzi dovedeste, fara indoiala, perenitatea
textului, dar si perenitatea mizeriei umane. Constatare - care l-a
motivat pe Jean-Pierre Vincent, regizorul actualului spectacol
montat la Théatre des Amandiers din Nanterre, prezentat in
cadrul Festivalului de toamna la Teatrul Rond Point de langa
Champs Elysées. Spectacolul este jucat deci intr-o mini-deplasare.
pentru a atrage un alt public si mai ales pentru a pune in valoare
vedeta care joaci in rolul principal: Daniel Auteuil. Daniel
Auteuil este un actor celebru de film, cu mult farmec si energie
comicd; la inéeput a jucat si a placut in cateva piese usoare, $i a
surprins mai ales, acum cativa ani. intr-o compozitie dramatica
neasteptata dintr-un film dupa Pagnol, Manon des sources,
Pagnol fiind considerat, cu nostalgie si cu multa indulgenta, un soi
de autor-fetis al francezilor. De atunci, Daniel Auteuil a urcat
vertiginos pe firmamentul stelelor de cinema si de teatru —
talentul sau multiplu, viguros impunﬁndu-sye, ca o evidenta si o
valoare sigura. Experienta pe care o incerca Jean-Pierre Vincent,
regizor serios si adeseori inspirat, avea multe sanse de reusita.
Din nefericire, spectacolul nu convinge, c lipsit de forta
dramatici, de fior, de rigoaré chiar. Un cadru scenografic, §emhat
de Lucio Fanti ne propune cu multa ingehiozitale' o lume ca un
joc de cuburi multicolore, un decor ce functioneaza ca o cutie
magica ce se inchide si se deschide precum o juéi’irig uriasa. Dar
totul e prea frumos, prea colorat, ca o fecrie:de' Carlo Goizi.
Textul lui Biichner sund aici plat, aprbape sarac. Pe alocuri.
spectacolul e pur si simplu tautologlc »Luna e rosle exclama
Marie, cu putin inainte de a fi mjunghlalé Rosie ca un cutit*, i
réspunde Woyzeck. Ei bine. in spectacolul lui Vincent si Fanti
suntem pe margmea laculul stré]un de niste teci metalice
strélucnoare ce se reflecté pe plafon pe peretu sélu ca mste stele




