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Proiecte generoase

— dialog cu Eli Malka, directorul
Uniunii Teatrelor din Europa si
al Festivalului de la Budapesta —

— Sa incepem cu inceputul. Cum ati selectat spectacolele
pentru acest festival?

- Nici la primul si nici la al doilea festival n-a fost suficient
timp pentru a cere teatrelor spectacole special pregatite. Am
hotarit, deci, ca deocamdata sa mergem pe oferta lor, pe selectia
lor proprie. Idealul nostru este insd ca la a treia editie, la Roma,
sau la a patra, la Stockholm, festivalul sd se desfasoare in jurul
unei teme. Visul meu este sa avem chiar un festival de premiere,
care comportd un risc, e adevarat, prin prezentarea unor
spectacole neincercate la public §i nevizionate in prealabil, dar
cred ca acest risc meritd asumat.

— Si acum exista, se pare, noutiti absolute.

- Da. Regizorul Declan Donnellan, director-adjunct al
Teatrului National din Londra, ne propune o piesa si un spectacol
in premierd. Ceva de mare actualitate, despre cruzime, motiv
suficient ca sa-l acceptam.

— Dupa experienta de pand acum, cum apreciati utilitatea
acestor reuniuni?

- Foarte pozitiv. Ne dau posibilitatea de a ne intalni, de a
vedea spectacole, de a comunica si a ne cunoaste mai bine. Sigur,
nu toatd lumea e in acelasi timp de fata, dar sunt cate doua-trei
trupe care se incruciseaza. Pot fi vdazute, apoi, spectacolele
teatrului-gazda. Anul trecut la Diisseldorf, acum la Budapesta.
Importante sunt si legaturile de prietenie care se fac, intalnirile
intre directorii de teatre care pot stabili schimburi, colaborari.
Anul acesta a existat si initiativa extraordinara de a invita tineri
regizori intr-un fel de stagiu de pregatire, dandu-li-se posibilitatea
de a vedea spectacolele marilor companii europene.

- Am remarcat, de asemenea, prezenta in acest an a Scolii
internationale de teatru de la Paris. Ce ati urmirit invitind-o?

- $coala internationald de teatru a profesorului Jacques
Lecocq are elevi din toata lumea, care se formeaza aici in timp de
trei ani. Studiazd mima, expresia corporala, cantul, masca. I-am
invitat pentru a face un stagiu la Institutul de teatru ungar si apoi
o demonstratie cu spectacolul rezultat.

— Pare o forma de diversificare a directiilor de activitate ale
Uniunii. Mai sunt si altele?

- Da. Am invitat, de asemenea, Asociatia internationald a
criticilor de teatru sd-si t{ina adunarea pe parcursul festivalului. Pe
langa posibilitatea pe care am oferit-o fiecarei {ari de a trimite un
critic de specialitate.

— Cum colaborati cu Teatrul Bulandra?

- Teatrul Bulandra este, cum se stie, membru cu drepturi
depline al Uniunii Teatrelor din Europa. Avem legaturi foarte
stranse. Eu personal am fost in acest an la Bucuresti de cinci ori,
in timp ce la Londra, de pildd. unde avem doi membri, n-am fost
niciodata. Si asta pentru ca ne intereseaza foarte mult cum se
integreaza tarile din Est. Teatrul Bulandra a gazduit si o adunare
generala a Uniunii, anul trecut. Piccolo Teatro a invitat Bulandra
la Zilele Goldoni, la sugestia domnului Strehler. latd ca sunt
nenumarate posibilitati de a-si ardta productiile in strainatate.
Sper ca vor fi si alte colaborari. Existd un proiect cu Anglia, cu
regizorul Declan Donnellan, care va realiza, cu actori romani si
englezi, o coproductie. Probabil Boris Godunov. Intr-o zi, vom
organiza §i un festival cu asemenea coproductii bilingve sau
multilingve.

- Cand v-am adresat titlul de director ati protestat. De ce?

.— Pentru ca festivalul are intotdeauna trei directori. Cel al
teatrului care a gazduit editia anterioara. al aceluia care
organizeaza editia in curs si eu ca reprezentant al conducerii.
Pentru aceasta editie directorii au fost deci Volker Canaris de la
Diisseldorf, Zsambéki Gabor de la ,Katona Jozsef* si cu mine.
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Din nou Shakespeare

Celilalt spatiu teatral regal, Teatrul National, era, fireste, mai
sarac in Shakespeare. Se juca doar Macbeth la Teatrul Olivier,
sala mare, de aproape 2 000 de locuri, a teatrului. Teatrul
National Regal are si el o cladire moderna de beton si sticla,
multistratificata si multidimensionald, spatiu vast ce gazduieste
trei sdli de spectacol, baruri, restaurante, librarii etc.

Am socotit Macbeth-ul de aici un eveniment. in primul
rand pentru ca, dupa mine, este cel mai bun spectacol al
teatrului din acest moment. Pe urma, este spectacolul in care
I-am vézut prima datéd ,,pe viu“ pe Alan Howard, una dintre
legendele moderne ale teatrului britanic.

Alan Haward nu mai are 25 de ani, ca atunci cand uluia
Bucurestii jucind Oberon in Visul unei nopti de vara,
montat de Peter Brook (spectacol pe care il cunosc din
carti). Este un barbat de 50 de ani, cam pirpiriu, dar cu o
buna conditie fizica, agil, cu forta, cu farmec, cu 0 minunata
expresivitate a rostirii (o calitate pe care criticasi publicul i-o
recunosc unanim). Dar, mai presus de toate, Howard e o
adevarata personalitate actoriceasca. Si nu e greu de
remarcat acest lucru. Exista in fiinta oricarui mare actor, de
pe orice meridian al globului, ceva ce il deosebeste
fundamental de ceilalti de pe scend, chiar si atunci cand nu
este in forma maxima, chiar si atunci cand nu face dintr-un
rol o mare creatie. Este cazul Macbeth-ului lui Alan
Howard. Acest rol nu depdseste granitele unui lucru foarte
bine facut. Am intadlnit la el o inspirata combinatie de
candoare si cruzime, de forta si lasitate, de frumos si
respingdtor, de siguranta si incertitudine, iar toate acestea,
fara sa aiba aurd, purtau pecetea unui mare creator, la care
nu puteai sa nu te uiti cu admiratie.

il acompania Anastasia Hille, o stranie prezenta scenici,
configurdnd cea mai neasteptatd si mai convingdtoare Lady
Macbeth vazuta de mine. Anastasia Hille are vreo 25-28 de
ani, e inalta, foarte subtire, fragilda si uscatd, dar cu un
temperament exploziv, usor bolnavicios. E blonda, suava si
cu o voce de vrajitoare, foarte expresivad si impetuoasa,
imprevizibila, luminata de un foc launtric adesea intunecat de
gandurile negre ale eroinei. S-a straduit cu prudenta sa
justifice personajul si, pe cét se poate, a reusit. Dacd e sa spun
adevarul, marea revelatie a serii a fost aceasta incandescenta
faptura ce a ars pana la cenusa in trei ore de spectacol.

Richard Eyre. directorul artistic al teatrului (cel care a
regizat si Richard II cu Ian Mc Kellen, vazut si de publicul
bucurestean), a conceput un spectacol robust, viril,
butucdnos pe alocuri, plin de mistere, umbre si capcane.
Decorurile erau practic imateriale, fiind ,,construite* din




jocuri de umbre, penumbre si foc. Pereti, fundaturi, spatii
incerte, pAdure, siili de masa, tron, consiliu, totul era
delimitat de negrul unor umbre din care tasnea foc, in mod
brutal §i neagteptat. Ultimul loc de unde a iesit o flacara
ardmie a fost insligi teasta regald a lui Macbeth, infipta
demonstrativ intr-un méaner de spada, in mijlocul scenei
uriage. Cred cfl ¢ pentru prima oard, dupé ani buni, cand vad
mijloace regizorale atat de conturate si, totusi, atat de bine
justificate, fiArf s am la sfarsit gustul sélciu al efectului facut
de dragul lui insugi. M-a mirat faptul c&, desi cel mai bun
titlu din repertoriu, spectacolul cu Macbeth era singurul la
care am viizut scaune goale in sald. Multe.

Aceasta este imaginea marelui Will la el acasa in vara lui
1993. Un univers magic pe care britanicii il cultiva cu aceeasi
veneratie, uneori chiar obsesie (titluri ca Mult zgomot
pentru nimic au patruns pana si in teatre de bulevard, cum
este ,,Queen Theatre®, unde asa ceva nu s-a mai jucat de 20
de ani). O lume uluitoare, in care slujitorii englezi ai Thaliei
investesc, pentru a o ilustra, cele mai moderne i scumpe
utilaje, exagerand uneori cu dotarea tehnica, dar célauziti de
o sfanta (desi lucidd) dragoste pentru aceasta cale regala
carc este opera marelui Will, cale deschisa etern fiecaruia
dintre noi.

RADUDUDA

FELIE TEATRALA BUDAPESTANA

Potrivit statisticilor oficiale, numarul turistilor ce viziteaza
Republica Ungara se ridica peste cifra, deloc modesta, de
15 milioane, ceea ce depaseste de 1,5 ori populatia tarii. Acest
lucru isi pune amprenta si asupra vietii teatrale ungare, in special
asupra celei budapestane, capitala avand nenumadrate companii
teatrale, de stat si particulare. E lesne de inteles ca fluctuatiile
economice ale tranzitiei genereaza aparitia si disparitia a fel de fel
de companii teatrale private. Concurenta nemiloasd de pe
taramul Thaliei selecteaza valorile, iar star-system-ul s-a instalat
cu drepturi depline. Teatrele (inclusiv cele din provincie) incheie
contracte cu actori de renume pentru anumite roluri ale pieselor
din repertoriu; exponential este cazul renumitei actrite de teatru
si film, cunoscutd si publicului romanesc, Mari Torocsik, care de
cativa ani incoace interpreteaza cu mare succes, la Teatrul
~Katona J6zsef* din Budapesta si la cel din orasul Szolnok, rolul
Bitranei din piesa Csirkefej (Capete de pui) de Spiré Gyorgy.

Ministerul Culturii (sarac si el!) nu reuseste nici pe departe sa
acopere cheltuielile. Din fericire au aparut, in schimb, sponsori

interni, dar mai ales externi (!). Gratie investitorilor straini
(acestia achitand si drepturile de autor), dar si descétusarii post-
comuniste, in Ungaria se desfasoara o viata teatrala frenetica. in
repertoriu sunt incluse, pe langa montarile cu piesele clasice ale
dramaturgiei autohtone si universale, ,ultimele racnete* ale
scenelor apusene. O simpld trecere in revista a afisului teatral
budapestan pe o sdptimana contureazad o varietate de genuri:
spectacole destinate scolarilor, adolescentilor si maturilor, de la
proza* si recitaluri, la musicaluri si opere-rock.

Publicul elegant este primit in foaiere superbe, unde i se ofera
spre cumpdrare ultimele numere ale revistelor de specialitate,
discuri §i casete audio cu muzica spectacolelor din repertoriu; este
poftit totodata si la bufetele bine aprovizionate din incinta. lar
productiile teatrale, executate cu profesionalism, folosind si
inzestrarea tehnicd modern4, situeaza viata teatrala ungara
alaturi de miscarile europene de renume. Partea putin neplacuta
a lucrurilor consta in... pretul biletelor. Poate nu pentru localnici,
dar pentru un turist roman dornic s vada cate un spectacol este
aproape imposibila achitarea unei sume de 300400, iar in cazuri
exceptionale. chiar si de 1 200 de forinti. i totusi e criza mare de
bilete - nu se gésesc cu zile, chiar cu sdptamani inainte!

Pe scena Odry am avut ocazia sa vad spectacolul de absolventa
al Institutului de Arta Teatrala si Cinematografica din Budapesta
cu Un tramvai numit dorintd de Tennessee Williams, in regia
profesorului-actor Péter Huszti. Din pacate, un spectacol anost pe
un text insuficient exploatat regizoral si stangaci interpretat. Doar
doi studenti reusesc, prin forfe proprii, conturarea unor caractere:
Krisztina Bird - Stella si Balazs Mihalyfi - Stanley (pe cei doi i-am
remarcat si in spectacolul George Dandin, prezentat de aceeasi
clasa cu prilejul intalnirii din mai 1992 de la Targu Mures).
Andrea Kiss nu are capacitatea de a domina rolul Blanche.

Vidam Szinpad (Scena Veseld) isi bazeaza repertoriul exclusiv
pe comedii. O recenta premierad este Boeing-Boeing de Marc
Camoletti. in regia lui Tibor Kalmdr. Piesa povesteste ..o dragoste
cu reactie™: gratie traficului aerian intens. tanarul parizian
Bernard intretine relatii amoroase cu trei stewardese: conditiile
atmosferice i modificarea neasteptata a orarului conturba insa
~bunul mers*. nascand situatii hazoase in casa amorezului
neobosit. In distributie apar nume mari ale Scenei Vesele: Gyula
Bodrogi. Dezso Straub, Agi Veith si Zsuzsa Csala. Un spectacol
deconectant - si atat.

La Vigszinhaz (Teatrul de Comedie). Dezso Kapds a montat
clasica farsa a lui Georges Feydeau Puricele in ureche. Recunosc
ca am intrat la acest spectacol cu retineri. Surpriza s-a produs
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