GIORGIO STREHLER:
si1eatrul este un act de dragoste*
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intr-o sald arhiplind (sala mare a Teatrului
»Vahtangov*), Strehler a rdspuns, timp de aproape trei ore,
unor multiple i diverse intrebari. Vom incerca sa
reconstituim unele dintre dialogurile de mare interes ce
s-au infiripat cu acea ocazie.

Cateva intrebdarl au avut la bazd mult dezbatuta tema
»EXistd sau nu o criz3 a teatrului in epoca contemporana?*

Réaspunsul a venit prompt si fard ezitare: ,,Criza teatralad
a existat intotdeauna. Nu a fost nici o perioada in istoria
culturald a omenirii in care s3 nu se fi vorbit despre
aceastd crlza. Teatrul in care totul sa fie in ordine, care sa
dispunad numai de actori exceptionali §i de dramaturgi
geniali, iar publicul sd umple séllle pana la refuz este o
utopie. Eu cred c3 teatrul trebuie mereu sa se afle in criza
§i cd, oricat de paradoxal ni s-ar parea, omenirea ar trebui
sd stea tot timpul sub stare de criza. Criza, dupa parerea
mea, este o necesitate pentru omenire, pentru ca fiecare
dintre noi, infruntand-o, acumuleaza for{e noi.

Péand la nagterea cinematografului, teatrul a
reprezentat viziunea artisticad principald. Apoi a venit la
rand era cinematografics, pe urma cea a televiziunii, iar
teatrul a devenit numai o particica de viziune. S-a prabugit
treptat §i ndzuin{a noastrd catre teatrul la care merge
toata lumea. Noi ne-am indreptat acum catre teatrul elevat
- elitar, cum s-ar spune - si eu cred ca asta e foarte bine.
Astazi teatrul joaca un rol foarte important pentru elita
intelectuald a unei {ari §i rdméne locul unde oamenii se
cunosc pe el inglgl. Eu sunt convins cd arta scenica
trdiegte numai o clipa, arzénd puternic, pentru ca méine sa
se gprindé din nou, cu aceeasi intensitate.

In actul teatral se pune problema unei relatii de
dependenta. Eu cred ca aga-numita libertate deplind o au
numai poetii §i compozitorii: oamenii de teatru, nu. Noi nu
suntem altceva decat Interpretii gandurilor altor oameni gi
pentru aceasta avem un arsenal de procedee §i gesturi cu
care recompunem viata pe scena de teatru. Noi talmacim
textul scris de al{i oameni gi reddm vizual acea mare{ie pe
care ne-au ldsat-o Goethe, Puskin, Gogol, Cehov,
Shakespeare, Mollere, transml{dnd oamenilor gandurile
lor. Dar nu este deloc ugor sa fii un bun interpret al
gandurilor acestor titani. In munca noastr4, {inta principala
nu este numai cautarea unei Iiberté;i de expresie, ci
elaborarea adevarului §i pentru aceasta avem neaparat
nevoie de sinceritate“.

Imediat a urmat o intrebare ca o sageata: ,Ce este
adevarul?“. Raspunsul a venit dupa cateva secunde de
gandire. ,,Adevarul? Asplratia noastra este intotdeuna spre
adevar. Adevarul meu de leri este necesar pentru adevarul




de a-l ardta aga cum l-a gandit Shakespeare. Trebuie
cdutata acea seva care sta la baza constructiei dramatice
§I care va avea mereu rezonan;é in contemporaneltate in
aceasta directie trebuie sa luptam pentru a gasi adevarul.“

Un cunoscut critic moscovit, Nikolai Jivago, a intrebat:
»Am véazut spectacolul dumneavoastra cu Livida de vigini §l
m-a impresionat mult momentul in care Gaev a deschis
dulapul gl de acolo au inceput sa cada jucadrii §i hainute
pentru copii. Ce ati vrut sa spuneti cu asta, cd omenirea
trebuie sa se intoarca la copilarie?.

»Cam asta am vrut. Numai ca de aceasta intoarcere are
nevoie artistul. Niciodata nu vom putea face teatru daca nu
vom fi putin copii. Dar pentru Gaev dulapul era simbolul

timpului care trece gl atunci mi-a venit ideea ca acel dulap '

trebuie neaparat sa povesteasca despre trecutul acestei
familii §i ca el trebuie sa joace un rol foarte important in
piesa. Nu intamplator, in prima parte, acfiunea piesei se
desfdgoard in camera copiilor. Tocmai de asta am pus
acolo gi doua béncu;e pentru copii §l era teribil de
caraghios sa vezi nigte oameni maturi cu se chinuie sa se
ageze in ele. I-am pus pe Liuba i pe Gaev sa se joace
copildreste, Gaev se lovegte cu capul de dulap si in acel
moment uga acestuia se deschide §i jucariile cad de-a
valma, in timp ce el rostegte mica tirada scrisa de Cehov.
Printre jucdriile din dulap se vede gi un carucior de copii,
la aparifia cdruia Ranevskaia incepe sa planga. M-am
gandit foarte mult la faptul ca acea camera de copii pare a
fi un cimitir al timpului. O lumina stranie, metalizata va
patrunde in aceastd camerd speciald §i va aduce o stare
de tristete a timpului pierdut. Am obtinut un efect scenic
extraordinar, care lui Cehov nu i-ar fi placut. Sau, mai gtii?
Cehov, ca majoritatea dramaturgilor, ne-a lasat multe
taine. Tainele autorilor dramatici eu le-am numit «Cutia
chinezeasca~». Deschizand cutia mare, dai peste una mal
mica gi tot aga mereu, pana la una minusculi. In piesele
lui, Cehov construiegte admirabil aceste cutii ce con;in
sensuri psihologice surprinzatoare. Cunoa§tegl cu to;ii
celebrele dispute dintre Cehov §l Stanislavski. De exemplu,
atunci cand Stanlslavski il juca pe Trigorin, s-a imbracat
intr-un costum alb impecabil, fuma gigérl fine dintr-un
tigaret lung gl vorbea aristocratic. Stanislavskl I-a intrebat
la un moment dat pe Cehov daca 1i place cum a conceput
personajul. Cehov ar fi raspuns: «Nu-l rdau, numai ca
Trigorin este imbracat in pantaloni cu patratele, pantofii lui
sunt ca nigte barci i fumeaza {igari ieftine». A trebuit sa
treaca cé;iva ani pentru ca Stanislavski sa ingeleagé de ce
Cehov il vede aga pe Trigorin. Dupa Cehov, Trigorin nu era
amantul elegant, cl doar un tip trist §i nerealizat. Aceasta
priveligte dezolanta face ca dragostea Ninei pentru el sa
aiba un sens mult mal tainic in gandirea autorului.“

Cineva a pus interesanta intrebare: ,,Ce ne puteti spune
despre actorii tineri?*

Raspunsul a venit imediat: ,Actorii sunt foarte diferi;i.
Eu pretuiesc la actori sinceritatea §| omenia. Mincinosul
din via{a este monstru in scend. Daca actorul nu iubegte
oamenii, publicul, mal devreme sau mal tarziu, va ingelege
asta. Dupa parerea mea, teatrul este un act de dragoste si
de aceea eu cer de la actorii mei in primul rand dragoste,
$i nu supunere. Eu cer de la ei un lucru esential: sa caute
adevarul in toate drumurile vietii.“

Criticul moscovit Lidia Novikova, referindu-se la
proiectele de viitor ale celebrului regizor, I-a intrebat:
wAcum lucrati la Plccolo Teatro Faust. Ce vreti sa spuneti
cu acest spectacol?“ (intre timp, spectacolul a avut
premiera.)

»Faust de Goethe este cunoscut de orice intelectual. De
obicei, talmacitorli lui se indreapta cu predilectie catre

prima parte a tragediei: afacerea cu diavolul, povestea de
dragoste dintre Faust i Margareta §i secventa ce congine
celebra replica «Opregte, clipa...» Toti igi inchipuie ca
aceste momente reprezinta intreaga capodopera. Dar, in
realitate, ea cuprinde 2000 de ani de evolu;ie a omenirii §i
sute de ani de istorie a culturii. Faust se poate compara
numai cu Divina Comedie a lui Dante. Adevarul pe care eu
vreau sa-| fac sa transpara din spectacol este unul foarte
simplu: cea mal mare datorie a omului este sa fie om. Pe
orice individ care va merge pe acest drum greu, il vor
intampina multe isplte. Dintr-un anumit punct de vedere,
eroul tragediei nu este un erou pozitiv, ci unul negativ.
Dupa un rastimp evolutiv, inspre final Faust se transforma
intr-un monstru, intr-un tiran dominat de dragostea pentru
bani gl pentru putere. Aici I-a adus dorin{a incrancenata de
a face pentru omenire ceva maret si frumos. Devenit
dictator, Faust asaneazad milagtinile gl ard pamanturlle
for{and oamenii s munceasca pana la epuizare. Acegstia
au ajuns sa trdiasca precum intr-un lagar de concentrare.
El dorea fericirea numai pentru oamenii viitorului, nu §l
pentru oamenii prezentului; aici apare absurdul. Sunt
convins ca Goethe a vrut sa ne arate paradoxul din fiin{a
umana: omul, chiar daca are ganduri bune, tot este for}at
sa cheme in ajutor demonii raului. Cel care vrea cu orice
pret sa devina celebru iese de multe ori din limitele
posibilitégilor lui i, involuédnd in acest mod, declangeaza
oroarea semenilor.*

O persoani din sald l-a intrebat: ,in cartea
dumneavoastra Teatrul pentru oameni, notati ca Brecht a
spus odata: «Teatrul bun trebuie sa-i dezbine pe oameni,
nu sa-i uneasca~. Care este adevarul?“.

»Aceasta dlscu;le gin minte ca a avut loc cam prin anii
'50. Noi, pe atunci, trdiam cu ideea teatrului ca sarbatoare.
Pacatuiam astfel prin naivitate; cunogteam prea putin
lumea. Spre deosebire de noi, Brecht |nge|egea totul
perfect. El nu a fost un dogmatic. in acel moment, noi nu
puteam |n;elege de ce teatrul trebuie sa-l dezbine pe
oameni §l spuneam cd o asemenea idee este de sorginte
fascista. Brecht ne-a raspuns ca teatrul are neaparat
nevoie de discutii, de nellnigtl, ca nu tot timpul trebuie sa
fim de acord unii cu al{ii §i sa cautam mereu un consens
permanent, ca in ideologia stalinista. Aten;le, Brecht a
spus asta cand stalinismul era in floare in tara
dumneavoastra. Acum, dupa o oarecare experien;é, sunt
convins ca Brecht avea dreptate, fiindca viaga este cu muit
mai complicata decat credem noi §l societatea are mal
multe contradictii decat ni se pare noua.“

O foarte interesanta intrebare a sunat cam aga: ,Dintre
toate misterele «cutiei chinezegti», care va tulbura cel mal
mult?,

Raspunsul a fost: ,Misterul dragostei! De ce, cum §i
pentru ce acest mister? De ce apare el intr-un anumit
moment, i nu in altul? De ce suntem aici, pe Padméant? De
ce exista omul? De ce asupra noastrd, oameni vii, se fac
experiente? Ce inseamna vocatie? Eu, de exemplu, nici
pana acum nu stiu de ce am venit in teatru gl i-am daruit lui
toata viata mea, de la un spectacol la altul, de la un text la
altul, de la o discugie despre arta la alta. $i toate acestea
pentru ideea-fantoma de a spune nigte adevaruri
oamenilor. Crede;i-mé. este foarte greu de trait cu atatea
semne de intrebare. Toate aceste framantari converg spre
ideile metafizice care sunt foarte interesante, dar nu avem
nevoie de ele in viata de toate zilele. Dar, pe de alta parte,
omenirea, existen{a nu ar mai avea sens in viitor fara
aceste intrebari“.
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