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entru prima oara in istoria omului, pe planeta noastra
se intinde o cwlllzatle globald i unica. Orice
eveniment ar avea loc i oriunde s-ar petrece, el va
avea consecinte favorabile sau nefaste pretutindeni i pentru
umea. Bi "em‘eles, aceastd civilizatie cuprinde un mare
numar d natiuni gi de etnii, cu obiceiuri $n traditii diferite, o
multime de ansambluri culturale mari sau mici, multe
universuri religioase, mai multe tipuri de culturi politice
diferite. In acelasi timp, apare evident cé, cu cat aceste
comunitati multiple se apropie mai mult unele de altele i cu
cét sunt ele silite s& accepte un comportament si valori
unice, cu atat devine manifestd nevoia lor de a-si intari

propriei identitai natlona'le. rasiale, culturale sau a
proprlllor valori traditionale in general. Multe conflicte
amenintatoare din lumea de azi se pot explica tocmai prin
acest fenomen: cu cat suntem mai apropiati unii de alfii, cu
atét mai limpede observdm deosebirile dintre noi. In acelagi
timp, trdim fenomenul prabusirii diferitelor sisteme politice
artificiale. Fie ca acestea au provenit din colonialism sau din
bipolaritate, lumea e pe cale de a deveni cu adevarat
multiculturala $i multipolara 8i cauta o ordine noua, justa si
potrivitd epocii sale.

Consecm‘a acestor fapte este tensnunea dramatica din
lumea de azi. in multe locuri de pe planeta noastra, oamenii
se opun convietuirii unora cu cellaltl si, totu$l singura
noastra sperantd nu este dect sa se ajunga la o astfel de
convietuire.

Este falsa ideea ca televiziunea, filmul, magnetoscoapele
si alte produse moderne ar pune sub semnul intrebarii
importanta teatrului. As spune ca, dimpotriva, teatrul — mai
bine decat orice alt mijloc de expresie - ne ajuta sa
dezvaluim in mod convingator tot ceea ce e sumbru si
amenintator, dar si tot ceea ce e luminos si datétor de
speranta. ‘

Pentru ca, in cadrul civilizatiei dezumanizante §i
tehniciste de azi, teatrul este una dintre insulele importante
de autenticitate omeneasca. El este tocmai ceea ce trebuie
aparat si cultivat cu strasnicie, pentru ca aceasta lume sa nu
sfarseasca rau. De fapt, aceasta lume de megamasini si
megabirocratii anonime are neaparat nevoie de intoarcerea
la o subiectivitate umana de neinlocuit, are nevoie de o
personalitate umana concreta, de constiinta umana
concreta. Numai omul, cu responsabilitatea sa reinnoita si
cu congstiinta concordantelor, care-i este proprie, poate tine
piept primejdiilor ce ameninta lumea, $i nici o retea de
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computere, fie ele cele mai sofisticate, nu poaté sd i se
substituie. Speranta lumii se bazeaza pe reabulltarea fnntel
umane.

intr-adevar, teatrul nu e numai o forma de expresie
printre altele. El este singura expresie prin care omul se
adreseaza unui alt om, in fiecare zi, acum si mereu. De
aceea, teatrul nu este numai un loc in care se povestesc
intamplari. El este un loc de intalniri intre oameni, un spatiu
al unei existente umane autentice, care se depaseste pentru
a aduce marturie despre lume, despre sine insasi; este un
loc al unui dialog viu, unic si inimitabil, care vorbeste despre
societate si despre tragediile ei, despre om, despre iubirea
sa, despre raul sau si despre ura sa. Teatrul e un focar
spiritual al comunitatii umane, punctul de cristalizare a we;n
ei spirituale, e un spatiu al libertatii si al consimtirii ei.

Cred cu térie c3, in civilizatia tehnica globala, formata din
atatea culturi particulare gi amenintate de conflicte, teatrul
este un ziditor de speranta si o lupa prin care se intrevede
viitorul. Nu pentru ca ar arata lumea mai buna decat este ea
in realitate, ci pentru ca reda speranta de a asista la
renasterea omenirii. Pentru ca, daca teatrul este locul de
comunicare libera intre oameni liberi despre misterul lumii, el
arata calea ce duce la toleranta, la respectul reciproc. la
respectul fata de miracolul fiintei.

Va invit pe totfi, oameni de teatru, sa va ganditi in aceste
clipe la colegii vostri din Sarajevo. Ei fac ceea ce spun eu
aici: prin libertatea de spirit, cultivand dialogul, creand
spatiul unei comunicari concrete intre oameni, ei lupta
impotriva ingrozitorului razboi care face ravagii in tara lor.
Purificatorii etnici si violatorii arunca lumea inapoi, spre
trecutul ei cel mai intunecat. Oamenii de teatru, care
dialogheaza cu spectatorii lor despre dramele lumii de azi si
despre dramele sufletelor, arata viitorul. Paralel cu razboiul
pe care ni-l arata televiziunea, are loc un alt razboi la
Sarajevo. Un rézboi fara arme, intre cei care-i urasc si-i ucid
pe altii pentru ca sunt diferiti, $i oamenii de teatru care
subliniaza natura unic3 a fiintei umane si fac posibil dialogul.
Oamenii de teatru trebuie sa iasa invingatori din acest
razboi. Pentru ca ei arata viitorul ca pe un dialog senin intre
indivizi $i societati, asupra misterului lumii $i al fiintei.

Acesti oameni de teatru slujesc pacea si ne amintesc ca
teatrul are un sens. [ ]



DUMITRU SOLOMON

INTALNIRILE A DOUA SPIRITE
ESENTIALE

Antémplérile au coincis aproape. Doua dintre marile spirite romanesti ale acestui
sfargit de mileniu s-au intalnit, s-au intalnit din nou, de aceasta data in pace. In pace
si onor. Sunt spirite in ambele intelesuri ale cuvantului, in cel fundamental i in cel
derivat, metaforic, figurativ. In Franfa se stingea, la optzeci si sase de ani, Eugen
lonescu, celebrat de o lume intreaga, in Romania, numai in Romania, se aniversa o
sutd de ani de la nasterea Iui Camil Petrescu.

Prima lor intalnire a fost ca o ciocnire intre doi nori imensi, unul cu sarcinad
electrica pozitiva, celdlalt cu sarcina electrica negativa. S-au produs descarcari,
tunete, fulgere, trasnete. In ,Nu“, Eugen lonescu experimentase un joc al inteligentei
- asa 1l numea — prin care demonta si pulveriza, intre altele, un roman al lui Camil
. Petrescu, unul dintre marile romane ale prozei romanesti interbelice. Camil Petrescu, scriitor de
profunzime si inteligenta, n-a infeles jocul sau nu |-a agreat. La urma urmei, carui creator poate
sa-i placa un astfel de joc, oricat de inteligent, cand obiectul jocului este creatia proprie? Se
spune ca, dupa plecarea lui Eugen lonescu in Franta, Camil Petrescu ar fi exclamat: ,De frica
| mea a fugit!”. In felul dsta, oral, si-a razbunat el orgoliul lezat.

Este evident ca Eugen lonescu, scriind ,Nu”, nu si-a urit obiectul jocului, aga cum nu i-a
dispretuit pe Camil Petrescu sau pe Tudor Arghezi. Spiritul sdu contestatar-jucaus-filosofic era
mai presus de fanatism, de judecati si sentimente categorice, totale, definitive. Dar, dincolo de
dispozitia ludicd, ce presupunea pentru el clatinarea valorilor recunoscute, era si altceva in acel
gest al lui Eugen lonescu: privirea din partea opusa a unui paradox existential. Camil Petrescu
' ne-a aratat in mai toatd opera sa relativul absolutului, de unde si sfasierea tragicd. Eugen
| lonescu, uitandu-se din partea cealalta, a constatat absolutul relativului si, fireste, de aici, alta
sfagiere tragicd. Care e deosebirea? Deosebirea este c4, fire patetica gi incrancenata, Camil
Petrescu a vazut doar dimensiunea grava a incompatibilitatii, in timp ce Eugen lonescu a fost
sensibil deopotriva la comicul grotesc al incongruentei. Camil Petrescu vedea platonician,
Eugen lonescu - einsteinian. »

Drama personajelor lui Camil Petrescu este ca au vazut idei, ca s-au lasat vrajite de jocul
ielelor si, in acest fel, gi-au pierdut simtul relativului, implicit simtul realului. Ele nu pot concepe
un compromis, un cerc patrat, o musca in farfuria cu mancare, un ministru al Justitiei asasin, un
surds ambiguu al iubitei, cand, in realitate, existenta se compune din compromisuri, cercuri
patrate, muste in mancare, surdsuri ambigue $i - perioada fascistd si cea comunistad o
demonstreaza fara echivoc — ministri (de toate felurile) asasini. Inadecvarea la realitate ii
dezarmeaza pe vazatorii de idei, absolutul decazut in relativitate le distruge sistemul de valori §i,
in cele din urma, le pulverizeaza personalitatea. Nimeni nu s-a gandit vreodata sa ancoreze in
Steaua polara, spune un personaj cu picioarele pe pamant dintr-o drama camilpetresciana. Ei
bine, ei, acesti vrajiti ai ielelor, acesti oameni-idee s-au géndit, iar esecul i-a aruncat in plind
tragedie.

In tabara cealalta, Eugen lonescu a vazut cu totul invers: absolutizarea relativului,
automatizarea, ideologizarea si fanatizarea individului, a colectivitétilor, cliseul inéltat la rang de
lege, egoismul pustiitor, egoismul sacralizat. Eugen lonescu vorbeste despre ,sistematologia
ideologica ce absolutizeaza relativul, dorind sa creeze din subiectivitate o realitate obiectiva“.
Aceastd lume a cercurilor patrate, a oamenilor-rinoceri, a eu-lui anulandu-l pe nol si a lui noi
sugrumandu-l pe eu, a obiectelor invadand viata nu este mai putin tragica decat lumea
amagitilor de idei. Eugen lonescu are simjul relativului, al realului i, ca si Caragiale, al
monstruosului. Tragismul sdu capata nu o data migcare comica si expresie grotesca.

$i acum — paradoxul. Cu cét personajele Iui Camil Petrescu sunt mai ne-realiste (in sensul
cd sunt abstrase realitatii), cu atat mai realiste sunt piesele sale. In schimb, personajele realiste
ale lui Eugen lonescu actioneaza in piese ne-realiste, absurde. Din aceste contraste rezulta
drama, si intr-un caz si in celdlalt, dar si potentialul comic.

$i, totusi, adversitatea celor douda moduri de a privi raportul dintre absolut i relativ este mai .. —
putin tranganta decat am lasat sa se inteleaga. In fond, si in dramaturgia lui Camil Petrescu i in
cea a lui Eugen lonescu este vizibild falia uriaga dintre individ si lume, o comunicare
defectuoasa, nu o necomunicare. (Camil Petrescu nu-si pune problema, iar Eugen lonescu nu
crede in lipsa de comunicare: ,Dacé as fi crezut in lipsa de comunicare la modul absolut, n-as
mai fi scris niciodata. Prin definitie autorul este cel care crede in expresie®.) La urma urmei,
este vorba de eternul conflict intre individ si colectivitate, intre nevoia de libertate a omului i
presiunea sociald asupra lui, care actioneaza constrangator, adeseori sufocant. La Camil
Petrescu eliberarea se produce prin sinucidere (poetul Ladima, ziaristul Gelu Ruscanu), la
Eugen lonescu prin renuntarea la efortul de a gandi si prin repetarea automata a unor sloganuri.
Eugen lonescu spune despre personajele sale: ,Personajele mele nu gandesc. Sunt despariite
de propria lor viata. Trdiesc intr-o lume a impersonalului, intr-o lume a
colectivitati, intr-o societate colectivistd, care nu poate fi interpretata strict
ca societate colectivd comunista; deoarece societatea burgheza capitalista
este si ea colectivista®.

Daca existd o problematica aseméanatoare a celor doua tipuri de
personaje, camilpetresciene si eugenionesciene, asta se datoreaza faptului
ca amandoi scriitorii au apasat pe resortul dramatic fundamental,
descoperit inca de grecii antici si constand in lupta dintre om éi oameni,
dintre om si zei, dintre mecanismul-om si mecanismul-lume. Ceea ce ii
deosebeste sunt unghiurile opuse de abordare a conflictului,
temperamentele neasemanatoare, limbajele diferite, ba chiar si limbile
diferite in care au scris. Dincolo, insi, de aceste mari deosebiri dintre ei,
Camil Petrescu si Eugen lonescu sunt doi dramaturgi esentiali. L




LEOPOLDINA BALAN UTA

” ,Oamenii au ajuns si iubeasci puterea...”

Cénd cunogti stralucita carierd a unui actor aproape de la primele roluri, cind i-ai urmarit — fascinat —
creatiile scenice in. unele dintre cele mai importante spectacole, nu numai ale sale, ci si ale vietii teatrale romdnegti
din ultimele trei decenii, pare a nu fi chiar atdt de gren s te opregti la citeva intrebadri esentiale privind viata si
profesiunea actorului. Totul depinde insd de personalitatea acestuia. De pildd, cind doamna Leopoldina Balinuta
te primeste in locuinga-i din str. Grigore Mora nr. 33, nu altfel decit cu o extraordinard franchete omeneascd, in
fata careia devii tu insupi tentat sa-pi dezlegi sufletul, intrebarile strict ,profesionale“ trec automat pe un plan
secundar, agteptand cuminti sd le vind, poate, randul. E mult mai importantd discutia ca atare, vizand nu doar
condifia teatrului, ci §i a culturii si a vietii noastre sociale in general.

Leopoldina Balanuta - Irina din Matca de Marin
Sorescu la Teatrul Mic (regia: Dinu Cernescu)

B ...Eu nu cred ca o societate in care se spune ci economia
de piatd incepe s functioneze pe criterii normale poate sa aduca in
stare de batjocura truda unui creator. Nu cred. Avand acces la
informatii, poti totusi sd compari si nu se poate trage decét trista
concluzie ca se face totul pentru compromiterea ideii de economie
de piata si de regandire, de reagezare a pilonilor edificiului social pe
criterii ,normale”.

Creatorii trudesc. Dar cine apreciaza? Cine are cantarul? Cine
face pretul? Cred ci aici e problema de fond. Cand atatea legi,
care ar fi atdt de necesare in clipa de fata, inclusiv legea
sponsorizarii, nu functioneaza, e aproape normal ca in final lucrurile
8a fie hibride, lasate la jumatatea drumului sau compromise din
capul locului.

Nu se pot aplica principii noi pe structuri vechi. Si structurile nu
pot fi doar restaurate, ci trebuie schimbate.

Ar trebui s@ nu se mai mimeze nici pluripartitismul, nici formele
democratice de societate, ci sd se recunoasca, fatis, ceea ce este:
partid unic de guvernamant, liber ales, care are toate pozitile-cheie
din acest stat. Macar am sti o treaba. Am sti si cine ne conduce, si

pe cine trebuie sa tragem la raspundere cand lucrurile nu merg cum
trebuie. Altfel, se repeta greseala care ne-a sufocat decenii de-a
randul. Sunt doua politici: una pentru exterior i alta pentru interior.

" lar diferenta dintre ele incepe sa fie mai flagrantd acum decét in

trecut.

Tac. Tacem impreuna. Sunt prea multe evidente, la tot pasul,
pentru a mai incerca macar sa nuantezi lucrurile. Din biblioteca ne
privesc fotografii din spectacole. Poldi e alaturi de Raufchi, de
Rebengiuc, de Vasile Nitulescu, de George Constantin. Doua
fotografii sunt din Oameni sdrmani dupa Dostoievski, in regia lui
lon Barna. L-am cunoscut, i-am fost redactor la cateva montari
proprii si transmisii TV. Asa incat intrebarea mea suna astfel:

Q Cum va explicati ca sunt uitati complet oameni care au
insemnat ceva, nu numai in teatrul TV, ci i in cultura acestei {ari,
cum au fost lon Barna si Petre Sava Baleanu, ca sa amintim doar
doi regizori?

B Un neam care isi permite asemenea neglijente risca sa fie el
insusi neglijat de toate celelalte neamuri de pe planeta asta. Pentru
ca functioneaza aceasta pagubitoare impresie, cd numai cei care
trdim momentul de acum suntem mari si tari $i avem virtuti. De fapt,
lucrurile se petrec ca si in existenta unui om. El nu poate trai decat
daca are trecut, prezent si viitor. A exclude din ecuatie unul din
termeni devine panala urma o cumplita infirmitate.

Oamenii de care afi pomenit sunt tocmai aceia care aveau cultul
respectului fatd de trecut, considerand ca numai asa se poate
edifica viitorul. $i sunt tocmai aceia care isi dddeau seama ce i se
intdmpld acestei natii: i se aminteste forfat un anumit trecut, i se
fluturd in zare un viitor de obicei ,foarte luminos*, dar e constant
vaduvita de prezent. lar ei tocmai prezentul voiau sa-l faca foarte viu
si foarte acut, pentru a avea dreptul sa devina amintire. $i caramida
pentru viitor. Neglijenta este atat de desavarsita, incat cred ca foarte
putine dintre peliculele realizate de ei ar mai putea fi date pe post.
Erau spirite foarte luminate si chiar se poate spune despre ei ca
faceau parte din galeria spiritului european.

Q A}i lucrat cu mari regizori, ca Radu Penciulescu, Crin
Teodorescu...

B ...lon Cojar, Catalina Buzoianu, Silviu Purcarete, Andrei
$erban, Cristian Hadjiculea...

Q ...ce auinsemnat ei in viafa dumneavoastra profesionala?

B Cei mai multi dintre ei au insemnat prezenta in existenta mea
a unor oameni cu totul remarcabili. Si fiecare in parte — o particica
din alcétuirea mea, in primul rand ca om i apoi ca artist.

Q Afi putea sau afi dori sa-i caracterizafi succint pe fiecare?

B Sigur ca fiecare poate fi caracterizat, dar toti au ceva comun:
o natura nobila. Nu exagerez. Naturi princiare prin felul lor de a
exista in lume. intr-un fel, si-au castigat dreptul sa fie exemple




umane. Pe o raza mare in jurul lor nu incapea nimic derizoriu, vulgar,
contrafacut. Un soi de verticalitate exemplara i-a caracterizat pe toti.
Discretie, delicatete si, pana la urma, un mare talent si o mare
vocatie a trudei cu ei insisi si cu cei din jur.

QO VA ascult si aproape nu-mivine sa cred ca, dupa atafia ani
de cdnd va cunosc, abia sunt la primul interviu cu dumneavoastra,
iar nu la al cincilea, cum poate ar fi trebuit.

B Poate ca n-ar fi fost rau. Sunt anumite lucruri — chiar in lumea
teatrului — care ar trebui sa fie mult mai prezente, pentru a face
posibila acea forma de solidaritate umana capabila sa contracareze
cealaltd forma de solidaritate, ticaloasa gi nociva. De ea ne izbim la
tot pasul si in forme din ce in ce mai ingrijordtoare si mai agresive.

Uite, eu nu pot sa uit ca primul spectacol cu o opera
remarcabild a lui Marin Sorescu a fost facut de Andrei $erban,
impreuna cu un mare actor, George Constantin, i o mare
scenografa, Florica Malureanu. E vorba de lona, pe care I-am vazut
intr-o seard de Pagti. Impresia a fost atat de puternicd incat, dupa
decenii, nu pot sa- uit. Ei bine, ce cataclisme umane s-au produs in
aceste decenii care au trecut, de fac posibil faptul ca Andrei $erban
sa fie debarcat din fruntea Teatrului National tocmai de Marin
Sorescu?

Q Sunt gi alte numiri care au intrigat nu numai presa, ci $i 0
buna parte a oamenilor de cultura. Dumneavoastra insa afi jucat in
Matca, pe scena Teatrului Mic, apoi la Televiziune si stifi ce partiturd
extraordinara oferea acest text pentru o actrifa.

B Tocmai de aceea sunt consternata sa vad ca acelagi om
poate face lucruri atat de diferite. Cand esti un mare scriitor, un
mare poet $i un mare dramaturg, nu poti sa nu ai propria-ti scara de
valori. Cum s-o lagi contrazisd de atatea fapte voite sau acceptate?

QO Poate va va raspunde domnul Marin Sorescu. Eu as vrea sa
ne intoarcem putin la stralucita pleiada de actori care v-au fost
parteneri pe scena. l-ag aminti pe Victor Rebengiuc, éeorge
Constantin, Gh. lonescu-Gion, Vasile Nitulescu, Constantin
Rautchi, Gheorghe Cozorici... Ce afi apreciat mai mult la acesti
parteneri?

B Tot relatia omeneasca, fara de care nu e posibil miracolul
teatral. Fiecare in parte mi-a ramas prieten, in primul rand.

Q Totusi, din punct de vedere strict profesional, ce calitati
primeaza?

B in primul rand cele omenesti, pentru ca devin, printr-o
metamorfoza posibila numai in marile acte de creatie, virtuti
extraordinare. De pilda, faptul ca in viata te poti uita in ochii unui om
pentru a-i spune ceva si esti sigur ca el te intelege. Ei bine, pe
scena, acest fapt, aceasta capacitate devine de zece ori mai mare.
Ce mai apreciez la partenerii mei? Migala, truda, alungarea oricarei
tentatii de superficialitate. Toti au avut aceastd inclinatie de a fi
nlauntrul fenomenului artistic, nu la suprafata lui, chiar daca era
poate de mai mare efect.

Q Afi fost si profesoara de teatru?

B Am fost de doud ori, dar nu mai pot, pentru ca imi ocupa
mult prea mult timp. E o meserie care cere exclusivism, ca sa te poti
ocupa cum trebuie de cregterea studentilor tai. Caci trebuie sa-i
urmaresti in tot ceea ce tine de devenirea lor. Cere timp. Pana acolo
incat trebuie sa te duci cu ei si la expozitii, i in sélile de concert.
Adica sa nu se margineasca totul la orele de curs. Sa-i permiti
ragazul sd-i primesti la tine in casa, sa te duci la ei in casa. Asa vad
eu treaba si aga am si facut-o, desi am platit-o cu un pret atat de

scump, incat efectiv am ajuns in spital. Fizic am obosit foarte rau,
chiar daca sufleteste a fost pentru mine un mare castig. Imi place
foarte mult sa tréiesc intre oameni tineri. Si stiti de ce? Pentru ca
pretuiesc la ei faptul ca nu vor sa ne semene intru totul. Asta, ca
forma superioara de respect din partea lor, fatd de noi.

Q Un capitol aparte din viata dumneavoastra il reprezinta
poezia, recitalurile de poezie, in special din Eminescu si din Nichita
Stanescu. Poate deveni poezia starea existentiala a unui actor?

B Intrebarea dumneavoastrd contine si raspunsul. Spectacolele
de poezie (impropriu le-ag numi spectacole) fac parte din existenta
mea artistica numai in masura in care ele - ,intamplator* — au avut
totusi loc pe scena. Altfel, apropierea mea de poezie este o
necesitate a fiintei mele celei mai profunde. A fost forma mea de
rugd. Eu, in gandul meu, spun poezia ca pe o rugaciune. Si cand
mi-e greu, ma duc spre poezie. O spun in gand ca pe o ruga si i
resimt efectul binefacator. Poate e impropriu spus, dar e si o
terapie. Faptul ca imi permit sa o spun in public nu este determinat
de vreo urma de orgoliu, ci numai de credinta cd, daca mie imi face
bine, de ce n-ar face i altora? De ce n-as intinde atunci o mana, cu
tandrete, sa- invit pe semenul meu s-o ascultdm impreuna? E ca si
cum ag asculta-o i eu din nou, nu ag rosti-o. Jin minte foarte multe
situatii in care, in felul acesta, miracolul s-a produs. $i nu de putine
ori am simtit ca solidaritatea sufletelor alese este posibila ascultand
impreuna poezie.

Q Ce reprezintd pentru dumneavoastrd Eminescu si Nichita
Stanescu?

B Mi-e foarte greu sa explic ,ce reprezinta“. Cum sa va spun?
Toate versurile lor sunt gandurile mele, numai cad eu n-am fost
inzestratd cu harul de a le da chip prin cuvant. Daca v-ag spune
acum ca am luat-o putin razna i nu mai pot suporta lumea asta atat
de ticdlosita ar fi, desigur, banal. Eminescu spune altfel: ,Si in
gandu-mi trece vantul, capul arde pustiit, / Aspru, rece sund cantul
cel etern neispravit... / Unde-s sgirurile clare din viata-mi sa le
spun? / Ah! organele-s sfarmate si maestrul e nebun!“.

Q Jlar Nichita?

B Daca imi pare bine ca am aparut pe lume in acest timp este
si pentru faptul ca am fost contemporana cu el. E mai bine sa spun
ca sunt contemporana cu El. Pentru ca nu pot vorbi la trecut despre
Domnia-Sa. ’

Q Care vers din Nichita va obsedeaza?

B in legatura cu acelasi lucru, Nichita spune: ,Sunt bolnav / M&
doare o rang, / Calcata-n copite de caii fugind“. $i mai spune: ,Sunt
bolnav de intreg universul“... Dar ce-mi staruie obsesiv in minte este
ultima lui poezie publicata: ,Sa ninga peste noi cu miei doar astazi /
Sa ninga inima din noi / Noi niciodatad nu am fost noroi / O spun si
mieii care ning pe noi.“ Copiii Revolutiei au scris poezia asta pe
zidurile Universitatii. Imaginile actuale, dupa patru ani, sunt
incompatibile, pe retina mea, cu imaginile de atunci. Cum au avut ei
puterea sa scrie asta si sa moara, iar noi sa trecem cu buldozerele
nepasarii peste tot?

Raspunsurile actritei sunt urmate de pauze lungi, de tacere.
Caci e greu sa spargi placa de marmura a unor astfel de raspunsuri
cu alte gi alte intrebari, de care, desigur, nu duci lips4. fncepi sate
intrebi doar la ce folosesc...

Q Ce credefi ca a adus totusi aceastd ,perioada de trecere”
pentru teatrul romanesc, pentru dumneavoastrd personal?

B ,Perioadi de trecere” - spre ce? $tim intr-adevar spre ce ne
indreptam? Faptuim noi tot ceea ce trebuie féptuit ca sa aflam
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raspunsul? Nu cumva o lungim la nesfarsit, intr-o confortabila stare
de incertitudine?

Q Ce simte un actor cdnd asistd la continua si progresiva
degradare a teatrului in care si-a zidit viaja?

B E ca $i cum ar asista la degradarea §i daramarea casei in
care std si chiar a propriei fiinte. Ce putem face? Doar sa dam,
eventual, interviuril $i asta, numai din convingerea ca o deznddejde,
o mare durere marturisitd mai pot face posibild speranta. Desi...
Oamenii au ajuns sa iubeasca mai mult puterea in sine, decat ceea
ce-ar avea fiecare de facut pe lumea . ‘a. E maladia societatii
noastre $i nu stiu cum si daca o sa-i gasim ..Zndva leacul.

Q Caét de intamplatoare — i cat de determinante — credefi ca
sunt intalnirile din lumea teatrului?

B Din picate sunt intamplitoare, dar sunt foarte importante. In
ultimul timp, de pilda, cea mai importanta pentru mine a fost, cum va
spuneam, intalnirea cu Andrei $erban. Sigur ca, din pacate, a venit
prea tarziu. Mi-ar fi fost foarte necesara, ca exercitiu al profesiei, cel
putin cu zece ani in urma. Caci Andrei are un mod unic de abordare
a acestei profesii, iar perioada de repetitii a fost cu totul deosebita
fata de tot ce am tréit pand acum. O repetitie la un rol nu este numai
pentru rolul respectiv. El iti impune un exercitiu permanent, necesar
profesiei in totalitatea ei.

Q Sunt convins ca nu se poate sa nu va preocupe dramaturgia
roméneasca i incertitudinile prin care i-e dat sa treaca. Daca ar fi
sd jucatfi intr-o piesa romaneasca scrisa in 1994, in ce gen de piesa
v-ar plicea sa jucafi?

B Aveti de-a face cu un actor care si-a facut profesia pe
dramaturgie romaneasca, in cea mai mare parte. De cele mai multe
ori, aceasta dramaturgie a fost socotita o corvoada. lar cei ,patati,
in categoria carora ma aflam, erau sistematic impovarati cu aceste
Jpenitente” pe care ei, factorii de decizie, le credeau, cinic, chiar
aga, penitente. Ei sunt cei care aveau un dispret suveran pentru tot
ceea ce, cu adevarat, ar fi grait ceva despre natia asta. Eu n-am
socotit niciodata dramaturgia romaneasca o penitenta. Dimpotriva, o
socotesc, cu mandrie, cartea mea de vizita. Dar, din pacate, daca

pana in '89 am avut texte care meritau tot efortul meu, din '89 parca
nu mai este acelasgi lucru. Am citit - e adevarat — cateva texte
remarcabile, dar doar cateva. Cele mai multe, insa, voit sau nevoit,
eludeaza tocmai problemele stringente ale clipei pe care o traim,
probleme cu care, zilnic, ne trezim in minte, si care, cand punem
capul pe pernd, nu ne lasi si dormim. i asigur pe dramaturgii
romani ca, atunci cand voi gasi un text bun, vor gasi in mine un
prieten, mai ales ca statutul meu a ramas acelasi. Eu, tot cu piesa
romaneasca.

Q Ce inseamna sa vrei sd te faci actrita?

B E o optiune care te face sa te inhami la o treabd absolut de
neinteles pentru nimeni. Adicd sa vrgi sa te autodistrugi, pana la
urmd, fie i parcurgand aceasta fantastica aventurd a spiritului, care
sunt vietile personajelor tale? Sa retraiesti atatea destine? Pana la
urma tot iei asupra ta ceva din povara personajelor. Nu mai stii care
e granifa dintre propria personalitate si cea a personajelor tale. $i
cate destine — atatea poveri. Pe care le primesti de bunavoie.

Q Dar daca afi avea din nou posibilitatea acestei optiuni, tot
actrifa v-afi face?

B Eu tot actrita m-ag face, dar daca as avea un copil nu l-as
face actor. Nu pot dori réul niménui - $i cu atat mai putin as putea
dori rdul copilului meu. Mie aga mi-a fost sortit. Si fac numaratoarea
inversa tocmai in aceasta perioadd, pe care - cu voluptate, dar si ca
0 supremd scuza - o tot numim .perioada de trecere®. lar acest
sfarsit de cariera — pe care dumneavoastra |-ati numit cu amabilitate
a fi al unei mari actrite a teatrului romanesc - eu il resimt ca pe un
cumplit esec. Va rog sd-mi permiteti sd nu va spun de ce. A incerca
sa formulez un raspuns ar fi mult prea dureros pentru mine.

6 februarie 1994
I  VICTOR PARHON

N.R. - Socotind, probabil, ca alternanta intrebéri-raspunsuri nu a
surprins imaginea exacta a starii sale de sf
Balanuta ne-a incredintat spre pi
care am putea-o intitula, cu vorbel
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O DEZNADEJDE MARTURISITA
Dragul meu Andrei

d md ierfi dacd imi ingddui sd-pi mai scriu din cind in
cdnd, rapindu-fi astfel timpul si impovdrdndu-te si cu
gdndurile mele.

Dar pentru mine este foarte necesar acest lucru. Este o
gurd de aer, pe care o trag addnc in piept si care md ajutd
sd nu md sufoc.

Realitatea o resimt ca pe o agresiune permanentd,
asupra intregii mele alcdtuiri.

In stagiunea asta am jucat o singurd datd Livada, in luna
octombrie. fn noiembrie m-am imbolnavit si am stat aproape o lund
internatd. Am avut nepliceri cu sira spindrii; sdirmana de ea s-a
strdduit prea mult timp sd rdmdnd dreaptd, lucru probabil vizut si
de cei din jur, si atunci s-au gandit sd-i dea o lectie §i cu o bdtd, arma
atdt de proprie semenilor mei, m-au atins in punctul cel mai sensibil.
Andrei, dragul meu, toate bolile mele fizice au motivatii sufletegti.
Asadar en nu am nevoie de medicamente, ci de leacuri. Ei, eu cred
cd nu voi mai afla aceste leacuri, nicdieri.

Deci, am avut spectacol in octombrie. Am avut binein;eles mai
intdi o repetifie. $i am avut un sentiment ciudat. Cd intru intr-o casd
pdrdsitd. Imi sunau in urechi vocile acelea, ale noastre, care eran
indemnate de tine sd scoatd niste sonoritdfi tulburdtoare, atunci,
cénd repetam Trilogia. Imi aminteam cum eram toi superbi in
strddania noastrd de a ne depdsi propriile limite. fmi aminteam de
acea solidaritate sfantd, care fdcea posibild minunea.

Imi aminteam de primul spectacol, unde eu am avut fericirea sa
fiu spectator si sd fiu transfiguratd si bantuitd de o senzatie pe care
nu 0 mai avusesem niciodatd: cd noi artistii suntem asemenea
zeitagilor, cd suntem semnele lisate de Dumnezen pe Pdmdnt, ca
argument suprem cd El existd intr-adevdr.

Si realitatea cu brutalitate m-a smuls din aceastd amintire §i
eran aproape strdini, care parcd i pterdusem aura cu care an foxz
investifi de tine. Ei fard tine, noi fdrd tine nu mai suntem purtdtori
ai unui rang nobiliar, nu mai purtdm pecete regald.

Singurul lucru care a rdmas acelasi erau doar visinii singuratici,
incremeniti parcd intr-o clipd irepetabild.

La acest spectacol am avut o asemenea emotie, incdt imi permit
sd spun cd a fost, cred, prima oard cdnd Liubov a avut imaginea pe
care ai visat-o tu. Niciodatd zborul nu a fost ca atunci §i niciodatd
fuga din final nu a fost ca atunci. Replica: ,sd mai privesc o datd
peretii, fere:trele. Biata mama, cdt de mult ii pldcea s se plimbe prin
camera asta...

Nu md gandeam decdt la tine, Andrei. Tu erai Ltubov obligat
de Lopahini si pdrdsesti sfénta casd pe care o iubesti. In sufletul

; Leopoldina Balanuta Ranevskaia din Livada de visini
‘e de Cehov la TNB (regia: Andrei Serban), cu
Gheorghe Dinica (Lopahin)

meu, tu erai obligat sd zbori cu o respirafie sufocatd de durere,
undeva in lume.

Am suferit enorm dupd acel spectacol. Simpeam cd se destramd
firul acela atdt de fin, care mai fine vie fiinfa mea. Si-atunci am
simpit cd tu nu ai sd te mai intordi, pentru cd nu vei fi ldsat sd o faci.
Iti amintegsti, Andrei, ce am spus la conferinga de presd, ultima, cind
ai anuntat cd ti-ai dat demisia?

Am spus atunci cd vin rinocerii. $i au venit, Andrei, §i au venit in
hoardd, si an cdlcat cu brutalitate §i vulgaritate i peste acea
alcatuire atdt de fragild pe care tu, intr-un nobil efort i
transfigurare, ai fdcut-o posibild. Nerusinarea este atdt de
provocatoare, incit devine de nesuportat. Dar ceea ce md
innebunegte pe mine este indiferenfa semenilor, este obisnuinga de a
primi totul ca pe o fatalitate. Md mir pind la disperare: cum este
posibil ca intr-un interval atdt de scurt de timp sd se agtearnd
uitarea, ca un praf gros,peste tot ceea ce am trdit atunci?

Si astfel, cu o bucurie deloc crestineascd, imi spun: Foarte bine,
avem ceea ce meritdm! In loc ca noi, impreund si fiecare in parte, sd
incercdm sd desdvdrsim ceea ce Jertfa mieilor ne-a ddruit cu
generozitate §i inocentd, noi ne batem joc, intindnd pdmdntul pe care
ei l-au invogsit cu singele lor. fsi va lua din nou Dumnezeu ochii de
la noi dacd ne ingdduim, cu nesimtire §i lagitate, ca, dupd ce am
vdzut lumina, sd ne intoarcem din nou in imperiul umbrelor si al
tenebrelor. Din nou il alungdm pe Dumnezeu de pe aceste meleaguri
st din nou, cu arogantd si nerusinare, se gdsesc semeni care sd se
substituie Lui.

Din nou se instaleazd confortabil noi mantuitori, din nou ne-am
trezit cu tofii imbarcafi pe aceeagi corabie. Fdrd indoiald cd gi aceastd
corabie se va scufunda, dar din nou vor trece decenii pind cind noii
cdrmaci ai corabiei isi vor face suma, vor face cefe si burfi si-si vor
indesa in buzunare argintii trdddrii noastre ca nafie, ca aspiraii,
ca sperange.

Nu este vesel ceea ce ifi spun, Andrei, si din suflet te rog sd md -
ierfi cd imi permit sd picur, in alcdtuirea ta atat de fragild, stropii
acestei otravi. Cautd sd scapi de efectele ei nocive, lucrind ca un
mare artist al lumii, dind acestei lumi ceea ce inseamnd nestematele
spiritului tau. Vor afla si conationalii mei de victoriile tale, asa cum,
in decursul acestui secol bantuit de demoni, au aflat 5i de
nestematele lui Brancugi, Eliade, Cioran, Enescu, lonescu, care nu
au fost alungati de comunism, ci de semeni, dragul neu Andrei, de’
semeni.

Ce frumos imi scrii tu: iegirea din apocalips e incd posibild.

Te cred, Andrei. Si en voi trudi pentru aceasta, cit md vor fine
puterile. Iti promit, dragul meu prieten.

Stiu cd esti impovdrat de o insuportabild durere. Dd-mi o parte
din ea mie. Dacd simfi nevoia sd aprinzi o lumdnare la mormdntul
parintilor, aprinde-o in génd si ei vor sti cd te gandegti la ei. Dacd
ti-e dor de Marea Neagrd, du-te pe malul oceanului, cuprinde-l cu
ochii pdnd in zare si inchipuieste-i cd esti pe malul Mdrii Negre gi pe
malul ei vei fi. Dacd fi-e dor sd-mi strangi mdna, cuprinde in palme
mdna unui prieten 5i a mea va fi. In spirit totul este posibil. El e peste
tot. ;

Te iubesc, dragul meu prieten, ifi sunt foarte recunoscdtoare
pentru tot ceea ce mi-ai ddruit, dar mai ales pentru ceea ce ai vrea
incd sd imi ddruiegti,

Noi suntem foarte aproape unul de celdlalt. In spirit, totul este cu

utingd.
P Poldi

P.S. Tu din cind in cdnd sd-mi scrii doar citeva randuri. Te rog.

Mai bine nu spuneam ce-am spus atunci la conferinta de presd,
pentru cd mi-e teamd cd Nichita a avut dreptate cind a spus:
»cuvdntul atrage realul® sau cum spune Biblia: , Intii a fost
cuvdntul®.




ursul obignuit, mai domol sau mai zglobiu,
al vietii noastre teatrale a fost animat, la
finele anului '93 si inceputul lui ‘94, de
cateva evenimente festive; mai precis,
decemari de premii.

Luna noiembrie ne gasea in febra
Festivalului National. In ziua de Ajun al
Créaciunului - dedicata, de regul3,
robotelilor prin bucétarie, cozilor la apa
minerald sau impodobirii bradului -, am
lasat totul baltd si am alergat sa vedem
cine va lua Premiile ,Lovinescu®. Pe 27
ianuarie, Palatul Elisabeta gazduia
decernarea Premiilor Criticii, pentru ca,
tarziu, UNITER si ne invite la fastuoasa-i Gala,
ri gi VIP.

e festivitdti, cu o pondere ceva mai modesta,
in. Un exemplu: premiile oferite de Fundatia

acestei avalange de spectacole de gala? Nu
e? Sau sunt prea putine? Sunt ele semnul unui
sponsorilor pentru lumea artigtilor, sau sunt,
nei agitatii, ale unei curioase frisondri a breslei
u premiantii despre premiile lor? Juriile au luat
4 contestari? in lumea occidentald — dupa care
fizuim — care sunt obiceiurile?

au fost, sau doar au vrut sé fie, zone de interes
re, in realizarea céareia ne-am lovit de un
ptat: foarte multi actori, regizori, directori de
si diplomatie, au refuzat sé ne raspunda. Dupa
rate, am reusit, cu chiu-cu vai, sd gasim cétiva
impartasit urmétoarele opinii:

OLAE MANOLESCU

cd trebuie sa fie menirea premiilor? Cum
le civilizate?

se acorda premii si ele sunt chiar numeroase.
n acest punct de vedere am intrat;i noi in
uneori se intdmpla sa se acorde distinctii
hizori sau scenografi este pentru ca ele sunt
erite i de jurii diferite.

stitutie care si-a dovedit deja prestigiul si care
trului romanesc. Anul acesta, premiile Galei
t dupa metoda occidentald, existand doua jurii,
ri $i unul de premieri propriu-zise. Fiecare
considerata un premiu potential, pretutindeni in
dare a premiilor s-a migcat exclusiv in cadrul
nu a fost raspunzator de felul cum a fost facuta
a avut misiunea foarte dificila de a alege un
a, trei, uneori sase nominalizri.

aveli despre optiunile juriului de

pst bine facute. Personal pot spune ca ag mai fi
pectacolul Ghetou, de la National, existau cel
Alexandru Bindea §i Mircea Rusu, care poate
pminalizati. Pe de altd parte, unele din criteriile
ominalizare sunt discutabile. Cred ca nu putem
pbut indiferent de specializare: actori, actrite,
r fi bine, pentru viitoarele premii, sa se faca
rol masculin si rol feminin. Altfel devine dificila
bate face o suma corectd atunci cand cantitatile
. Sigur, nu exista jurii infailibile. Aceste jurii de
t stabili criterii ceva mai precise. Optiunea insa
ontesta la nesfarsit.

onsiderati cd au functionat la Gaia, in
ilor?

, fard indoiald, valoric. Cu exceptia a doua-trei
acolele cele mai importante. Din pacate, juriul
us nsd si in situatia delicata de a acorda premii

ANCHETA
TEATRUL AZI

L LAUDAT SI SACUL CU PREMII

unor spectacole despre care nu se stia foarte bine pe ce criterii au
fost selectate. De exemplu, pentru spectacolele de teatru radiofonic
si de teatru TV. De ce premiem un spectacol de teatru TV? Pentru
autor sau pentru regizor? Daca pentru regizor, ar fi trebuit sa
transferam spectacolele de teatru TV la sectiunea regie. Exista un
anumit specific al teatrului de televiziune? Care este acest specific,
daca el exista si mai ales dacd era acoperit de spectacolele
selectate ramane o problema deschisa. Consider ca oamenii care
au intrat Tn aceste jurii sunt competenti. Nu pun la indoiald gustul lor
sau talentul. Sigur ca in unele cazuri au fost semne de intrebare. De
exemplu, in cazul Premiului Criticii, oferit de Sectiunea romana a
Asociatiei Internationale a Criticilor de Teatru, organism care, dupa
stinta mea, este desfiintat printr-o hotarare de resort a Asociatiei
Internationale din care face parte®. Totusi, ei se comporta ca si cum
ar exista in continuare. Dar, ma rog, asta este treaba lor.

- Ati fi acceptat invitajia de a participa in juriul unei
alte institutii care a oferit premii? .

— Nu mi s-a propus. Imi este greu sa va raspund. In nici un caz
nu as fi participat in conditiile in care institutia nu mi s-ar fi parut
suficient de reprezentativd si de prestigioasd. Dar am fost chemat
numai la UNITER gi am acceptat pentru ca eu cred ca UNITER este
o institutie remarcabild, cu o activitate care s-a impus.

- In juriul de premieri din care a{i facut parte, s-a pus
problema de a nu oferi premiul unei persoane pentru ca a
fost distinsa de o alta institutie?

- Nu, noi am convenit cu tot sufletul (sau numai o parte din el,
trebuie sa recunosc) sa acordam premii pentru ceea ce ni se pare
noud a fi cel mai reusit lucru in domeniul respectiv, fard sa tinem
seama de alte premii. Pentru c4, tinand cont de premiile anterioare,
orice juriu care nu se afla in situatia de a fi primul este nevoit sa
acorde distinctii de rangul doi sau trei, numai pentru ca cei mai
importanti oameni de teatru au fost deja premiati. Ca in orice juriu,
au functionat opfiunile individuale, experienta, rabdarea fiecaruia
dintre noi. in mod normal, astfel de premii se acorda prin vot si juriul
este solidar vrand-nevrand cu numele care a fost votat. Eu nu am
ascuns faptul ca in doua cazuri am avut optiuni diferite. L-as fi
preferat pe Marcel lures pentru premiul de interpretare masculina si
pe Adriana Grand pentru cel de scenografie. Dar nu eu personal
am acordat premiile, ci juriul. In rest, nu am avut divergente mari de
pareri. Daca existd erori majore, ele nu pot fi savarsite decat de
juriul de nominalizari, care ar fi putut lasa pe dinafara un nume.
Juriul de premiere, migcandu-se pe o alegere deja facutd, n-a avut
cum sa greseasca fundamental, pentru ca in principiu toti cei
nominalizati au dreptul la premiu. Spun asta pentru ca foarte multa
lume a aparut suparata pe cei trei din juriul de premiere, pe motiv ca
nu sunt de meserie. Ca i cum noi am fi facut altceva decat sa
punem degetul pe unui dintre cei selectati de specialigtil

MIRCEA RUSU

« = Mircea Rusu, cu rolul Kittel din spectacolul Ghetou
te-ai impus in atentia publicului. Ai primit vreun premiu?

- Da, la Festivalul National de Teatru am luat un premiu din
partea Fundatiei de Reconstructie a Bucurestiului. Domnul Crin
Halaicu a oferit suma minima necesara si, in felul acesta, cativa
actori au obtinut cate 150 000 de lei.

* In ziua decernarii Premiilor Criticii, 27 ianuarie 1994, am primit la
redactie, din partea UNITER, o instiintare (datata noiembrie 1993) privind
suspendarea de citre AICT a Sectiei sale romane. In cursul realizarii acestei
anchete, un Buletin informativ UNITER (nr. 3-4 / decembrie '93 —ianuarie '94)
primit, de asemenea, la redactie ne-a instiinfat ca: ,in mod surprinzator, dupa
trei luni de la aceasta hotarare a Com Ex-ului AICT, Secretariatul General al
AICT a trimis un fax prin care se precizeaza ca in Procesul Verbal din
7 noiembrie s-a strecurat o «regretabila eroare» (!): nu este vorba de
suspendarea activitdtii Sectiunii romane a AICT, ci doar de un apel la
reconciliere in aceasta lume dezbinata* (n.r. , Teatrul azi*).




- Te-al agteptat ca §l la alte festivita}i sa fii remarcat?

- Da si nu.

- De ce da, de ce nu?

- Vedeti, eu am terminat Institutul de Teatru de un timp relativ
scurt i numai de trei ani sunt in Bucuresti. Pana la spectacolul
Ghetou nu am avut un rol atat de important. Personajul Kittel este,
cred eu, suficient de ofertant si probabil acum se agteapta
confirmari din partea mea. Deci cred ca judecata juriilor a fost ceva
de genul urmator: E adevarat ca Mircea Rusu a facut un rol bun,
dar nu a venit inca momentul sa sarim cu premiile pe el“. Daca voi
mai juca Tncd un rol $i apoi inca unul cel putin de valoarea celui din
Ghetou, atunci poate voi fi mai indreptatit sa ma astept la un
premiu.

Cred ca un premiu confirma faptul ca munca actorului nu a fost
in van. Este foarte placut sa fi vazut i apreciat. Actorii sunt ca niste
copii mari, ei trebuie stimulafi.

- $l aplauzele reprezinta stimulente...

- Sigur cd da, numai ca ele sunt, ca sa zic aga, cotidiene. Pe
cand un premiu atrage atentia publica asupra omului premiat; creste
in felul acesta popularitatea, box-office-ul. Publicul este foarte
sensibil la aprecierile pe care le fac cronicarii de teatru. Deci, in
mod indiscutabil, ele au o mare importanta.

- UNITER a operat, ca gl in alyi ani, cu sistemul
occidental de nominalizérl. Alte Institutli au oferit numai
premiile. Cum crezi c3 este mal bine?

- N-am fost la Gala UNITER pentru ca nu am primit invitatie si
nu mi-am permis sa intru la festivitate ,pe la intrarea actorilor*, ca sa
spun aga. Cred ca sistemul nominalizarilor este foarte bun pentru ca
aduce in atentia publicului un numar mai mare de potentiali
premianti. Oricum, un spectacol (un actor, o scenografie) nu poate
mulfumi niciodatd pe toata lumea. Nu de putine ori mi s-a intdmplat
sa aud pareri extrem de diferite despre acelasi spectacol, chiar
diametral opuse. Specialigti care sustineau ca este excelent si
specialigti care 1 considerau execrabil. Si unii si ceilalfi find oameni
care au vazut teatru poate de zeci de ani. Deci, citandu-l pe
Moromete, mai are rost sa intrebi: ,Pe ce te bazezi?"

- Dup3 rolul Kittel $| dupa premiul luat, al primit o alta
propunere din partea vreunul regizor?

- Indecenta?

- Nu Indecentd, Imediata.

- Am mai multe promisiuni tentante si agtept cu nerabdare sa se
treaca la fapte. Deocamdata, joc rolul Bertram din Ondine, in regia
lui Horea Popescu.

ALEXANDRU BINDEA

- in suita de premil care s-au oferit la sfﬁr;ltul anului
trecut gl la inceputul acestuia, Alexandru Bindea nu s-a
urcat pe podium, si nici nu a fost nominalizat. Totugl,
publicul gl unii cronicari de teatru au remarcat rolul pe care
il joci in spectacolul Ghetou, Welskopf. i;l pare rdu cad nu al
fost distins?

- Sigur ca imi pare rdu. Dar socot ca cei care au luat premiu,
sau doar au fost nominalizati, au avut roluri mult mai importante
decéat mine gi mult mai pretabile la premii. Foarte rau mi-a parut ca
regizorul Victor loan Frunza nu a luat nici un premiu de la UNITER.

- Ba da, la Festivalul Na;lonal de Teatru premiul oferit
de UNITER pentru cea mal originala creatie.

- Da, dar la Gala nu a luat nimic. Ma mir, pentru ca, din cate
stiam eu, domnul Frunza este o persoana agreata de UNITER, din
.gagca‘, sa zic aga.

- Asta e o dovada c3 premiile UNITER nu au fost
aranjate dinainte gi nu s-au dat pe criteriul de ,gagca“.

- Cred ca juriul de premieri de la Gala s-a constituit din
spectatori obignuiti, dar buni. Ma intreb insd daca aprecierile in
favoarea lui Richard Ill nu s-au datorat spectaculozitatii montarii.

- Si despre Ghetou se poate spune cd este spectaculos.

- Da, dar eu I consider mai profund si de mai mare greutate.
Spectacolul lui Maniutiu este, dupa parerea mea, stralucitor. Adica,
doar fura ochii.

- Mi se pare firesc sé lauzi spectacolul in care joci si sd
consideri ca este cel mai bun. Cand lucrezi la un rol, ti-al
dori sa fii rasplatit cu un premiu?

- Bineinteles. Desi pentru mine aplauzele spectatorilor inseamna
foarte mult. Doamne fereste, nu zic ca nu mi-ar placea s fiu
remarcat. Dar aplauzele sunt o résplatd minunata i imediata. Multi
actori chiar pentru asta aleg aceasta meserie: pentru aplauzele
publicului care ne iubeste.

VICTOR SCORADET

- in ultimele luni, diverse institutii, fundatii au acordat
premii pentru anul 1993 in domeniul teatrului. V-as ruga sa
face{i o apreciere cantitativa.

— Dupa gustul meu, sunt cam multe premii. E chiar un pic
derutanta aceasta avalanga. Ea este insd explicabild, pentru ca dupa
1989 a lipsit instanta punitivd si totodata festivista care dicta
premiile si mersul ierarhiilor Tn culturd si, deci, in teatru. Aspectul
acesta negativ al excesului de premii cred ca o sa treaca, cu timpul.

- De ce il considerati negativ? Se poate spune cd
wsupraproductia“ de premianti anlhlleaza valoarea?

- Instantele care dau premii nu sunt intotdeauna foarte
obiective. Ele sunt expresia unei impartiri a vietii noastre teatrale.
Este vorba de o polarizare, dar si de nuante intermediare, iar
premiile sunt adeseori reflectarea acestei diversitdti de interese
extra-estetice, care acum se manifesta in toatd amploarea. Cu
timpul, sunt convins, lucrurile se vor ageza.

- Imi permit s& va intrerup. V-a§ ruga s& da{i cel putin
un exemplu concret, ilustrativ chiar.

— Imi puneti o intrebare dura. Péi, exemplul cel mai elocvent este
acea Sectiune romand a AICT, care, cu céteva zile Tnaintea Galei
UNITER, incercand sa devanseze aceasta sarbatoare (dar nu asta i
reprosez), si-a acordat proprile premii. Or, problema nu este ca a
facut-o, ci faptul ca, in momentul in care s-a manifestat, a actionat
ilegal. Fiindca, incepand din data de 7 noiembrie, cand s-a intrunit
ultima oara la Budapesta Congresul AICT, Sectiunea romana, al
cérei presedinte este domnul Valentin Silvestru, a fost dizolvata*. As
vrea sa precizez cd nu este vorba despre atitudinea mea fata de
sectiunea respectiva, ci despre faptul cd, la data cand a acordat
premiile se afla incd sub incidenta deciziei luate de Congresul
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de la Budapesta. Decizie care a fost votata in unanimitate, pana la
rezolvarea tensiunilor existente la noi. E adevarat, astfel de situatii
existél gi in alte tari, fenomenul nefiind specific romanesc. Acesta ar
fi exemplul. -

Spuneam ci este un pic nociva tendinta excesiva de acordare a
premiilor pentru ca produce deruta in randul consumatorilor de
teatru. lar unul dintre criteriile dupa care se ghideaza gustul public il
constituie premiile care se acorda. Dar, cu timpul, dintre fundatiile,
uniunile si alte institufii care vor acorda distinctii, vor supravietui

numai cele cu adevarat importante pentru actul nostru teatral.
- Da’l o semnificajie speciala Premiului pentru critica
teatrala pe care I-a;i primit la Gala UNITER?

- Mi s-a intimplat, de cand exist in viata noastra teatrala, sa fiu
intrebat de catre personalitati de la ATF cum se face ca am ajuns la
teatru, ce facultate am absolvit etc. Le-am explicat ceea ce o sa va
spun si dumneavoastra: dupad ce am terminat liceul, profesorii mei
m-au deconsiliat foarte categoric atunci cand am spus ca doresc sa
dau examen la Teatrologie. Mi-au spus ca aici sunt doua locuri,
dintre care cinci au fost vandute dinainte. Prin urmare, am studiat
limbile germanice, dar am continuat sa citesc aproape exclusiv
teatru. Semnificatia premiului acordat de UNITER este in mare
mésurad aceasta: tine locul diplomei de specialitate pe care unii
mi-au cerut sa o prezint.

VALENTIN SILVESTRU

- Domnule Valentin Silvestry, in ultimele luni, cel putin,
o adeviratd avalanga de premii s-a abatut asupra artigtilor
din teatru. Nu sunt prea multe?

- Cred cé este eronata ideea ca se acorda prea multe premii.
Dumneavoastra stiti cate premii literare se acorda in Franta?

- Din tonul intrebdarii dumneavoastrd deduc cad o
puzderie...

Mircea Rusu i Alexandru Bindea in Ghetou
de Joshua Sobol la TNB (regia: Victor loan Frunza)

- Existd aproximativ 300 de premii literare. Stiti cate premii
teatrale se acorda in Italia? Aproximativ 200-250 Tntr-un an. Nu stiu
cine ar fi putut asupri asa de tare acordarea de rasplati actorilor,
regizorilor, scenografilor si dramaturgilor, intr-un moment in care
teatrul romanesc a capatat cea mai mare pondere pe care a avut-o
vreodatad i cea mai mare recunoagtere internationald, afirman-
du-se ca o for{a de mare vitalitate si exuberanta, ag spune. Eu cred
ca sunt prea putine premii in raport cu marile realizari pe care le
avem pe intreaga suprafatd a migcérii teatrale. Ce premii s-au
acordat? Au fost distingi vreo trei-patru regizori, vreo circi-sase
actori, a fost distins un director de teatru (unul singur!), care este
incontestabil cel mai bun, in momentul de fajd. De asemenea, un
cercetdtor in teatrul romanesc aflat la o varsta foarte Tnaintata. Poate
ar fi trebuit inca patru sau cinci premii de o asemenea natura. S-au
dat distinctii unor tineri debutanti, foarte putine in raport cu
excelentele debuturi pe care le avem in regie, actorie, scenografie.
Nu exista tara civilizata care sa nu acorde premi, fie intr-un festival,
fie in cadrul altor manifestari, sau prin sponsori particulari.

Pe de alta parte, chiar gi in tarile subdezvoltate exista obiceiul
rasplatilor. Este cat se poate de stimulativ sd acordam oamenilor
care merita cu adevarat, o rasplata a eforturilor lor creatoare si sa
stabilim in acest fel, provizoriu, discutabil, daca vreti, o tabla de
valori. Este absolut regretabil ca nu reugim sa convingem nici unul
din guvernantii post-revolutionari sa reinfiinteze institutia de mare
prestigiu numitd Premiul National. Nu sunt deloc inspaimantat de
avalansa de premii. Dimpotrivd, consider cé ele trebuie sa se
inmulteasca si, cu timpul, Tsi vor stabili ierarhia lor.

- Pute;i sd stabili‘l, la ora aceasta, o ierarhie valoricd a
institutiilor care au oferit premii in teatru?

— Suntem la inceputul unui proces de instituire a unor forme
premiale si este cu totul prematur sa spunem cé ce face unul e mai
important decat ce face celalalt. Daca vrefi, sunt si teritorii diferite.
De pilda, noi am acordat premii la Festivalul de Teatru Comic Scurt
de la Buzau unor dramaturgi importanti. Am deschis un concurs de
comedie scurta si au luat premii Matei Vigniec si Tudor Popescu.
Am dat premii la Festivalul Veseliei pentru cele mai bune comedii de
intindere. Ce premii obtin dramaturgii in momentul de fata?
Consider ca ar trebui sa facem si un concurs national de
dramaturgie. Ideea a fost preluatd de cétre Ministerul Culturii i s-a
instituit Concursul National ,Camil Petrescu“. Ca presgedinte al
juriului, pot sa@ va spun ca s-au primit 118 piese, care sunt citite de
zece regizori, actori, critici. Vom da probabil un numar de premii
importante. Premiul | este in valoare de 1.000.000, o suma care are
o oarecare greutate. Ce vor face teatrele? Vor fi ingrozite de
avalanga de piese romanesti? Nu sunt semne in aceastd directie.

La Premiul Critici am premiat, de asemenea, un autor care a
primit 300.000 de lei pentru cea mai buna piesa romaneasca
jucata.

- Cum considerati faptul ca ]uriiIAe Festivalulul'Na}ional,
UNITER-ulul §i Premiului Criticii au distins in cateva
rénduri aceleasi persoane?

— Ce e gresit, daca artistul respectiv s-a impus, sd-i adaugam
mereu cate o rasplatd? Unde se opreste rasplatirea unui actor
valoros? Sunt situatii in care, dupa o viatd intreaga inchinata
teatrului, artigtii au murit si n-au primit nici un premiu. Am fost foarte
emotionat cand, la Cercul Militar National, acordand premii pentru
umor, am distins $i oameni de teatru. lon Lucian, cu o lacrima
necontrafdcuta, a spus ca primeste primul premiu din viata lui. Are
52 de ani de teatru. Doamna Mariana Mihut, o artistd de mare
farmec, a reusit pand acum in tot ce a facut. Cel putin de vreo



doi-trei ani nu pune mana pe un rol fara sa-l faca a straluci. N-a fost
premiata. Am facut-o noi, cu Premiul Criticii.

- Puteti spune cé i s-a facut cuiva o nedreptate ludnd
sau neludnd un premiu? intrebarea are in vedere
totalitatea premiilor care au fost acordate pentru anul
1993.

— Nedreptatile, intr-un proces de selectie, sunt inevitabile. Daca
hotarim sa acordam zece premii, exista, va asigur, inca o suta de
oameni care au dreptul sa le ravneasca. Sunt erori in firea lucrurilor.
Orice proces de selectie presupune alegerea unora si inlaturarea
altora. Dar nu este in firea lucrurilor cand in mod deliberat declaram
.cutare este cel mai bun" i este extrem de vizibil pentru oricine ca
nu acela era cel mai nimerit.

in alt ordine de idei, cine face selectia, care sunt criterile? Cat
interes este sau cata dezinteresare in acordarea acestor premii? Imi
vine greu sd mi-o inchipui pe d-na Gabriela Adamesteanu, o
remarcabila scriitoare §i autoare dramatica, scufundandu-se in
opera critica, atata catd o fi ea, a domnului Victor Scoradet,
ascultdnd 52 de emisiuni ale Julietei Tintea gi privind la televizor
comentariile de specialitate ale d-lui Constantin Paraschivescu si
hotarindu-se de-abia dupa aceea caruia sa ii dea premiu. Aici este o
chestiune de criteriologie. Imi vine foarte greu si consider ca
domnul Andrei Plesu a cunoscut toate spectacolele din tara care
meritau sa fie premiate gi a hotarit care da i care ba.

~ Dar stiti cd procedura a fost urméatoarea: a existat un
juriu de nominalizari §i unul de premieri. Cel de premieri a
selectionat ,recolta“ oferitd de juriul de nominalizari.

— Ajung imediat la chestiune. Va pasioneaza probabil premiile
UNITER. Dupa parerea mea, au fost acordate in mod haotic. De ce
spun asta? Juriul de nominalizari nu a cunoscut intreaga suhrafaté a
migcarii teatrale, agsa cum ar fi trebuit s-o faca. Ce caracter de
universalitate pot avea premiile UNITER in spatiul romanesc daca ei
nu au cunoscut spectacolele din Basarabia, pe care noi le-am
integrat? Nu au cunoscut multe spectacole din tara. Din discutia
mea cu unul din membrii juriului de nominalizari a reiesit ca ori n-au
avut timp, ori n-au avut posibilitatea, sau pur si simplu nu i-a
interesat. Dintr-o data s-a restrans aria selectiva. Juriul de premieri a
fost desemnat sa fie alcatuit din intelectuali de seama, cum spuneati
si dumneavoastr, fiecare in domeniul sau. Dar |i s-a oferit o putere
de actiune limitatd. Eu nu contest, principial vorbind, posibilitatea
unui om de cultura de a fi prezent intr-o miscare pe care in acest fel
si-o apropie. Chiar consider ca este un lucru bun. Dar cei care
decid premiile nu pot fi in nici un caz tofi trei nespecialigti. Deoarece
se petrece urmatorul fenomen: ei stau in fata unor nume care le sunt
strdine; stau in fata unor spectacole, unor actori pe care nu i-au
mai vazut.

in ceea ce priveste Sectia romana a AICT*, ne propunem si
acordam in fiecare an Premile Criticii. lar la toate festivalurile unde
"vom fi acceptati vom oferi cu placere sprijin pentru selectie. Dorim
sa premiem cel mai bun repertoriu romanesc, cel mai bun teatru de
papusi, in continuare cel mai bun director de teatru si cel mai bun
secretar literar. Dorim sa premiem si acel teatru din lumea intreaga
care a valorificat cel mai bine creatiile roménesti.

*Vezinotade lap. 7

SEBASTIAN-VLAD POPA

- Ce valoare crezi cad pot avea premiile? Raspunde-mi
din perspectiva criticului de teatru §i al proaspat-
premiatului la festivitatea Fundatiei Giugaru.

— Ma mira faptul ca revista ,Teatrul azi* a avut ideea de a muta
conflictele marunte, barfele si micile vanitati, dintr-un spatiu al
derizoriului, in unul problematic, legat, pare-se, de insasi soarta
teatrului romanesc*. De obicei, atunci cand este vorba despre
premii, paradoxal, personajele principale nu sunt premiantii $i nici
cei ce acorda premiile, ci aceia care creeaza haloul nemultumirilor
dictate de interese de culise. Cei mai combativi sunt aceia care nu
au avut privilegiul de a participa la razboi. Ce valoare au premiile? in
primul rand, ele satisfac voluptatile mondene (dar mai ales
insatisfactile mondene). Vom observa ca foarte multe premii, in
orice domeniu au fost acordate, nu s-au identificat cu reperele
antologate de istorie. Ele au mai degraba un rol stimulator si mai
putin s-ar putea spune cad aduc consacrarea. in acest sens, nu
existd premiant care sa nu-si merite premiul. Mai neplacut este cand
despre un premiant se spune ca nu l-a meritat. Dar cine sta sa
mésoare cu rigla sau cu sublerul justetpa unei atitudini subiective
proveniia din bune intentii si, mai ales, in scopul de a aduce un
elogiu?

Da-mi voie sa nu vad in premiile acordate in 1993, fie ca sunt
ale Festivalului National, ale UNITER sau ale Sectiei romane de
critica, jocuri oculte, de culise, obsesii partizane, ci recompense
oferite unor persoane i institutii a caror valoare, astazi, ar fi greu de
pus in discutie. (Evident, cu conditia sa facem abstractie de premiul
obtinut de mine.) Am urmarit la televizor Gala Premiilor UNITER
(n-am fost invitat, dar un pustan ca mine, redactor la o revistd cu
tiraj mic, n-ar avea de ce sa se simta ofensat!). Pot spune ca, desi
nominalizarile au reflectat in buna masura conflictul dintre UNITER si
Sectia roména a AICT, ele nu s-au situat in afara criteriului valoric.
Cu mai multa diplomatie, juriul Sectiei AICT n-a departajat categoric
taberele adverse. In fine, mi intereseazi prea putin cum se
alterneaza nuantele acestea discrete ale politicilor i supararilor. Nu
stau sa contabilizez gesturile resentimentale, replicile, idiosincrasiile
personale ale colegilor de breasla. Premiile trebuie acordate, ele
oricum sunt prilej si de bucurie pentru cei ce le primesc, si de
.Curajoase" modalitdti de a-{i manifesta perplexitatea, de a face
cuvenitele demistificari, de a spune adevarul pe fata.

Tnteleg Premiul Fundatiei Giugaru ca pe un semn de simpatie si
de incurajare pe care membrii fundatiei, i in primul rand doamna
Alexandrina Giugaru si domnul Valentin Silvestru, mi l-au adresat.
Nu am sentimentul ca premiul ma ,rasplateste” (nici n-ar avea de
ce), ci cd ma indeamna si trec ceva mai hotarit la treaba. Pentru
moment, incerc sa intaresc prestigiul rubricii de teatru a revistei
.Caiete critice", la care sunt redactor, invitandu-i pe colaboratori sa
adopte stilul eseistic, $i nu pe cel cronicaresc. Aceasta pentru a
obtine efectul de panoramare a fenomenului teatral romanesc, din
diverse unghiuri, cele pe care ni le deschid marile personalitéti din
dramaturgie, regie sau gcolile si modalitatile teatrale cultivate astazi.

I  C ARMEN BARBULESCU

* Ne mira faptul ca simpaticul nostru colaborator ne atribuie asemenea
intentii. ,/deea“ in chestiune ii apar{ine in exclusivitate (n. r.)
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i cei care premiaza, si cei care sunt premiati,
ba chiar gi publicul mai luminat, toatd lumea
.care conteaza“ e convinsa ca actul artistic,
cénfi se inscrie in sfera artei, are caracteristica
originalitatii si unicitatii.

$i totusi practica premiilor, deci a
compararii spectacolelor in scopul stabilirii

unor ierarhii nu pare nimanui inutila. Artigtii au

mereu nevoie de confirmari si chiar diplomele
»Cantarii Romaniei" nagteau intotdeauna

patimi, bucurii gi resentimente care depaseau

Wu;n prin armonule de ei imaginate.
crizei e, pe de altd parte o reahtate care |nso§e$te

le Lear si atitea altele au fost laudate de o
iolent contestate de alta, nu atat pentru

foto: Dan Vatamaniuc

SARBATORI S| SINDROFII

— un post-scriptum ceva mai lung -

ca un evident semn de degenerescenta. Schimbul de generatie,
evolutia criteriilor si a sistemelor de referin{a, precum si toate
celelalte care insotesc dar si determina dinamica fenomenului
teatral, sunt intai percepute ca forme de criza si de-abia apoi - si de
catre altii — ca performante.

Existd simultan si criza, si inflorirea: i spectacole incropite, si
teatre fara premiere, si caderile sub cota unui elementar
profesionalism, dar si clipele de miracol, in care frum\usetea actului
scenic ne face mai bogati cu un adevar.

Din aceasta ultima categorie — care niciodata si nicdieri n-a fost
prea numeroasa — se aleg si candidatii pentru premii. Anul acesta
consensul a fost mai temeinic decat se poate deduce din
comentarii: $i premiile Festivalului Caragiale, si cele ale Sectiei
romane a AICT, si cele ale revistei ,Teatrul azi“, si Gala UNITER au
luat de fapt in consideratie céteva si aceleasi spectacole: Richard Ill,
Ghetou, Phaedra, Decameron 645, Teatru descompus,
Antigona, Mephisto, Arsita gi viscolul... Modul cum au fost ele
ordonate, propuisate sau excluse din palmaresuri exprima nevoia
de a distinge, pe de o parte, spectacolul ca realizare globala si, pe
de altad parte, contributia remarcabila a unor artisti in spectacole
imperfecte, discutabile sub unele raporturi. Un creator important
cum este regizorul Silviu Purcarete a impus, prin activitatea sa din
anul acesta, spectacolul-imagine, autoreferential, care incanta
pentru cad e frumos, chiar daca nu-l intelegi, practicand un fel de
cabotinism al stilului. Este, in evolutia regizorului, o etapa care-i
aduce multe satisfacti — acest tip de spectacol ,face bine cand
trebuie depasite barierele de context cultural si de limba -, dar care
nu indreptéteste in nici un caz construirea de statui. Faptul ca Silviu
Purcarete, premiat la Festivalul Caragiale, de revista ,Teatrul azi*,
de Sectia de critica, nu a fost si pe scena Galei UNITER nu este
chiar un scandal. Nu din cauza criteriului echitatii sindicale de tipul
»a luat destule premii, sa mai ia si alii*, ci pentru ca trebuie acordat
unui juriu dreptul de a nu adera la acest tip de estetica teatrala.
+Antigona in regia lui Alexandru Tocilescu — un esec spectacular
care nu va putea niciodata inlocui (s.n.) montari ca Phaedra sau
Teatrul comic" - scrie indignata o cronicara de teatru in
+Adevarul, reprosand lipsa de rigoare si profesionalism si, desigur,
»actiunile tenebroase“ ale UNITER. Nu e clar de ce Phaedra




trebuie s-o inlocuiasca pe Antigona sau invers. Teatrul nu este
totusi un compartiment de tren cu locuri limitate in care trebuie sa
dai sperturi ca sa poti ajunge la destinatie: Phaedra si Antigona
pot exista in paralel, asa cum o fac, de altfel, de cateva mii de ani.
Cand juriul UNITER premiazéd ceea ce au premiat si altii -
Richard Ill -, se spune ca a actionat aleatoriu. Cand isi permite sa
observe si alte performante decat cele unanim acceptate, se spune
ca a acordat premii de conjunctura. Daca a-i da un premiu de
interpretare lui Horatiu Malaele inseamna a-i nedreptati pe Marcel
lures, Victor Rebengiuc, Mircea Diaconu, nu putem sa nu observam
ca si atunci cand este premiat Marcel lures sunt nedreptatiti Horatiu
Maélaele, Victor Rebengiuc si Mircea Diaconu. Argumentele de
acest tip au doud capete si pornesc din mirarea fiecaruia ca celalalt
poate gandi altfel decat el. Poate ca selectia operata de juriul
UNITER - céruia i s-a reprosat ca nu a fost alcatuit din specialisti —
ar trebui sa creeze, in loc de indignare, un ragaz de meditatie: s-a
considerat ca e mai important ceea ce a spus Tompa Gabor decat
ceea ce aaratat Silviu Purcarete.

In ancheta despre premii publicata in acest numar se exprima o
serie de dubii cu privire la legitimitatea premiilor Sectiei roméne a
AICT, a cédrei suspendare s-a dovedit a fi totusi ,0 regretabila
eroare”. Disidenti sau nu, suspendati sau cu picioarele pe pamant,
premiile acordate exprima consensul criticilor respectivi — persoane
si personalitati care nu pot fi anulate printr-un fax, de oriunde ar veni
acesta. Pentru festivitatea respectiva a fost mai importanta
contributia lui George Paunescu — omul de afaceri care a oferit cu
generozitate banii pentru premii — decéat opinia Comitetului Executiv
al AICT.

Péna la un punct, discutiile patimage in legatura cu premiile n-au
nimic anormal: se cantaresc §i se compara lucruri care nu pot fi nici
céntarite, nici comparate, se ezita intre dorinta de a premia succesul
si cea de a incununa talentul. Anormalul incepe de unde conflictele
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5 Alexandru Repan si Valentin Teodosiu in Arsita si
@ viscolul de Mihai Ispirescu la Teatrul ,Nottara*
(regia: Dominic Dembinski)

dintre grupuri si dintre persoane se extrapoleaza asupra
fenomenului teatral ca atare. Dihonia dintre critici care, depasind
limitele incidentului propriu-zis, se exprima iritat despre spectacolele
pe care le laudd tabara adversd introduce $i mai multd confuzie
ntr-o lume si asa minata de vanitati, de complexe de superioritate si
de mania persecutiei. E un teren fertil, unde insinuarile despre
criterii tenebroase, despre gastile care-gi premiaza oamenii lor nu
fac decat sa legitimeze impostura, intotdeauna amatoare sa se
arunce in batali ce nu-i apartin.

Stagiunea nu-i un campionat de fotbal. $i mentalitatea de
suporter intuneca si putinele sarbatori pe care le mai avem. lar
sarbatoarea unui spectacol bun nu trebuie confundata cu sindrofia
premiilor.

R MAGDALENA BOIANGIU

Scena din Phaedra la Teatrul Na;ional din Craiova (regia: Silviu Purcarete)
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Tudor Popescu

AJUTOR, SALVATI UN DOBITOC!

Interiorul unul apartament. Intuneric. Locuinfa lui Vistrian. Un
barbat intré §i cerceteazd locul la lumina unel lanterne. Este
Angelo. Descopera telefonul i forrmeaza grabit un numar.

ANGELO: Alo! Eu sunt! Veronica e la tine? Cum nu e? Mi-a
spus cé trece pe la tine... De ce sunt gelos? Pentru ca
vreau sé gtiu ce face nevasta mea, cand eu muncesc?
(Inchide, formeazs alt numar de telefon. Apare
Veronica, acasd. Dup4 céteva replici, discufla are loc
fard a mai pastra receptoarele in ména, ca si cénd ar fi
fata in fafa.)

VERONICA: Alo?!

ANGELO: Cénd ai sosit acasa?

VERONICA: Nici n-am fost plecata.

ANGELO (violent): Minti! Am telefonat gi nu mi-ai raspuns.

VERONICA: Angelo, gelozia e moartea profesiei! Fii om
serios ¢i vezi-{i de treaba! De unde telefonezi?

ANGELO: Dintr-o casa! Lucrez!

VERONICA: Ai controlat daca are sistem de alarina?

ANGELO: Nu. Am uitat.

VERONICA: Bravo! Nu-{i sta mintea la treaba! Gelozia o sa te
piarda! Controleazd imediat daca are sistem de
alarmal
(Angelo cerceteazs uga, ferestrele, mobilele.)

ANGELO (d4 raportul): Nu are sistem de alanna! Unde ai fost
pana la ora asta?

VERONICA: lar incepi? Mai bine cauta un serviciu frumos de
cafea.

ANGELOQ: De ce de cafea?

VERONICA: Pentru c& duminicd se implinesc trei ani de la
césétoria noastrd. Al cumpdrat un cadou pentru nagi?

ANGELOQO: S& cumpar?!

VERONICA: Am auzit-o pe naga ci gi-a descompletat serviciul
de cafea. Hal, caut3, nu pierde timpul!

(Angelo bombane supdrat, cautd, gasegte.)

ANGELO: E un serviciu, da' o ceagca e putin ciobita.

VERONICA: Doar nu vrei sa-i facem nagei cadou o ceagca
ciobita! Stii ca e superstitioasa.

ANGELO: Alt serviciu nu e.

VERONICA: Cauta ceva frumos, ci te-a invitat meserie!
Nagu' ti-a pus gperaclu’ in mana i te-a facut om!

ANGELO: Am vazut nigte pahare de cristal.

VERONICA: Dou#sprezece?

ANGELO: Unsprezece.

VERONICA: Cum s&-i ducem unsprezece?

ANGELQO: Sase. Se obignuieste §i gase. Sunt frumoase.

VERONICA: la gase. Vezi cum le impachetezi, sa nu ciobegti
vreunul.

ANGELOQO: Mai iau unul de rezerva.

VERONICA: Cautad-mi §i mie o pereche de pantofi albagtri.
Vreau sa imbrac taiorul gri.

ANGELO (izbucneste): De unde sa iau pantofi albagtri?

VERONICA: Din sifonier. Atata nu egti in stare? Albastru sau
rogu inchis, visina putreda.

(Angelo trénteste receptorul, cautd, revine cu un
pantof rogu si unul albastru.)

ANGELO: Sunt si rosii, §i albagtri.

VERONICA: Ca cerul de vara sau de toamna?

ANGELO (exasperat): Ca ochii sora-ti!

VERONICA: Prea deschis.

ANGELO (explodeazs): Unde sunt eu? in magazinul universal,
sa aleg?

VERONICA: Un barbat capabil se descurcad! Ce-o si zica
naga? Ca nu egti in stare sa-mi cumperi o pereche de
pantofi asortati la taior! Cati centimetri are tocul?

ANGELO (mdsoard): Vreo doi'spe.

VERONICA: Doi'spe? Port eu aga inalt? Atata lucru puteai sa
stii, dupa trei ani de casatorie. Vrei sa fiu mai inalta ca
tine? C& ai crescut mai mult in jos decat in sus! Cel
mult noud centimetri. $i s& nu fie vreo vechitural Ai
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vazut-o pe nasa ce elegantd e: dupa ultimul jurnal!
Tu stai §i ma pazegti;, in loc sa lucrezi §i sa avem din
ce trai.

ANGELO: Ea nu-l ingald pe nagu'. Unde ai fost pana la ora
asta?

VERONICA: Caut&-mi si o palirie albastra.

ANGELO: Trebuia sa-mi dai o listd de cumparaturi! (La radio
inceteazd o melodie §i crainicul o anuntd pe
urmdtoarea.) Cine este barbatul din casa noastra?

VERONICA: Nu e nimeni!

ANGELO: Am auzit eu glas de barbat. i§i bate joc de mine?

VERONICA: Era la radio.

ANGELO: Da-l mai tare, sa aud eu radio.

VERONICA: Acuma canta.

ANGELO: Canta? Ma crezi prost? De data asta ma razbun!

VERONICA: Ce vrei sa faci?

ANGELO: Ma sinucid!

VERONICA: Iar te sinucizi? Ai franghia la tine?

ANGELO: $tii ca nu plec fard ea! Daca nu mi-ar fi teama de
anmele de foc, m-ag impugca! Ma spanzur! (Priveste
lampa.) Am i gasit un cui solid.

VERONICA: Angelo! Mai gandegte-te! (Angelo scoate o
franghie din geant: are nodul gata ficut.) Angelo, sa
nu regreti!

ANGELO (prinde sus laful): Cand sa mai regret?

VERONICA: Pe lumea ailalta. O s& te uifi in jos, la mine, si
n-o s&-ti placa ce-o si vezi!

ANGELO: O s vad cu cine te-ai mai inhaitat. Adio!

VERONICA: Stai! Micar spune-mi unde egti.

ANGELO: Nu stiu.

VERONICA: Nici strada?

ANGELO: Nimic. De supédrare, am dat buzna in prima casa de
pe prima strada. Tu esti de vind c& umblu aga n3uc de
cap!

VERONICA: Eu n-am nici o vina ca tu suferi de gelozie. Ti-am
spus de-atatea ori s4 mergem la doctor. De unde sa-{i
recuperez cadavru', dacd nu stiu unde egti?

ANGELO: Vor scrie ziarele.

VERONICA: Lasa proprietarului numaru' nostru de telefon i
roaga-l s3 mi sune imediat ce te descopera. Spanzura-te
mai la vedere, sa te gdseasca ugor.

ANGELO: Sunt chiar in camera de zi. Pacat ca n-am cum sa-ti
trimit paharele, ca i-ar fi placut nagei. Apreciaza
obiectele scumpe §i de calitate.

VERONICA: Vino tu cu ele.

ANGELO (dramatic): Eu sunt mort! Adio!

VERONICA (sfagietor): Angelo!

ANGELO: Ce vrei?

VERONICA: Nu uita s& lagi proprietarului numérul nostru de
telefon.

ANGELO: Chiar il scriam. Adio!

VERONICA: Ce dor o sa-mi fie de tine!

ANGELO: $i mie.

VERONICA: Unde ai ascuns obligatiunile alea C.E.C.?

ANGELQO: Sa le bea individu'? Prost ag fi! Niciodata! Le-am
strans cu sudoarea fruntii... i dibacia degetelor! Adio!
(Inchide telefonul. Veronica inchide si ea, deloc
distrus3 sufletegte. Angelo termina de scris numdrul de
telefon, apoi isi pregétegte streangul. Se suie pe masa.
Apare proprietarul casei, Vistrian, il vede gata sa se

. spénzure.)

VISTRIAN (speriat): Ce faci dumneata acolo?! Cine egti
dumneata?

ANGELO: Un nefericit, domnule. M-am hotarit s& ma sinucid
din dragoste.

VISTRIAN: $i nu ai gasit alt loc decat casa mea?

ANGELO: Nu péateai nimic. Uite, am scris aici §i fapta, si
numadrul de telefon. La numaru' &sta raspunde nevasta-

mea. Eu n-am gtiut sa-i spun adresa. Te rog s& fii
intelegitor §i s& mai pleci de-acasd zece minute. (Gata
sd plangi.) Am un ghinion formidabil! De cate ori
vreau sa ma sinucid, ma impiedica ceva!

VISTRIAN: Tinere, tine-ti firea! $i eu am trecut prin momente
de-astea. Fii barbat!

ANGELO: Vreau s3 mor! Adio, domnule! Nu uita de telefon.
(ifl trece streangul pe cap.) Sa-i povestesti, cat mai
emotionant, ultimele clipe.

(Cand isi d& drumul, Vistrian se repede si il prinde in
brate.)

VISTRIAN: Opreste-te, domnule! Scoate streangul ila de la
gat!

ANGELO: D&-mi drumu' s3 mor!

VISTRIAN: Nu-fi dau! Sunt om in varsta, cat imp crezi ca te
mai pot tine aga? .

ANGELO: Lasa-ma sa mor!

VISTRIAN: ii dau tot ce vrel, numai salveazi-te! Nu concep
sa te sinucizi in casa mea. $i ce greu esti!

ANGELO: Lasa-ma sa mor!

VISTRIAN (géféind): Unde s& m& mut? Te-ag vedea tot timpul
atamat de lampa. Ce vrei sa-{i dau ca sa nu te sinucizi?
Cere-mi orice!

ANGELO: Pantofi de dama albastru inchis ai?

VISTRIAN: Cred ca da. Fostei mele sotii ii pliceau pantofii
albagtri.

ANGELO: Ai sau nu? Vreau s3 gtiu precis.

VISTRIAN: la-{i streangul dla de la git, cad nu mai pot !
Cautadm impreuna i gasim pantofi de toate culorile.

ANGELO: Un serviciu de cafea de calitate ai?

VISTRIAN: Am un Rosenthal.

ANGELO: Ala cu ceagca ciobits?

VISTRIAN: Eu am ciobit-o.

ANGELO: Vezi, daca egti neatent?

VISTRIAN: Am un serviciu de ceai intreg.

ANGELO: De ceai? Hai sa-1 vedem!

(Coboara. Vistrian abia isi trage sufletul.)

VISTRIAN: Esti mai greu decét pari. )

ANGELO: Mortii sunt grei. Eram ca §i mort! Stai colea pe
fotoliu gi trage-fi sufletu’ péna caut eu serviciu' de ceai.
Unde zici c&-1 ai?

VISTRIAN: Dincolo, in bufetul mic.

(Angelo iese, Vistrian se trantegte in fotoliu.)

ANGELO (din camera vecind): E tot Rosenthal?

VISTRIAN: Tot. Scrie pe el.

ANGELO: Scrie... Merge! Sa caut si pantofi albastru inchis.

VISTRIAN: in debara. Usa de lang4 bucatarie.

ANGELO: Acolo ii {ii? De-ala n-am dat de ei. Mama... o suta
de perechi!

VISTRIAN: Nevasti-mea era o femeie foarte cocheta.

ANGELO: Dac4 i-ar vedea Veronica, pe toti i-ar umfla!

VISTRIAN: E hrapareata?

ANGELO: E-n stare sa-si fure si lucrurile ei! (Ride.) Asa e de
lacoma.

VISTRIAN: Exagerezi.

(Angelo revine, il aratd o pereche de pantofi albagtri.)

ANGELO: Ce zici? Frumosi!

VISTRIAN: Foarte frumosi!

ANGELO: Nu stiu daca o s&-i placd. Tocu’ prea inalt.
(Formeaza un numdr de telefon.) Alo! Eu sunt. (Rastit.)
Sigur c& nu m-am spanzurat! A venit proprietaru’ si
m-a deranjat! $tii ca sunt ghinionist!... Am gasit pantofi
albastru inchis, din piele excelents, aproape noi...

VISTRIAN (if soptegte): Chiar noi!

ANGELO: Proprietaru’ zice ca sunt chiar noi. Da’ au toc inalt.




VERONICA (il repede): N-am nevoie de pantofi cu toc!

ANGELO: De ce {ipi? Asa purta femeia!

VISTRIAN (in soaptd): Spune-i ca sunt mai eleganti, daca au
toc inalt.

ANGELO (furios, il pune proprietarului receptorul in méand):
Poftim! Convinge-o dumneata!

VERONICA: Incapabilule!

VISTRIAN (dulce): Stimatd doamna, sunt foarte frumogi.

VERONICA: Cine mai esti §i dumneata, de te bagi in vorba?

VISTRIAN: Numele meu este Vistrian. Sunt proprietarul
apartamentului in care a avut bunavointa sa intre sotul
dumneavoastra.

VERONICA: Mamelucu’ meu sot!

VISTRIAN (delicat): Doamna, permiteti-mi sa nu fiu de
aceeagi parere. Sotul dumneavoastra pare un barbat
de isprava. In privinta pantofilor, vd dau un sfat
dezinteresat: sunt, intr-adevar, frumosi.

VERONICA: Nu-ntelegi, dom'’le, c& nu pot sa port pantofi cu
toc inalt?

VISTRIAN: Tocul inalt subliniaza finetea gleznei. imi inchipui
ca o doamna ca dumneavoastra are glezna fina.

VERONICA (,gédilatd“): E... domnule.

VISTRIAN: Sotiei mele il stdtea minunat in pantofi cu toc.
Astla sunt pantofi de comanda, facuti la celebra casa
de mode ,Pagnol“?

VERONICA (fericit3): ,,Pagnol“?

VISTRIAN: Sigur, doamna. Nu-mi permit s& va ofer ceva de
proast calitate.

VERONICA: Vai ce dragut sunteti!

VISTRIAN: Sotul dumneavoastra s-a dovedit un barbat cu
gust, cand i-a ales.

VERONICA (dansénd fericitd prin camera): Aveti si o pogeta
asortata?

VISTRIAN: Evident. Tot ,Pagnol“.

VERONICA: Ce barbat rafinat!

VISTRIAN: Incantat de apreciere.

ANGELO (sopteste): Mai lauda-ma! Mai lauda-ma!

VISTRIAN: Sotul dumneavoastrd s-a dovedit un barbat cu

VERONICA: Un mérlan!

VISTRIAN (fereste receptorul, s& nu audd Angelo): Doamna,
sunteti nedreapta. Eu apreciez eforturile sotului
dumneavoastra... (Semne complice intre cei doi.) Un
tanar simpatic, inteligent, capabil in profesie...

ANGELO (il sopteste): $1indragostit, gi indragostit!

VISTRIAN: $i indragostit...

VERONICA: M-am plictisit de cand se tot omoara!

VISTRIAN: Asigurati-l de sentimentele dumneavoastra si nu
se mai sinucide. (Semn complice la Angelo.) Va ofer si
un cordon albastru cu pafta medievala...

VERONICA: ,Pagnol“?

VISTRIAN: Bine-nteles. Sotia mea nu purta decat de la
w.Pagnol®. (Semn spre Angelo sa fie atent.) Sotul
dumneavoastra va prezinta ca pe o femeie frumoasa si
eleganta.

ANGELO (sopteste): Eleganta ca naga, ca nagal

VISTRIAN: Eleganta ca §i naga dumneavoastra.

ANGELO (soapta): Linigteste-o si cu serviciul de ceai.

VISTRIAN: Am gasit si un serviciu de ceai foarte frumos.

VERONICA: Vi mulfumesc! Intelegeti, avem obligatii.

VISTRIAN: Cum sa nu inteleg?

VERONICA: Vai, ce barbat adorabil sunteti! Vreau sa va
cunosc! (Vistrian fereste receptorul.) Dati-mi adresa.
Vin acolo. (Vistrian tace, incurcat.) imi plac barbatii
culangl.

ANGELO (simte c3 ceva nu este in reguli): Ce zice? Ce zice?

VISTRIAN (acopera re:eptorul): Imi povesteste cum se va
imbraca in seara <and veri merge la nagi.

ANGELO (méandru): Am imbracat-o la ce! - i inalt nivel: din
zece apartamente!

VERONICA: Alo! De ce taci? E mormolocu’ langd dumneata?

ANGELO: Ce zice?

VERONICA: Da-mi adresa!

VISTRIAN: Doamna... méa tem s3 nu...

VERONICA: Nici o teama, domnule! D&-mi adresa!

ANGELO: Ce zice? Ce zice?

VISTRIAN: Doamna...

VERONICA (hotaritd) Da-mi adresa! Altfel, nu-l mai primesc
acasa!

VISTRIAN: Doamna!

VERONICA: Sa se spanzure la dumneata! D&-mi-l la telefon!

VISTRIAN (rapid): Strada Azurului 33, apartamentul 7!

ANGELO: Vine aici?

VERONICA: Acum sunt acolo! (Inchid améandoi telefoanele.)

VISTRIAN: Vine.

ANGELO: M4 spanzur! (Vrea s3 se urce pe masd, Vistrian se
lupta cu el.) Lasi-ma!

VISTRIAN: De ce-o mai faci? Vine gi va impécati.

ANGELO: Nu se-mpaca! Acum e aici. Locuim la doi pagi.

VISTRIAN (iar ajunge s3- find in brate): Conteaza pe mine!
Se impaca! Di-te jos! Am putere de convingere. Sunt
avocat. la-{i funia aia de la gat!

ANGELO: De ce te opui destinului meu?

VISTRIAN: impline§te-‘l-l in altd parte! Du-te macar in pod!
in pod n-am nimic impotriva. Iti bat i cuiul de care sa-fi
legi franghia!

ANGELO: Nu mai am timp!

VISTRIAN: Pentru treaba asta ai oricand timp. (Se aude
soneria de la intrare.)

ANGELO: A si sosit! Du-te si deschide-i!

VISTRIAN: Cu tine-n cérca? Da-te jos! (Angelo coboard din
carca lui Vistrian, soneria sund iar.) E neribdatoare!

ANGELO: Du-te mai repede, ca se-nfurie!

VISTRIAN: Esti cuminte, pana ma-ntorc! Daca nu, ii spun ca

° n-ai iubit-o!

ANGELO: S& nu minti! (Soneria.) Deschide-i! Stau cuminte.
(Vistrian iese, revine cu Veronica.)

VERONICA (priveste streangul): M& miram eu s fii in- stare
de ceva!

ANGELO (dezvinovdfindu-se): El e de vina! M-a oprit! Spune-i
c& m-ai oprit. Eram rece de mult, daca ma lasa!

VISTRIAN: Ar fi fost rece, intr-adevar!

ANGELO: Auzi? Recunoagte.

VERONICA: De ce nu l-ai lasat, domnule? Mereu ameninta
ca...

ANGELO: Doar amenint? (Vrea sd se sule iar pe mas3.) itl
arat eu acum...

VERONICA: Lasa prostiile! Mai intii, cautd-mi o pereche de
pantofi maro inchis, aproape negri.

ANGELQO: Daca-{i gasesc, ma lagi sa... (S3 se spanzure.)

VERONICA: Te las. ,Pagnol“. Du-te si cauta!

(Angelo iese, Veronica il cerceteazd cu privirea pe
Vistrian.)

VISTRIAN: De ce i-ai promis ca-i dai voie si...

VERONICA (erotica): Ce ochi albagtril... Un metru optzeci
inal{ime?

VISTRIAN: $aptezeci $i noua!

VERONICA: Treaca de la mine un centimetru. P&r negru?

VISTRIAN: Vopsit.

VERONICA: Nu conteaza. Te iubesc! Dupa primele cuvinte
schimbate la telefon, am simtit ca te iubesc.

VISTRIAN: Sunteti prima femeie care se indragosteste de
mine la telefon. $i de la prima conversatie!

VERONICA: Am simtit ca ai un glas de hipertiroidian.

VISTRIAN: intr-adevar, am probleme cu tiroida.



VERONICA: Suferi sigur! Hiper?

VISTRIAN: Hiper.

VERONICA: Ah! De cand caut un hipertiroidian autentic!
Mototolu’ asta mi-a adus analize false. Te iubesc!

VISTRIAN: Dumneata de ce suferi?

VERONICA: La mine curge foliculina ca apa la un robinet
defect! (Aratd spre camera vecina.) Abia agtept sa se
spanzure.

VISTRIAN: Pentru nimic in lume!

VERONICA: Altfel, cum scapam de el? De trei ani ma
ameninta cu sinuciderea, i nimic.

VISTRIAN: L-am gasit cu treangul de gat.

VERONICA: Teatru! A jucat intr-o echipa de amatori.
(Se apropie senzual de Vistrian.) Trebuie sa-l
convingem sase...

VISTRIAN (se retrage): Doamna, vrefi s comitem o crima?

VERONICA (i-a prins mainile, i le fine la piept): Vreau s&
scapam de el. Il urasc!

VISTRIAN: Asta este problema dumneavoastra de viata. O
rezolvati cum credeti mai bine...

VERONICA: S&-1 convingem sa-gi duca la bun sfargit
amenintarea. Sa-1 vad odata atarnat de lampa!

VISTRIAN: Dar eu nu doresc aga ceva! $i am dreptul sa aleg:
e lampa meal! E casa mea! De la bunica. Sa plec din ea?

VERONICA (sare de gétul lui, il sarutd, el se zbate s& scape):
De ce ma respingi?

VISTRIAN: Doamna, ne poate surprinde.

VERONICA: Asta si vreau. Ne surprinde, face o criza de
gelozie si igi pune latul de gat. Cu ména lui §i nesilit de
nimeni! Daca aga vrea el, de ce si-i gtirbim libertatea
de a alege?

VISTRIAN: Dar daca el vrea sa-mi dea cu ceva in cap? Te pui
cu omul gelos?

VERONICA: Nu este agresiv cu ceilalfi. Cand il apuca gelozia,
are asta, ca vrea s3 se spanzure! Crede-ma, doar il
cunosc bine. Are la activ noudzeci §i noua de tentative
de sinucidere.

VISTRIAN: Trag concluzia ca este un mare ghinionist.

VERONICA: S&-i dam noi putin curaj! Sa-l ajutdim! O sutd e o
cifra rotunda, o si-i poarte noroc. (fi sare iar de gat, il
sdrutd, el iar se zbate si scape.) Nu te mai feri! Sa ne
surprinda!

VISTRIAN: N-am nici un chef, doamna, de-o asemenea
perspectiva!

VERONICA: Nu ma iubegti?!

VISTRIAN (ferm): Nu! Sotul dumitale e un barbat tanar, plin
de calitati. Un om minunat!

VERONICA (sec): Asta agteptam eu acum, sa-i faci reclama!

VISTRIAN: Te jubeste! De dragul dumitale comite asemenea
gesturi. Isi pericliteaza libertatea...

VERONICA: Fugi, dom’le, de-aici! De dragu’ meu furd? Cand
l-am cunoscut, avea trei condamnari! Daca a pretins ca
o face de dragul meu, minte!

VISTRIAN: Totusi, profiti i dumneata de...

VERONICA: Daca-l suport, macar s am un avantaj. La care
vreau sa renun{. (Sare de gétul lui, il sdrutd patimas.)
Eu pe tine te iubesc!

VISTRIAN (se zbate): Stai! Poate si revina din clipa in clipa.

VERONICA: Sa intre! (Il sdrutd.) Sa se spanzure odats, ca
m-am saturat de cand agtept!... Nu mi jubegti nici un pic?

VISTRIAN (categoric): Nu!

VERONICA (il sdruti): Eu, da! Astazi trebuie s3 se spanzure!
(Intrd Angelo cu o pereche de pantofi in man4, ii vede
imbrafisati, aude ultimele ei cuvinte.)

ANGELO: $i daca nu méa spanzur?

VISTRIAN (se zbate si scape din bratele ei): Domnule! Nu e
ce crezi ca vezi!

ANGELO: Nu?!

VISTRIAN: Eu sunt sincer...
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VERONICA (sarutandu-l pe Vistrian): 1l jubesc! Spanzurs-te
odata!

ANGELO: Pe el il omor!

VISTRIAN (disperat): Domnule, jur cd nu e ce vezi! Al
dreptate sa fii suparat!

ANGELO: Recunosti? Atunci, plategte! (Amenings cu un cufit.)
Eu nu m& mai spanzur! M-am plictisit!

VISTRIAN (ingrozit): Domnule! S&-fi explic!

ANGELO (ia sfoara cu lag): Leagi-l de scaun! Poate ca-l iert.
Vreau doar s3-i spun ceva neplaicut!

VERONICA (it sopteste lui Vistrian, in timp ce-l leagd): Stai
cuminte! Daca-i trece prima furie, fac ce vreau cu el.

VISTRIAN: $i dacd nu-i trece?

VERONICA: I-a mal trecut de noudzeci §i noua de ori!

ANGELO: Ce puneti la cale? V& omor!

VERONICA: Nimic. 1l leg. (I! leaga zdravdn de sp&tarul
scaunului.) L-am legat! Burduf!

(In clipa cand Veronica a terminat sa-1 lege, se petrece

o foarte neagteptatd schimbare: Veronica §i Angelo izbucnesc

intr-un hohot de rés nesférgit. Rasete cu fipete de bucurie. Se

imbratiseazd, se sdruta. Vistrian, legat de scaun, asisté
neputincios la manifestarile de bucurie ale celor dol.)

ANGELO (printre hohote): Ce dobitoc!

VERONICA (méngaindu-l §i sdrutdndu-l pe Angelo): Sa fii tu
gelos, mama, pe caraghiosu’ &sta?

ANGELO: Un tampit!

(Trag o noud portle de rés.)

VERONICA (revine la treburi): Gata! Ne-am distrat destul! La
treaba! Unde-i geamantanu’?

ANGELO: Afara. Cat ai stat tu de vorb3, l-am mai umplut.

VERONICA: Adu-l aici! (Privegte in jur.) Avem ce lua!

ANGELO: Am luat trei perechi de pantofi de-aia.

VERONICA: Buni!

(Angelo iese, revine cu valiza. [ntre tmp, Veronica
scotoceste casa fird sa-1 dea cea mal mic3 atentle lul Vistrian.
Geamantanul adus de Angelo este destul de mare.)

ANGELO: Am vazut o paldrie frumoas&. Mi-ag lua-o. Al o
palarie mai frumoasa ca ala din culer?

VISTRIAN: in debara, pe raftul de sus, e o cutie.

ANGELO (Veronicdi): Are tot ce vrei.

(Tese.) :

VERONICA (tare): Niciodata nu stii ce s4 lei! Pélarie! Treci pe
langa doua sfegnice superbe, de argint vechi, §i lei o
palarie! (Pune ea sfegnicele in valiza.) Prostu- tot prost
sl cand ia pe gratis!

VISTRIAN (il scuzi): Sunt palarii foarte frumoase.

(Angelo revine cu o pé#ldrie frumoas3 pe cap.)

ANGELO (luf Vistrian): fmi sta bine?

VISTRIAN: Excelent!

ANGELO (Veronicai): Vezi? (Pune pdlaria in valizd, vede
sfegnicele luate de Veronica.) Frumoase sfegnice! -

VERONICA: Poate gasegti si o tava de argint.

ANGELO: Al o tava de argint?

VISTRIAN: In bufetul din bucatarie.

(Angelo iese.)

VERONICA: Daca sunt doua §i una este din metal ordinar,
cretinu’ dsta pe-aia proasta o aduce!

VISTRIAN: O verificdm noi.

VERONICA (privind in jur): Cred c& am terminat.

VISTRIAN: $i eu cred.

VERONICA: Am uitat ceva?

VISTRIAN: Nu. Ce-a fost mal de valoare...

VERONICA: N-as fi crezut ca al obiecte atat de pretioase.
(Intrd Angelo cu tava.)

ANGELO (i-o arati lui Vistrian): Asta e?

VISTRIAN: Da. Ai nimerit-o!

ANGELO: Nu méa minti? Erau doua.

VISTRIAN: Pe cuvantul meu! Ai luat-o pe cea de argint.

ANGELO (Veronicii): 1l cred. Pare un tip de cuvant.




VERONICA: Inchide valiza si...
(Angelo inchide valiza, o ridic4.)

ANGELO: Oho! Grea!

VERONICA: Ti-am spus sa faci mai multa gimnastica.

ANGELO (recunoagte): Profesie dificila!

VERONICA: Hai, pleaca! lesi intai tu.

ANGELO (lui Vistrian): La revedere! Nu stai mult aga. Cum
dam colfu’, e un telefon public. Anunt politia. Mi-ai
placut, sa stii!

(lese. Cum rdméne doar cu el, Veronica se repede i-I
sarutd pe Vistrian.)

VERONICA: Esti un barbat cu farmec! Profesia m-a obligat...
Mi-ar fi placut sa ne revedem. Pa, iubitule!

(lese, facandu-i semne prietenesti cu mana. Cand
rdméne singur, Vistrian e cuprins de o furie oarb4i.)

VISTRIAN (urld ca o fiard): Ajutooor! Salvati cel mai
cumsecade cretin din cati a cunoscut omenirea!
Ajutooor! Salvati un candidat la Premiul Nobel pentru
prostie! Ajutooor! Salvati un dobitoc!

(Usa sare din tatani §i apare Angelo, furios, fipand.)

ANGELO: Gata! Ma omor! Am terminat! Da&-mi sfoara!
Sfoara! (fl dezleags pe Vistrian ca sa-gi ia sfoara.) in
clipa asta mé& spanzur!

VISTRIAN: Stai, dom’le! (Angelo isi leaga laful de lampa.) Ce
s-a intamplat?

ANGELO (explica): Individu’ o agtepta afara! Poti sa-ti
inchipui una ca asta? Credea c& nu-l vad. Era la mine
acasd cand am vorbit cu ea la telefon. A condus-o
péna aici. O astepta. Gata! Ma sinucid!

VISTRIAN (se trezeste pentru a treia oard cu el in carcd): Nu
te spanzura, dom’le, in casa mea! Ce rau ti-am facut?
Ti-am dat tot ce-ai vrut, nu m-am opus la nimic, la
politie nu va reclam, de ce mai vrei sa-mi faci raul
asta?

ANGELO (in carca lui Vistrian): Acum pot! D&-mi drumu’! Te
rog! Te implor! $tiu c& esti un om cumsecade.

VISTRIAN: Prost de cumsecade!

ANGELO: i;i ofer ceasu’ meu de aur, furat dintr-un muzeu!
Dé&-mi drumu’!

VISTRIAN: Nu te gradbi. Daca era un trecdtor oarecare? De
unde stii ca o agtepta?

ANGELO: Il cunosc! El era.

VISTRIAN: Atunci divor{eaz&, domnule! i;i pledez eu, gratis,
procesul! Nu te costa un leu si scapi de ea. Tanar esti,
barbat frumos esti, ceva cont in banca banuiesc eu ca
ai... ce mai vrei? Ai §i noroc de-o meserie banoasa!
Ti-au suflat ursitoarele-n frunte! De ce dai cu piciorul
norocului? Si coboara, dracului, odata din carca mea,
c&-mi rupi gira spinarii!

ANGELO (speriat de ultima perspectivd): Nu vreau sa ramai
handicapat din cauza mea!

(Sare jos.)

VISTRIAN (abia se migca): M-ai distrus!

ANGELO: Imi pare rédu. Pe cuvant de onoare. Poti conta pe
cuvantu’ meu.

VISTRIAN: Nu ma indoiesc.

ANGELO: M-a nenorocit femeia asta!

VISTRIAN: Divorteaza, domnule. Ti-am adus atatea argu-
mente.

ANGELO: Am inceput s&-ti dau dreptate.

VISTRIAN: Dacé ai putina incredere in mine, scapi de belea.

ANGELO: Te-ai purtat ca un frate! (Il imbrétiseaza, il saruta.)
Ca un tata, pot sa zic. Nici nu gtii cat de mult te iubesc.
Esti primu’ om care m-a inteles. Il chem pe nagu’, ii cer
voie s& divortez... si-o s& sufar, domnuleeee...

Incepe sd planga cu fruntea rezemati de pieptul lui
Vistrian, in timp ce acesta il mangéie, pdrintegste,
incercand sa-l linigteasca.

DACA O INTALNITI PE MARIA

(Un concurs de interpretare actoriceasca)

>
- ‘ "

CONCURENTUL:

Ma gandesc ce figuri o sa faceti cand o s& va spun cine
sunt. Eu sunt... Nu, cred cd e mai bine s& nu vd spun asa,
deodata, ce-i cu mine i de ce am patruns aici, desi nu figurez
pe lista concurentilor. Daca va spun, n-o s& mai credeti nimic
din povestea mea. Ratez aceasta intalnire pe care o astept
de... (calculeazd §i va spune exact zilele trecute de la
21 decembrie 1989 pana in ziua spectacolului), o astept
de 911 zile! Cum trec zilele! Ce lung mi se parea un an
«inainte" si ce repede trece el acum! .

Da! Tocmai ieseam de la noi. Nu de-acasa. De la noi din
institutia noastra. $i atunci a aparut Geo si o fatid. Geo s-a
repezit la mine si mi-a zis: ,Hai! Gata! A inceput!* Stai, ma!
Nu pricep! Unde s& merg? Nu intelegeam pentru c& eu nu mai
iesisem de dimineatd din cladire, muncisem. ,Hai! Nu mai
intreba!“ Geo are calitatea asta, ca daca iti spune ceva, sau iti
cere ceva, nu poti sa-l refuzi. Am plecat cu ei... Era o
aglomeratie infernala si eu nu pricepeam de ce este atata
lume pe strada la ora aia! Eu, cAnd muncesc, nu ma interesez
deciat de munca mea. Altfel, nu realizez nimic. S-au petrecut
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evenimente pe care eu nu le stiu, mi-am zis, i m-am luat
dupa Geo. Ca s& nu ne pierdem in multime, am luat palma
fetei in palma mea si... Doamne Dumnezeule! Parca in clipa
ala s-au descircat in mine o mie de volti dintr-o baterie! O
mie! Am privit-o speriat, §i ea... §i ea zambea, linigtita §i
inconstienta! Nu stia cati volti descarcase in brajul meu.
#Grabegte-te! 1l pierdem pe Geo!“, m-a indemnat ea. Degi ma
simjeam ca pe scaunul electric, n-am fost in stare sa-i dau
drumu’. Palmele noastre parca erau sudate!

Cénd am ajuns la Universitate, am inteles totul! Geo avea
dreptate: in sfargit, sosise ziua agteptatd de cand ma gtiam!
Pot s# spun c& m-am nascut asteptand ziua asta! Am inceput
si strig si ew: ,Jos dictatura! Jos dictatorul!*, impreuna cu
ceilalfi. Ma intrebam: oare suntem atat de aproape? Nu mai
avem de facut decat un pas? $i am inceput sa strig: ,Mai
avem un singur pas! Mai avem un singur pas! Mai avem un
singur pas! Nu dati inapoi! Mai avem un singur pas!“ Maria a
inceput s& radd. Nimeni nu mai striga ce strigam eu, §i i se
parea caraghios. Ceilalti strigau: ,Vom muri i vom fi liberi!*
Am auzit atunci, prima daté, sloganul &sta. Lozinca asta!
Cuvintele astea extraordinar de frumoase! $i de adevirate.
M-au cucerit, mai intai, artistic! Cum si va spun eu, erau
minunate pentru ci erau foarte adevarate. Aproape de noi, ag
spune la cativa pasi, erau cei care fineau armele indreptate
spre multime. Nu era vorba despre ceva abstract, nu era o
afirmatie teoretics, nu aruncam vorbe ca si ne dam curajosi
in fata femeilor. Moartea era cu adevarat in tevile indreptate
spre noi. Pot s& v3 spun adresa ei precisi. Moartea locuia
atunci pe strada 13 Decembrie, strdduta care da spre Hotel
»Union“. Tinea indreptate spre noi, amenintator, multe tevi
de arm&. Eu am finceput sa {ip §i mai tare: ,Mai avem un
singur pas! Mai avem un singur pas! Mai avem un singur
pas!“ Cand strigam, m-am uitat la Maria. Maria radea i mi-a
facut semn aga, la cap, cu degetul infipt in tampla, adici: nu
egti intreg la minte, baiatule! Eu n-am ras, eu am indemnat-o
si strige i ea: ,Mai avem un singur pas!“ Maria radea cu
atdta poftd, incat m-am trezit ci sunt gata sa rad si eu. $i, ca
s&-1 raspund intr-un fel, i-am facut i eu acelagi gest cu
degetul infipt in frunte, adica: nici tu nu esti prea sinitoasa
prin partea locului. $i ea iar mi-a fdcut semn c& sunt nebun, si
eu iar am repetat gestul in timp ce ma& gandeam: ,Fiinta asta
habar nu are ca o iubesc! Rade §i ma face nebun, §i eu o
iubesc! Habar nu are ca descarca in mine o mie de volt, i eu
nu i-ag mai da drumul de langd mine pentru nimic in lume!“
$1 nici ea nu incerca s& scape. Dimpotriva, citeam in ochii ei
ca nu are de gand s3 plece niciodats, chiar daci imi facea
semn ca sunt cam nebun. ,Asa suntefi voi, nebuni!“, mi-a zis,
hodoronc-tronc. $i eu am inteles din cuvintele ei ca ar putea
sa ma iubeasca, dacad nu cumva ma si iubea!

Am fost rupt din ganduri de un val de tipete care a crescut
fulgerator, ca si cand ar fi aparut pe neagteptate ceva si ar fi
schimbat totul. Au aparut nigte vehicule blindate care
‘amenintau s3 se repeada in mulfimea de tineri. Printre cei din
fatd era §i Geo, cel mai expus! Am simtit c& totl ezita in fafa
monstrului de fier! $i, atunci, m-am repezit inainte, tarind-o gi
pe Maria dupa mine §i strigand: ,Mai avem un singur pas!
Mai avem un singur pas! Mai avem un singur pas! Nici
un pas inapoi, Geo! inca unul inainte! Mai avem un
singur pas!...“ Asta tipam din rasputeri, din rarunchi,
cum se zice: adica urlam! $i, atunci, am vazut, in varful

unei evi de pugcé indreptata spre noi, o lumina. O sciparare
ca de brichetd. Asa cum se lumineaza seara, cand tragi
din tigara mai tare... $i deodatd in jurul meu s-a facut
liniste deplina. Nu m3 auzeam decét eu in toatd mul{imea de-
acolo! ,Mai avem un singur pas! Mai avem un singur pas! Mai
avem un singur pas!* Era o liniste extraordinara, si glasul
meu radsuna asurzitor: ,Mai avem un singur pas!“... Ma
intrebam cum pot s& strig i s4 ma vad strigand in acelagi
timp, de parcd md vedeam de pe trotuarul celalalt. Priveam
spre mine dintr-acolo! Urlam ca iesit din minti $i nu aritam
deloc grozav, acum il dddeam dreptate Mariei si rada. Dar ea
nu mai radea. De ce s-o fi speriat aga?, m-am intrebat. Era
ingrozitd. Se uita la mine schimonositd de frica si tipa si ea,
dar pe ea n-o auzeam. Eram sigur ca tipa!... $i, deodata, ceva
a trecut prin pieptul meu. Sau trecuse de mult i eu doar
acum il simeam? Maria urla i nu-mi dddea drumul la ména.
Tocmai voiam sa-i spun ca nu arata prea grozav nici ea cand
1ipa, c& eu glumesc in clipele de mare tensiune, dar n-am mai
apucat sa-i spun nimic pentru ca cineva, venind din spate, a
aruncat peste mine o panzd neagra! M-am trezit intr-un
intuneric total §i cred cd am inceput s& ma zbat, ca s& scap
din sacul negru aruncat pe mine, dar degeaba dddeam din
brate, ca& nu intdlneam nimic in fata. $i, in timp ce ma
zbiteam s3 ies la lumind, ma auzeam strigand: ,Mai avem un
singur pas! Mai avem un singur pas! Mai avem un singur
pas!“... Poate c& ag mai fi strigat $i m-ag mai fi zbatut mult gi
bine dacd, deodatd, in intunericul in care eram, nu ar fi
izbucnit o lumina orbitoare, atat de coplesitoare incat am
uitat de tot i de toate §i am zis: ,Doamne!“... $i, in lumina
aceea coplesitoare, nimic din tot ce era omenesc n-a mai fost
langa mine!... (Tace mult timp.) Mi s-a promis, pentru cd am
murit aga cum am murit... poate ca o rasplatd pentru ca
murisem in luptd deschisd cu diavolul, mi s-a promis ca o
data, o singura dat3, ma mai pot intoarce... Numai o singura
datd! $i eu am ales ziua asta de aici. Aici, pentru ci eu, nu
v-am spus inc3, eu am fost actor. Geo m-a luat de la noi din
teatru. $i unde puteam eu sd ma intorc, dacad nu aici, in
teatru? Aici unde suntem noi totil... Desigur, as fi putut sa
revin pentru o zi, sau pentru o clipa, langa Maria... Maria are
acum un copil §i ce rost are si-i tulbur iar viata, doar pentru
cateva minute sau o zi? Eu gtiu ca in adancul sufletului ma
mai iubeste. M-a inchis acolo ca intr-un morméant. Eu am
doua morminte: unul la Cimitirul eroilor si altul in sufletul ei...
Daca, totusi, careva dintre dumneavoastrd o veti intélni pe
Maria, spuneti-i cd m-ati vazut... ca sunt bine, s& nu duca grija
mea. Ca m-ati intélnit la un festival de teatru... concuram. Ea
0 si va creada, n-o sa va puna nici o intrebare. Ea ma crede
in stare de orice. Asta este parerea ei despre actori: ca sunt in
stare de orice. Nu in sens peiorativ. Nu. Admirativ! Ea ne
admira foarte tare pe noi. Atat de tare, incit ne crede in stare
de orice. De-aia n-o si se mire si n-o sd va intrebe nimic,
daca ii veti spune ca m-ati intélnit aici... Al inteles ca eu n-am
venit sa concurez. Eu am venit doar s& vd mai vad o data...
imi era atat de dor!... Atat de dor... atat de dor...
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ANA BLANDIANA:

,,ROstul teatrului e sa incerce
sa desparta adevarul de minciuna“

B Teatrul este o iluzie sau o fortificatie a iuciditatil contra
fluziilor?

Q Cred cd se regdseste in ambele ipostaze. De altfel, ceea ce md
intrebafi despre teatru e valabil pentru orice artd - sigur cd e o iluzie
menitd, as zice, si fortifice sentimentul realitdfii. Tn acest sens, e si 0
radicalizare a realitdtii, pentru cd in teatru totul se intensificd, lucrurile
devin mai subliniate, negrul devine mai negru si albul mai alb. Sigur cd
totul poate duce, la un moment dat, la schematism sau la exaltare...

M 0 exaltare care poate sa suprime totugl, pentru scurt timp,
tensiunile cotidiene.

Q Exact, se ajunge la catharsis.

W Teatrul functloneazi ca o supapa de siguranta atunci cénd intr-o
societate sentimentul de frustrare §i aiterarea sensului libertatii
devin dominante?

Q E mai curénd o formd de supravietuire. V@ mai amintiti cum erau
receptate, pand in '89, teatrul i poezia. Era ca $i cum spectatorul sau
cititorul obignuit simtea cd omul de teatru sau poetul reuseste sd
pastreze o cantitate mai mare de libertate, de care pot profita si altii. Ca i
cum prin acesti pldmani reprezentai de artisti ar putea respira i ceilalfi
un aer mai curat. Stateam in sald, atenti la cel mai mic gest al actorului,
care putea sd contrazicd replica rostitd i s-o aneantizeze. Existd, de altfel,
exemple de mari actori, precum Toma Caragiu sau Amza Pellea, care au
intrat Tn constiinta colectivd ca oameni ce reuseau sd fie profund
subversivi pentru societatea respectivd doar spunand niste texte care de
multe ori erau inofensive.

M Nu v-a tentat s3 scriefi teatru?

Q Cred cd n-am avut curajul. Nu-mi dau seama cum va fi de acum
incolo, dar in general e evident cd va veni o vreme in care totul va fi

regandit. Fiecare din noi va trebui sd-si pund intrebdri cu privire la propria
sa artd, pentru a sti cum porneste in continuare. Pentru perioada de
dinainte de '89, rdspunsul meu este: nu. Poezia pe care~0 scriam
depindea eventual de editori, de tipografi (dacd nu cumva devenea
samizdat in mod direct), dar in fond nu depindea decat de mine, in timp
ce o artd ca teatrul depindea de nenumdrate alte persoane care ar fi
trebuit si aibd capacitatea de a se solidariza cu mine. lar aceasti
solidarizare era o iluzie pe care n-am fost in stare sa mi-o fac.

Nu stiu cum va fi de acum incolo. Tnsd pot sa va spun ceva: am fost
foarte impresionatd de faptul cd regizoarea Cdtdlina Buzoianu mi-a spus,
dupd lectura cdrfii mele ,Proiecte de trecut*, cd ar dori s-0 pund in scend.
Evident, nu exista nici o posibilitate, cartea fusese publicatd cu greu si nu
puteam spera cd va fi ingdduitd pe scend, unde legile cenzurii erau Tncd
mai dure. Dar rdmdsesem atit de marcatd de aceastd idee a unei
regizoare care a fost totdeauna ispititd sd ia texte din literatura propriu-
zisd si sd le monteze, incat, in timp ce scriam ,Sertarul cu aplauze®, md
gandeam adesea ca la un VIS la o ipostazd scenicd a cdrtii. Cand a apdrut,
i-am dat-o Catdlinei Buzoianu, spundndu-i: ,Am scris-o gandindu-ma si
la tine".

W Dac3, inainte, spectatorii ciutau tocmai acel gest care ar fi
schimbat semniticafia unei replicl, ce credeti c i atrage acum spre
teatru?

Q Sigur cd existd unii care cautd in teatru o simpid distractie.
Gandindu-md Tnsd la teatrul serios, cred cd el continud sd existe i sd fie
la fel‘de necesar ca inainte, Tntr-un alt sens insa. Tnainte, toi aveam
sentimentul cd infelegem cum se petrec lucrurile $i simfeam nevoia doar
a puterii celuilalt de a le ardta. Acum, situatia e foarte diferitd. Trdim intr-o
lume in care principalul rdu e confuzia — naturald, in parte, pentru cd,
tdcand atatea decenii, am crezut cd tdcem aceleasi lucruri i, in clipa in
care am putut sd vorbim, am descoperit cd tdcem lucruri de sens contrar.
Dar existd si o confuzie intrefinutd, un amestec tulbure la addpostul
ciruia sd se poatd face orice. In aceastd confuzie, rostul teatrului e si
incerce sd despartd adevdrul de minciund. Cred cd, acum, oamenii se duc
la teatru ca sd inteleagd lumea in care trdiesc. $i cred cd un spectacol e
cu atdt mai profund cu cat reuseste sd dea raspunsuri la marile teme ale
neldmuririi noastre.

B V-am revazut in seara Galel UNITER. Ce sentiment v-a dat
aceasta seard de celebrare a unor personalitiifl dia teatrul rcadsasc?

Q Un sentiment foarte tonic $i ag putea spune — cu riscul de a parea
putin copildroasd — cd am simfit i o0 mare mandrie, cdreia fi duceam
dorul. S-a reconfirmat faptul ca teatrul este un domeniu in care stam
foarte bine. Faptul cd existd mari talente nu este ceva nou pentru mine,
dar reusita in organizarea talentului, strdlucirea unei asemenea seri e
ceva nou. Faptul c& UNITER s-a incdpd{anat sa creeze aceste gale, sa facd
din ele un eveniment cultural de prim ordin $i s& instituie in felul acesta o
traditie, care sper cd va prinde, mi s-a parut extraordinar. Tn general, am
o mare admiratie pentru oamenii de talent, cum e lon Caramitru, in stare
sd-si bruieze propriul destin artistic din altruism pentru destinul colectiv.
E un gest care sper sd creeze prozelifi. E evident c&, dintre toate
domeniile culturii, teatrul este acum locul privilegiat unde se produc
evenimente.

ADINA BARDAS

L A SRR | o



CRONICH @ CRONICHA @ CRONICA @ CRONICA ® CRONICA ® é?ﬂ?ﬂéfi ® CRONICA

NEINCREDERE IN DRAMATURG

Despre criza dramaturgiei (nu numai
romanesti) s-a discutat si se discutad (nu
numai in Romania) cam tot atat de mult ca
si despre criza teatrului. De fapt, s-ar putea
sa fie vorba despre una si aceeasi criza,
imbracand doar forme diferite, cata vreme
teatrul, adica spectacolul teatral, nu se
poate dispensa de un suport literar specific;
numeroasele experimente de semn contrar,
cu viaté mai mult sau mai putin scurta, au
sfargit prin a demonstra exact teorema pe
care isi propusesera sa o anuleze: teatrul,

LA TIGANCI de Alexander
Hausvater, dupa Mircea Eliade. Text
pentru spectacol de Cristian
Popescu ® TEATRUL ODEON @ Data
reprezentatiei: 13 decembrie 1993 @
Regia: Alexander Hausvater @

Scenografia: Constantin Ciubotariu
® Costumele: Irina Solomon, Dragos
Buhagiar ® Muzica: Adrian Enescu
® Distributia: Florin Zamfirescu,

Adrian Ancuta, Mugur Arvunescu,
Dan Badarau, Constantin Cojocaru,
Simona Galbenusa, Diana Gheorghian,
Angela loan, $erban lonescu,
Laurengiu Lazar, Camelia Maxim,
lonel Mihailescu, Dan Nastase, Gelu
Nigu, Liviu Pancu, Marius Stanescu,
Oana $tefanescu, Carmen Tanase,
Adriana Trandafir (Gavrilescu).

teatrul adevarat nu exista in absenta
literaturii dramatice. In acest punct apare
insd o situafie paradoxald, alimentatd de
creatorii de spectacol §i care prezinta
simptomele crizei pomenite — daca nu
cumva ii da ea insasi nagtere: neincrederea
in dramaturgie si in dramaturg. Aceasta se
materializeaza in repudierea — implicita,
cand nu fatisa - a textului de teatru
.acreditat’, caruia 7i este preferata
convertirea scenicd a unor lucrari din alte
genuri (proza, de reguld) ori confectionarea

Un esec cu panas

Din cat am putut intelege citindu-i
interviurile si ascultdndu-i interventiile in
dezbateri profesionale, Alexander
Hausvater este preocupat, chiar obsedat
de un teatru care sa tulbure constiintele, sa
nelinigteasca spiritele — pe scurt de un
teatru care sa nu-l lase indiferent pe
privitor; nu mai putin, de un teatru necesar
timpului si locului in care este facut, adica
oamenilor cdrora li se adreseaza. Si-a
ilustrat, de altfel, asertiunile, mai mult decat
convingator, prin spectacolul de-acum trei
ani de la Odeon, ...au pus cétuge
florilor..., ca si — dramaturgic - prin
prelucrarea Decameronulul, jucata anul
trecut la Sibiu, in regia lui lulian Viga. Ceea
ce |-a determinat sa porneasca la o

unui ,scenariu* bazat pe fragmente din
piesele unui autor sau chiar ale mai multora.
Indeobste, ambele operatiuni sunt infaptuite
(la noi, cel putin) exclusiv de regizor, care
evitd sistematic sa recurga la colaborarea
dramaturgului ,profesionist* cu rezultate, in
majoritatea cazurilor, mediocre. E o situatie
foarte raspanditd pe scenele noastre, mai
ales de vreo doi ani incoace; dovada —
cateva dintre ultimele premiere bucu-

restene. S
$ L3

montare cu La Tiganci pare a fi, conform
spuselor sale, reproduse in caietul-program
al spectacolului, aceeasi urgenta a
.mesajului* continut de nuveld. Acest
mesaj, mai putin direct gi pregnant decat
acela al piesei lui Arrabal, s-ar indrepta, in
rezumat, in doud directii: autodescoperirea
specificului spiritual autohton, intuit si
exprimat de Eliade cu o acuitate egala celei
caragialiene, desi nu tot atat de raspicata,
si reconsiderarea (un fel de reparatie
istoricd) lipsitd de prejudeciti a urgisitei
rase figanesti, depozitara a unei deschideri
spre transcendent si metafizic. mogtenita de
la strdmogii indieni. Observatile acestea,
vadind din partea regizorului o sensibilitate
(si culturald) impresionanta, lumineaza

'i‘.) Carmen Tanase si Florin Zamfirescu in La tiganci dupa Mircea Eliade, Teatrul Odeon (regia: Alexander Hausvater)




insolit scrierea lui Eliade gi oferd, teoretic,
premisele unei creatii scenice de o
considerabila for{d de-goc.

Unde se va fi ivit, insd, fractura dintre
proiect gi concretizarea lui satisfécétoare?
Dupé pérerea mea, in faza scenariului.
Acesta propune, pe urmele prozei eliadegti,
o cilétorie inifiatica al cdrei punct de
pornire e intdmplarea, al cérei traseu e
memoria gi a cdrei linie de sosire e
moartea, dar modifica originalul literar
coerent gi ,logic®, in suprarealismul sdu -
pénd la a-l face nu doar de nerecunoscut,
ci gi de neinfeles. Desigur, acest reprog ar
fi ramas neformulat dacd .textul de
spectacol” ar fi avut o coerentd a sa,
proprie. Nu o are. Preludiul, foarte lung i,
péana la urmé, enervant prin monotonia
pomelnicului ndscocit (sa fie numele celor
ce gi-au gdsit sférgitul ,la figdnci*? gi ce-i
cu asta?) e succedat abrupt de inceputul
efectiv al povestiri — momentul agteptérii
tramvaiului -, impénat insd cu scene de
amintire gi bantuit regulat de un fel de
Tigancé Arhetipalé (personajul principal - gi
inventat - in spectacol, aldturi de
Gavrilescu), care nu-gi avea defel locul aici.
Altminteri, ce rost mai capatd mersul la
figdnci? Inutild mi s-a pérut gi interventia in
acfiune a personajului ,Lawrence al
Arabiei“; chiar gi pentru cine a citit nuvela,
prezenta acestuia — cocofat, ca la circ, sub
plafon - e doar aiuritoare. Mi-e greu sa-mi
inchipui cum de Hausvater, autor a
numeroase adaptdri pentru scend
(judecand dupa Decameronul, piese de
sine-gtiitéitoare), a produs incongruente de
acest fel. Ori sad fie contributia
colaboratorului sdu, Cristian Popescu?

La randul lui, spectacolul in sine este
derutant gi imprecis structurat. Dupd ce
asistd, in picioare, in spatele scenei, la
amintitul pomelnic - frizdnd, sub aspect
vizual, kitsch-ul, mai ales c& nimeni nu
intelege ce se intampla —, spectatorii sunt
dugi (mai degrabd, manati) pe scend, unde,
pe o pasareld ingustd intre doud giruri de
bénci, se desfigoard episodul tramvaiului.
Aici, atmosfera incepe sd se inchege,
sugestia de agteptare fari limitd previzibila,
ca gi aceea de indobitocire treptatd sub
soarele toropitor (ambele, ,topos”-uri
caractenistice realitatii gi literaturii autohtone
- vezi gi Caragiale) prind contur. Pentru
scurtd vreme insd, cdci urmeazd o noud
deplasare. Asistenta e impinsé spre rampé

§i nu i se permite 8@ coboare in sald decat
dupd ce cativa dintre membrii ei se vor
produce cu o poezie sau un cantec!
Momentul e jenant si pueril; cat despre
rostul sdu... Daca tinem seama de
imprejurarea cd, o data ajungi in sala (unde
nu pot ocupa locurile pe care le doresc, ci
acelea indicate de actori), spectatorii sunt
periodic indemnati — ba chiar somati - sa
se simtd liberi gi fericifi, se poate
presupune, la rigoare, ca regizorul a vrut sa
atragd atentia asupra constrangerilor pe
care le impune scena, seara de seara,
W«8lujitorilor* ei. Procedeul mi se pare insa
cel putin naiv, iar prea insistentele imbolduri
la descétugare si veselie amintesc, deloc
simpatic, de nu foarte indepartatele vremuri
cand manifestarea bucuriei era, uneori, la
fel de obligatorie. Dar, in fine, incepe
aventura in timp - in timpul interior si Tn
timpul exterior, obiectiv, ce trec mereu unul
in celdlalt, anulandu-se reciproc - a
profesorului de muzica Gavrilescu,
interpretat de Florin Zamfirescu, inspirat, cu
o candoare vag abulica. (Faptul ca eroul e
jucat, conform distributiei publicate in
program, de tofi actorii poate marturisi o
profunzime a ideii care pe mine ma
depiigeste; personal l socotesc o ghidugie
inutild.) Bordelul tigancilor este, in nuvels,
un tunel al timpului din care, iegind peste
céteva ore, Gavrilescu intalneste o lume
imbétranitd cu cativa ani, i in care se va
reintoarce pentru a intdlni, o data cu iubirea
pierdutd in tinerete, moartea. Figurat pe
scend cu o plasticitate ce evoca rafinat
misterul (decorurile lui
Ciubotariu merita din plin laude, ca i
muzica scrisd de Adrian Enescu), locul e

Constantin

unul dintre putinele lucruri pe care le-am
receptat afectiv din spectacol, altminteri
foarte rece gi distant; ceea ce nu inseamna
cé ar fi mai ugor asimilabil intelectual. Din
devotata echipa actoriceasca se retin,
deloc ajutati de prescriptiile ,colectivizante*
ale scenariului, Camelia Maxim, Carmen
Ténase, Marius Stanescu i Liviu Pancy; gi,
desigur, omniprezenta Tigancd intrupata de
Adriana Trandafir.

Judecat in sine, La Tlgadncl mi se pare
un spectacol mediu; raportat la poetica lui
Alexander Hausvater, el se prezinta ca un
egec - calificativ pe care, de altfel, cred ca
regizorul |-ar prefera. Mai ales ca e un esec
Cu oarecare panas. ]

Accidente
regretabile

SUITA DE CRIME $1 BLESTEME,
scenariu de Alexandru Dabija, dupa
Euripide. Traducerea textelor:
Alexandru Miran ® TEATRUL
BULANDRA @ Data reprezentatiei: 28
ianuarie 1994 @ Regia: Alexandru
Dabija ® Scenografia: Irina Solomon
si Dragos Buhagiar @ Distributia:
Luminita Gheorghiu (Copil, Cor,
Kreusa, Lyssa, Cassandra), Manuela
Ciucur (Copil, Eunoda, Actor, Crainic,
Cassandra), Anca Sigartau (Copil,

Cor, Actor, Iris, Andromaca, Glike),
Emilia Popescu (Medeea, Cor, Actor,

Corifeu, Antigona), Constantin
Draganescu (Cor, Ifis, Actor,
Amphitrion, Teiresias), Mihai
Constantin (Cor, Mos, Crainic),
Claudiu Stanescu (Creon, Theseu,
Actor, Eteocles), Cornel Scripcaru
(Crainic, Herakles, Polinike), Zoltan
Butuc, student (Oedip, Adrastos,
Lykos, Creon).

Un titlu precum acela al montarii de la
sala ,Toma Caragiu* a Teatrului Bulandra
fagaduieste spectatorului cat de cét avizat
un studiu spectacologic virtualmente
pasionant, stiute fiind numarul si felurimea
atrocitatilor aratate ori evocate in tragediile
euripidiene, cum si plasticitatea limbajului
imprecatiilor, din belsug folosite de eroi.
Acelasi titlu Ti poate promite spectatorului
neavizat, frecventator eventual de publicatii
ca ,Infractorul*, ,Evenimentul zilei®, ,Crima
si viol* sau ,Roménia Mare*, clipe placute
ntr-o ambianta familiard, innobilata insa de
sonoritatea numelor antice. in realitate, atat
unul cat si celalalt ar fi dezamagiti.
Scenariul alcituit de Alexandru Dabija
alatura dezordonat — daca a existat o ordine
intentionata, atunci sensul ei e greu de
ghicit — episoade mai mult (primul si ultimul)
sau mai putin (toate celelalte) semnificativ-
séngeroase din cateva texte ale lui Euripide,
unele identificabile, altele nu. Dar, ldsand la
o parte faptul ca o minima rigoare culturala
sau macar o minima politete ocazionala
le-ar fi pretins producatorilor spectacolului
sa mentioneze undeva piesele supuse
eviscerarii, ,suita" ca atare se prezinta
plata, fada si neabatut plictisitoare, iar
teribilele ,crime"* si ,blesteme” ce o
compun apar ca niste regretabile accidente
de comportament si vocabular ale unor
persoane ,civile" oarecare - e drept, cam
ratacite...

Altminteri, spectacolul beneficiaza de o
scenografie inteligentd si de o muzica
foarte bine aleasa (de catre cine, iar nu ni

—
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se spune), care, impreund, reusesc din
cand in cand sa sugereze ca o idee va fi
existat totusi nu numai indaratul vorbelor ce
se rostesc, ci chiar indaratul mizanscenei
insesi. E pacat insa ca sensibilitatea pe
care Alexandru Dabija a demonstrat, in
unele montari, ca o poseda sa se lase
intrezarita doar aga, prin ricogeu; caci altfel
nu depune marturie despre ea decat ultima
scend a Suitei..., frumos si aproape
emotionant compusa lupta dintre funestii
frati Eteocles si Polinike. Dupa cum e pacat
ca actori precum cei din distributie sa se
infatiseze in chip de palide siluete
cuvantatoare, oarece contur interpretativ
prinzand numai Claudiu Stanescu gi Cornel
Scripcaru. Nemaivorbind ce pacat e ca
Teatrul Bulandra sa faca asemenea
spectacole, pe care sa le joace cu sala pe Suita de crime si blesteme dupa Euripide, Teatrul ,,Bulandra®
jumatate goala. [ © (regia: Alexandru Dabija)

RBEPETITIE GENERALA

Fragilitatea colosului

to: Dan Vatamaniuc

NUMELE TRANDAFIRULUI, dramatizare de Grigore Gonta dupa romanul lui Umberto Eco. Traducerea: Florin Chiritescu
® TEATRUL NA]’IONAL DIN BUCURESTI @ Data reprezentatiei: 4 februarie 1994 ® Regia: Grigore Gonta ® Scenografia:
Mihai Madescu ® Muzica: Anton Suteu ® Distributia: Radu Beligan (Guglielmo), Claudiu Bleont (Adso), Constantin
Dinulescu (Abatele), Gheorghe Dinica (Chelarul), Alfred Demetriu (Jorge), Alexandru Georgescu (Nicola), George Motoi
(Severino), Matei Gheorghiu (Malachia), Bogdan Musatescu (Berengario), Valentin Uritescu (Salvatore), Grigore

Nagacevschi (Ubertino), Doru Rancea, Razvan Savescu (Adelmo), Eugen Cristea (Bencio), Tomi Cristin (Venanzio), Costel
Constantin (Aymaro), Alexandru Agarici (Cantorul), Mircea Cojan (Bucatarul), Andrei Duban (Un novice), Alex Popescu (Alt
novice), George Sarbu (Un porcar), Daniel Tudorica (Alt porcar), George Oancea (Cardinalul), Mircea Albulescu (Bernardo),
Andrei lonescu (Michele), Armand Calota (Capitanul), Diana Podareanu (Fata), Carmen lonescu (Dansatoarea).

Oricui a citit best-seller-ul de acum
vreun deceniu al lui Umberto Eco, e de
presupus ca intentia TNB de a produce
scenic Numele trandafirului i-a starnit, in
egald masura, interes si indoiala. In ce ma
priveste, oricum, asta s-a intamplat.
Motivele erau mai mult decéat evidente.
Riscului de principiu pe care si-l asuma
orice dramatizare a unei opere epice de
intindere si, pe deasupra, faimoase, i se
adauga, in spetd, pericolul de a transforma
substanta complexd a cartii intr-o marunta
intrigd politist-pitoreasca, pacat in care a
cazut, dupa cum se stie, i ambitioasa
ecranizare americana avandu-l ca protago-
nist pe Sean Connery. Ca scheletul anec-
dotic al romanului reproduce intocmai
schema narativa a unui exemplar thriller
(ori giallo, cum zic italienii) este, de altfel,
foarte adevarat; farmecul singular al scrierii
sta insa in ,carnea“ ei, deopotriva suculent
si suav tesutd din nenumarate refe-
rinte culturale, si in primul rand in spiritul
jucdusg-ironic prin care Eco-eseistul-
polemist sarcastic a vrut parca sa-l ia putin

"ﬁ'.‘) Radu Beligan i Gheorghe Dinica in Numele trandafirului dupa Umberto Eco,
A TNB (regia: Grigore Gonta)

.
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peste picior pe Eco-savantul-semiotician
academic. A pune in miscare, eventual pe
scena, scheletul nu e prea greu; a-i insuflefi
insd multiplele inveligurt si a-i convoca, pe
cat posibil, duhul poznag si totusi autentic
intelectual apare ca o intreprindere cu
minime sanse de izbdnda. $anse reduse,
nca, de faptul ca autorul adaptarii, Grigore
Gonta, om de teatru absolut meritoriu, nu
este, totusi, un literat. Nu formulez un
reprog, observ o evidenta. lar in cazul
acesta anume, necesitatea colaborarii cu
un dramaturg experimentat era, as zice,
considerabild. Ea n-a avut loe. Rezultatul:
o nuveleta politista, captivanta pe unele
portiuni, dar lunga-lunga, mai exact lungita
prin pastrarea unor trimiteri istorico-politice,
extrase cam la intdmplare din original si
care aici devin inutile, lipsite de ,bataia" si
savoarea de acolo.

Urmare a deficientelor scenariului,
spectacolul, in care au fost angrenate mari
desfagurari de forte actoricesti, e expozitiv
si cu relief monoton. Cateva momente -
noaptea de dragoste a lui Adso,
incendierea finala a bibliotecii — sunt bine
orchestrate si chiar spectaculoase vizual,

GALCEVILE DIN CHIOGGIA de
Carlo Goldoni. In romaneste de
Florian Potra @ TRUL NATIONAL

DIN BUCURES$TI @ Data reprezen-
tatiei: 6 februarie 1994 ® Regia: Dana
Dima @ Scenografia: lleana Huber @
Distributia: Liviu Craciun (Jupan
Toni), Simona Bondoc (Matusa Pas-

qua), Liliana Hodorogea (Lucietta),
Ovidiu Moldovan (Titta-Nane), Emil
Muresan (Beppo), Bogdan Musatescu
(Jupan Fortunato), Silvia Nastase
(Matusa Libera), Ecaterina Nazarie
(Orsetta), luliana Moise (Checca),
Raducu ltcus (Jupén Vincenzo),
Mircea Anca (Toffolo), Vasile Filipescu
(Isidoro), Adrian Dragusin (Porta-
relul), Aristita Diamandi (Canocchia).

Foarte greu de explicat de ce a fost
montat acest spectacol sub firma Teatrului
National... Nici restituirea cunoscutului text
la altitudinea valorii sale clasice, nici vreo
intentie de interpretare sau reinterpretare
moderna, §i nici macar dorinta de a-i
specula resursele in folosul actorilor nu par
a sta la baza intreprinderii, judecand dupa
produsul rezultat.

Vazand probabil simplitatea (cat de
geniala!) a scrisului.goldonian, tanara
regizoare Dana Dima o confunda cu
schematismul, saragind substanta

dar mersul general al montarii treneaza.
Prea multele si excesiv intinsele scene de
.specific* manastiresc (slujbe in latineste,
procesiuni de calugari), menite sa puna in
valoare muzica (nimerita) a lui Anton Suteu
si decorul somptuos al lui Mihai Madescu,
paraziteaza, ca §i enormele pasaje
discursive, ritmul intregului. Acestuia fi
dauneaza, de altfel, si destul de greoaiele
schimbari ale cadrului scenografic - lucru
de neinteles in conditiile bogatei dotari
tehnice a scenei mari a Nationalului. (Dotéri
care, in paranteza fie zis, ar fi inlesnit, cred,
$i o constructie mai inspirata a accesului in
tainica biblioteca, figurat pe scend, cam
ridicol, prin niste usi postise ce dau, vizibil,
in acelasi loc.)

Meritul imprejurdrii ca acest fragil colos
teatral nu se prdbuseste cu zgomot
(vorbind, desigur, la figurat) le revine
aproape in intregime actorilor. in primul
rand, lui Radu Beligan care, in rolul
fascinantului Guglieimo din Baskerville, nu
numai ca face inteligibil §i ,inghitibil* un text
extrem de greu si de nedramatic, dar
impune mai mult decat un personaj — o
personalitate; este, de fapt, propria sa

comediei, minimalizind pana la banalitate i
banalizare naturaletea intdmplarilor din care
Goldoni ar fi vrut sa teasd acea ,metafora a
lumii* despre care vorbeste Giorgio
Strehler (pe care il citeazd chiar si
programul de sala...). Nu prea mai ramane
nimic nici din farmecul si poezia atmosferei,
iar umorul suculent si sanatos al acestui
text, care a generat reprezentantii explozive,
trece in amintire.

Din economie, fireste, dar si din lipsa
de imaginatie, decorul llenei Huber se
rezuma la cateva practicabile ,moarte* si la
o barca pe roti, in jurul carora ne-am fi
agteptat s@ clocoteasca de vitalitate si de
fantezie trupa. Nimic din toate acestea
deoarece, de la tineri la varstnici, actorii par
sd se gaseasca aici in fafa unor exercitii
impuse si nepotrivite, intepeniti in tipologii
sumar conturate. Alintul monocrom al
lulianei Moise, arfagul disonant al Lilianei
Hodorogea, grosolania suparatoare a lui
Ovidiu Moldovan, ifosele vag senzuale ale
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personalitate, mereu charismatica prin
inteligentd si scepticism amabil. I
secondeazd, cu o discretie de care doar un
actor intr-adevar talentat poate da dovada
intr-un rol prea putin ,marcant“, Claudiu
Bleont. Un recital cu atat mai pretios cu cat
se desfagoara pe o partitura de mici
dimensiuni ofera Gheorghe Dinica (tare
putin e folosit, in ultima vreme, acest
extraordinar actor...). Cu unele exagerari
caricaturale — Valentin Uritescu, estompand
intrucatva importanta personajului -
George Motoi, cu sobrietate profesionala —
Mircea Albulescu, masurati si exacti —
Constantin Dinulescu, Matei Gheorgiu,
Costel Constantin, George Oancea,
Alexandru Georgescu Tsi individualizeaza,
fiecare, aparitiile episodice. Adecvat
distribuit ca fizionomie, Alfred Demetriu
aluneca uneori in melodrama. Dar, in
genere, ansamblului nu i se poate imputa
nimic esential sub aspect interpretativ; din
replicile pe care le-au avut la dispozitie
componentii sai nimeni n-ar fi putut
.scoate* mai mult. intrebarea e daci a
meritat efortul.

I ALICE GEORGESCU

Ecaterinei Nazarie si chiar smiorcéiala
natanga a lui Mircea Anca (pe alocuri
hazlie) n-au nici o sansad in compunerea
personajelor de care au avut parte, facand
»galceava“ antipatica, stridenta si fara
noima. Simona Bondoc, gresit distribuita, si
Silvia Nastase, gresit indrumata, sunt
departe de adevarata lor vocatie, iar Emil
Muresan, Raducu ltcus, Liviu Craciun
apeleaza la trucuri invechite din arsenalul
teatrului comod. Ceva efort pentru a-i gasi
gangavului Fortunato un ce mai pitoresc
face Bogdan Musatescu, si tot astfel Vasile
Filipescu, in evolutia discretd a
impaciuitorului Isidoro. Dar...

Plecam tristi de la acest spectacol. Un
titlu sacrificat, cativa interpreti compromisi
intr-o insdilare superficiala a carei unica
performanta e plictiseala.

$i, mai mult decat atat, sentimentul unei
prestatii de serviciu. De ce?

I DOINA PAPP

@) Scena din Galcevile din Chioggia de Goldoni, TNB (regia: Dana Dima)
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PREMIERA PE TARA

Alexandru Bindea, Damian Cré§maru si Carmen Stanescu in [ ocomotiva
de André Roussin, TNB (regia: Mihai Manolescu)

DUBLU ROL

LOCOMOTIVA de André Roussin.
Traducerea: lleana Scipione @
TEATRUL NATIONAL DIN BUCURESTI
® Data reprezentatiei: 10 februarie
1994 @ Regia: Mihai Manolescu @
Decorul: Vasile Rotaru ® Costumele:

Eugenia Botanescu ® Muzica: Dorina
Crisan Rusu @ Distribu;ia: Carmen
Stanescu (Sonia), Damian Cragmaru
(Ernest), Aimée lacobescu (Cathe-
rine), luliana Moise (Isabelle), Dragos
lonescu (Alexandre), Alexandru
Bindea (Kostia).

Exemplele de piese scrise special
pentru un anume interpret nu sunt, in istoria
dramaturgiei, tocmai rare, iar numele
actorilor sau actritelor care au ,provocat*
asemenea lucrari le-au umbrit uneori, in
memoria posteritatii, pe acelea ale autorilor.
Nu stiu daca aceasta din urma va fi soarta
comediei lui André Roussin, compusa in
1966 pentru Elvira Popescu; perspectiva e
inca prea scurta: dramaturgul-academician
s-a stins din viatad in 1987, iar actrita
romano-franceza, acum abia cateva luni.
Cred mai degraba ca textul, ilustrand
agreabil, dar fara stralucire deosebita,
specia teatrului de bulevard, va avea sanse
de supravietuire in masura in care va gasi in
continuare personalitatea feminina capabild
sa intrupeze rolul principal cu o forta egala
aceleia a creatoarei lui. in acest sens, s-ar

parea cd spectacolul Nationalului
bucurestean a facut mult (ca sd nu zic
Jtotul*) pentru prelungirea carierei scenice
a piesei. $i asta pentru ca protagonista sa,
Carmen Stanescu, este nu numai o
prezentd fermecatoare si elegantd, ci gi o
comediana subtila, gtiind s& ,prindad“ gi s
transmitd cu precizie savuroasd nuantele
unei partituri; chiar atunci cand, ca aici,
respectiva partiturd nu oferd prea mult
peste dominanta de trésneald simpaticd,
asezonatd cu accent stridin. (Povestea
imagineaza o rusoaica emigratd de tanara
in Franfa, acum mama gi bunicd, dar incd
fidela unui romantic amor slav gi semi-
imaginar pe care insd, regdsindu-I|
intdmplator, il va abandona in favoarea mai
trainicelor, de fapt, sentimente conjugale.)
Montarea - altminteri, ,curatd“ profesional
- se mai sustine doar prin jocul plicut, de
umor spumos, al lui Damian Cragmaru
(soful) si prin compozitia mustoasd a lui
Alexandru Bindea (vizibil prea tandr, totusi,
pentru rolul ,amantului* paréginit, Kostia);
restul distributiei, neglijatd regizoral ori
nepotrivit aleasd, actioneazd intr-o
dezordine stereotipa. Astfel, lui Carmen
Stanescu i mai revine un rol - acela de
locomotiva ce trage dupd sine trenul cam
lenes al spectacolului. Nu-i putem dori
decat sa aibd combustibil pentru o cursd
lunga.

H AG.
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GALAGIE MARE

SGANARELLE (Incornoratul

imaginar) de Moliere ® TEATRUL
ODEON @ Data reprezentatiei: 29
ianuarie 1994 ® Regia: Dragos
Galgotiu @ Scenografia: Vittorio
Holtier ® Muzica de Georges Bizet ®
Distributia:

lonel Mihailescu
(Gorgibus), Magda Catone (Celia),
$erban lonescu (Leliu), Lauror1§|u
Lazar (Gros-Reneé), Marian Ralea
(Sganarelle), Dorina Lazar (Sotia lui),
Mirela Dumitru (Camerista Celiei),
Dan Nastase, Cristian Dunareanu,
Cristian Hitianu (Soldatii).

Lumea in care trdim a spulberat
increderea. Locul ei a fost luat, cu surle $i
trambite, de neincredere: in tine, in celdlalt,
in ceilalfi. Trdim haotic intr-un spatiu
marginal, in care preocupdrile alunecd spre
derizoriu. Lucrurile majore gi-au pierdut
semnul gi au devenit minore. Ne migcdm
gildgios gi obsesiv intr-un registru meschin,
care ne inchide, depersonalizandu-ne, in
temnita lui.

Credcé aceasta este una dintre sursele
spectacolului Sganarelle (sau Incorno-
ratul Imaginar) de Moliére, montat de
Dragog Galgotiu la Teatrul Odeon. Simplul
comic de situatie, cascadele de confuzii,
specifice textului clasic, nu gtiu dacé,
tratate ad litteram, ar mai putea avea
efectul scontat de Moliere. O lectura
modernd, adecvatd contextului actual
conduce la un spectacol, $i el, modern,
dinamic, in care realitatea i fictiunea joacé
pe rand farse spectatorului. Chiar dacé
ironia lui Moliere nu este foarte bine
instalata aici, Sganarelle fiind mai degrab#
un exercifiu de inceput in acest sens,
spectacolul lui Galgotiu preferé garja,
recurgand la elementele care compun
teatrul de balci, reconstruit astfel pe scen.
Bicicletd, pian, sfegnic, soldati, muzicd,
teatru de paipugi coexistd scenic ca la bélci,
ca in teatrul popular, ca in D’ale
carnavalulul sau ca in La Mogl ale lui
Caragiale. Stridenta, géldgia, devélmésgia,
lipsa de coerentd predomind in acest tip de
teatru in care vocile actorilor-papusgi sunt la
concurentd cu agitafia strézii. In aceasta
vanzoleald este foarte firesc ca qul-pro<
quo-urile s se {ind lan{, ca Sganarelle s&
se poatd indoi i lamenta cé sotia il ingeald.
El este i actor, gi spectator in acelagi timp.
Sganarelle privegte mégtile gi urméregte
jocul lor, dar cautd sub ele propria lui
dramd, cautd chipul adevédrat al
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presupusului iubit. De peste tot rasuna arii
senzuale sau incendiare din opera
.Carmen" de Georges Bizet. Scena se
transforma intr-o arena de corrida, in care
se da o luptd pentru recunoagterea celui
mai puternic, o arend care freamata de
galagia tribunelor, intrucatva similara
aceleia a strazii, care anunta sosirea
comediantilor si a circarilor, si tot acel du-
te-vino de balci. in aceasta cumplita larma,
unde nimeni nu aude pe nimeni, Sganarelle
incearca sa-gi spuna pasul i sa-i convinga
pe ceilalti de nenorocirea Iui. li suspecteazi
si i urmareste pe toti din jur. Perechile
suprapuse de ochelari si oglinda pe care o
are mereu in mana il fac parca sa vada
superdimensionat o realitate in care se
plimba in voie toti cei ce, in mintea lui, il
trag pe sfoara sau 1i pun coarne.
Deformarea perceptiei determina
deformarea realitatii. ,Simt enorm si vaz
monstruos”, pare sa spund, neputincios,
Sganarelle. in ,nebunia* de care este
cuprins protagonistul, dar si lumea intreaga,
cautarea adevarului
problema, mai degraba o placere de a se
infunda zgomotos in ambiguitate,
incertitudine si confuzie.

Decorul si costumele lui Vittorio Holtier,
machiajul Liviei Bocanescu definesc, intr-o
buna intelegere cu ideea regizorala a lui
Galgotiu, lumea teatrului de balci,
marginald, larvara, in care sforile papusilor
pot fi si cele ce manevreaza realitatea.
Costumele depersonalizeaza. $i Gorgibus,
si Sganarelle sunt impovarati de mai multe
randuri de haine care ascund adevarata
identitate sau, chiar, propun mai multe
identitati, ceea ce inseamna nici una.
Folosirea colajului in realizarea costumelor

devine o falsa

urmareste, $i ea, aglomerarea mai multor
persoane intr-una singurd. in aceasta
galagie mare, se aud vocile actorilor care
vin la rampa sa-si sustina partitura. Destul
de bine se aude Marian Raélea, un
Sganarelle timid, nesigur si neindemanatic,
care bajbaie in cautarea adevarului propriu.
Marian Ralea vrea sa provoace i provoaca
rasul din orice: inganarea propriilor vorbe,
mimica, gestica, dialogul aparent spontan
cu sala. $i reuseste asta, desi unele solutii
interpretative au un usor ,iz* manierist.

Dragos Galgotiu citeste textul clasic al
lui Moliere ca pe o comedie savuroasa,
ingrosata, in spectacolul lui, de Serban
lonescu (Leliu), Dorina Lazar (sotia lui
Sganarelle), lonel Mihailescu (Gorgibus),
Mirela Dumitru (camerista Celiei), Magda
Catone (Celia). Propunerea regizorului,
chiar daca se indeparteaza de comedia lui
Moliere, fie ca place, fie ca nu place, este
plauzibila prin plonjarea in derizoriul
realitatii. Pe nimeni nu mai intereseaza
comicul de situatie, rezolvarea confuziilor,
lamentatiile lui Sganarelle. Totul este
aruncat intr-un plan secund, in finalul
spectacolului, de vocea crainicului de la
+Actualitatile* de seard ale Televiziunii.
Fiecare personaj se agaza, ordonat, la locul
lui gi urméreste o varianta a realitatii oferita
de televiziune. De unde pana unde tine
ficfiunea si unde incepe realitatea”

Originala montare este foarte
discutabild. Intentiile regizorului nu sunt
traduse intotdeauna intr-un spectacol
coerent teatral. Ma intreb céati dintre cei
care |-au vazut sau 7l vor vedea vor infelege
ce a vrut sa faca Dragos Galgotiu cu textul
comediei lui Moliere.

EEEEE MARINA CONSTANTINESCU

Marian Ralea in rolul titular din Sganarelle de Moliere, Teatrul Odeon (regia: Dragos
Galgotiu)
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@ Maia Morgenstern in Lola Blau

ASTA SEARA,
MAIA
MORGENSTERN

ASTA SEARA, LOLA BLAU de
Georg Kreisler. Traducere: Sultana
Gagea ® TEATRUL EVREIESC DE
STAT @ Data reprezentatiei: 21
decembrie 1993 ® Regia: Alexandru

Dabija ® Scenografia: Puiu Antemir @
Coregrafia: Adina Cezar @ La pian:
Marius Popp, Andrei Madescu @
Distribu;ia: Maia Morgenstern (Lola
Blau).

Frumoasa, fragila si puternica, aspra si
uscata, pasionald si senzuala, tainica si
enigmatica. Fara retusuri de machiaj,
schimband costumele la vedere, Maia
Morgenstern canta, danseazd, rosteste
monologuri, ne spune cu patetism povestea
unei actrife evreice intr-un timp ravasit de
rdzboi si violentd. Oameni si evenimente din
monodrama muzicala a lui Georg Kreisler,
Asta seard, Lola Blau prind viata prin
metamorfozarile spontane ale trupului, prin
inflexiunile dramatice ale glasului, prin
expresia naturala a chipului $i a ochilor.
Castigatoare a Premiului Felix“ pentru cea
mai buna actritd europeana de film a anului
1993 (rolul din Balanta, in regia lui Lucian
Pintilie), ,fenomenala Medeea“ din
spectacolul lui Andrei Serban transforma
scena intr-un spatiu al tensiunilor inalte.
Intr-un recital convinge intotdeauna
participarea personala a artistei. Regizorul
Alexandru Dabija si colaboratorii sai stiu sa
o provoace creator $i sa-i pund in valoare
arta. Scenograful Puiu Antemir compune un
cadru auster, neprimitor, rece, cu elemente
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PREMIERA PE THARA

de recuzita putine, dominat de un pian i o
lada cu vesminte. Acest spatiu va deveni,
prin jocul actrifei, o cutie cu miracole.
Coregrafia maestrei care e Adina Cezar ii
exacerbeaza impulsurile febrile ale corpului,
le conduce spre paroxism, apoi le
modeleaza, rafinandu-le plasticitatea. In
mizanscena lui Alexandru Dabija la acest
one-woman-show, admirabil este balansul
intre rigoarea formald si lipsa de forma.
Regizorul lasa camp liber de manifestare a
ceea ce este nebanuit, imprecis §i care da

inefabil migcarilor, gesturilor, starilor
interpretei, in imagini precis codificate.
Astfel, reprezentatia este plina de surpriza
si emotie. Asistdm la un recital adevirat,
pentru ca, prin ceea ce comunica, Maia
Morgenstern descopera si se descopera.
Jocul ei transmite devotiune fata de
profesie, prin ceea ce inseamna ca
performanta, dar si gand si constiinta. Maia
Morgenstern-Lola Blau, vorbind despre
,arta de a supravietui si despre ,problema
evreismului* dupa Auschwitz, invoca haosul

Scena din Calatorie spre lerusalim de Roy Mac Gregor,
Theatrum Mundi (regia: Dragos Ga|got'iu)

JACK SPINTECATORUL

CALATORIE SPRE IERUSALIM de
Roy Mac Gregor. In roméne§te de
Cristina llina Salajanu @ THEATRUM
MUNDI ® Data reprezenta;iei: 7
februarie 1994 @ Regia si
scenografia: Dragos Galgotiu @
Costume: Sanda Mitache @
Distribu;ia: loana Abur (Lorna),
Magda Catone (Sylvie), Coca Bloos
(Pam), Valentin Uritescu (Ollie),
Marian Ralea (Steve), Florin
Calinescu (Daines), Valentin Popescu
(Ghunga Dhin), Sana Hendartono
(Naila).

.Sangele e cheia“ - spune Daines,
singurul personaj care pare a sti de ce sunt
oamenii atat de nefericiti, iar regizorul
Dragos Galgotiu risipeste in spatiul de joc
galeti de vopsea rosie: din intamplare sau
nu, aceasta cheie se poate gasi in
buzunarul oricui. Din momentul in care
sangele e cheia, victima, asasinul, dar si
martorii sunt uniti intr-o complicitate grea si

cleioasa in care vorbele nu se mai aud,
gesturile Tsi pierd semnificatia rationald,
salvarea de rau vine din acceptarea mai
raului.

Piesa dramaturgului britanic este, ca de
obicei la debutantii talentati, o expresie a
maniei cu care viata ii obligd sa priveasca
atdt Tnapoi, cat si inainte. Cartierul
Castelului, locul unde se petrece actiunea,
este unul din acele locuri aparent onorabile
in care coexista albii i oamenii de culoare -
unificati de conditia lor umild, dar gi de
aspiratia de a trdi in cadrul legii, de a se
mentine in categoria pentru care cel mai
folosit cuvant al limbii engleze, ,sorry*
(iarta-ma, scuza-ma, imi pare rau), mai are
un sens. O halba de bere in plus face ca
totul sd@ basculeze: Steve, un cotcar marunt
si spurcat la gurd, noaptea, la marginea
canalului, spinteca un om de o alta culoare
si de o alta credintd. Tatal logodnicei sale il
vede si-l spune la politie. Incearca nu doar
sa-l scape, ci gi sa:l justifice un politician

existential, criza lumii moderne, stigmatizaté
de intolerantd, uréd rasiald, crimé, Tulburd
profund finalul spectacolului, cand Lola
Blau, .indiferenta, vrajitd de propriul ei
sunet”, se identificA cu Maia Morgenstern
in imaginea histrionului sceptic i
deziluzionat, alienat de girul mistificérilor gi
minciunilor, care nu mai crede parcé nici in
misterul vietii, nici in magia artei.

I LUDMILA PATLANIOGLU

ecologist pentru care o lume curatd
inseamna in primul rand o lume f&ra stréini,
iar o tard curatd, una ce nu ascultd de
.birocratii de la Bruxelles, supugi gi
manevrati de cématarii de la Zarich, Tokio
gi Wall Street‘. (Lipsegte Mossadul i
KGB.) Opinia publicd se manifesta prin
scrisori injurioase gi amenin{éri cétre
.englezul renegat ~ englezul care toarna ali
englezi‘. Steve rdmane in pugcérie, dar
familia logodnicei lui pérédsegte cartierul
Castelului (un fel de Popa Nan din Londra),
plecand intr-un loc gi mai murdar, i mai
saturat de indiferenta care nagte violenta.
Drumul spre lerusalim, ,cétre un pamant
verde si luxuriant®, e cu desdvargire
inaccesibil, personajele raman sa sufere
sub aceeagsi lund, ,luna lui Isus gi luna de la
Auschwitz*.

E o piesd potrivitd pentru Dragosg
Galgotiu, stilul eliptic al textului e prielnic
talentului sdu de a construi fantasme
exasperante, de a materializa instinctele, de
a da glas strigatelor care umplu golul dintre
cuvinte. Personajele de beton din spatiul
teatral amenajat tot de regizor coplegesc nu
doar actorii, ci gi spectatorii, inclugi in
spatiul dramei, intr-un relativ pericol de a fi
loviti, murdaérifi, asurziti. Echipa de actori
care |-a urmat la Theatrum Mundi este
alcatuitd din oameni care aderd la estetica
violentd a regizorului, practicand cu
convingere gimnastica scenicd i
muzicalitatea ricnetelor. Sunt momente in
care credinta actorilor in regizor, a
regizorului in propria vocatie se intiinesc cu
ménia autorului pe care-l reprezinta, i, in
special in partea a doua a spectacolului,
zbaterea incepe 8d capete un sens, chinul
fizic devine o echivalent{d a suferintei
morale. Valentin Uritescu gi Florin
Ciélinescu contribuie decisiv la
sensibilizarea conflictului dramatic. Ca de
obicei, Marian Rélea biruie, prin spectacolul
efortului, spectacolul insusi. Experienta
scenicd redusa a loanei Abur este evidentd
atat in pruden{a cat gi in ezitarea cu care
participd la exploziile colective.
Monoloagele - cu un rol relativ important in
text pentru desenarea unui personaj care
géndegte altfel decat vorbegte - sunt rostite




ininteligibil gi acoperite de excesul de
decibeli al muzicii. Magda Catone fsi
stpdnesgte cu o autoritate poate prea rece
personajul, de-abia inspre final cedand
bunului teatru al sentimentelor intai tréite gi
apoi strigate. Coca Bloos, care joacd un
personaj-argument, confera personalitate gi
mister aparifilor sale. Sana Hendartono
poartéd in fiinta ei conditia mielului de
sacrificiu; din pacate, o exprima foarte tern.
Valentin Popescu, victima la propriu,
suportd cu stoicism excesele celorlalti
interpreti. Momentele in care-gi asumé prin
mimare mesajul muzical au rdmas pentru
mine de neinteles.

Spectacolul cucereste si respinge
simultan sau succesiv, fiind evidenta
disponibilitatea regizorului de a-gi anula
propriul demers spre claritate si emotie.
Demers pe care nu izbuteste, totusi, sa-|
spintece definitis.

BN MAGDALENA BOIANGIU

UN STUDIU

CABARET, studiu de music-hall @
ACADEMIA DE TEATRU $I FILM, clasa
prof. univ. Dem Radulescu ® Data
reprezentatiei: 11 februarie 1994 @
Muzica de John Kander, George
Gershwin, Leonard Bernstein, Andrew
Lloyd Weber ® Coordonator: prof.
univ. Dem Radulescu ® Scenografia:
arh. Teodora Dinulescu @ Coregrafia:
Felicia Dalu @ Pregatire muzicala si
acompaniament: Sorina Creanga;
baterie: Lidia Creanga @ Distributia:
Ionug Cucoara, Mona Ciobanu, loana
Abur, Cesonia Postelnicu, Alice
Caracostea, Daniela Tapalaga, lulian
Baltatescu, Radu Baitan, Daniel
Badale, Danu Mihai, Vitali Bantég,
Cristian Nicolae, Oiga Buhnevici,
Felix Totolici, Sorin Cristea.

Nu gtiu s& mai fi existat in analele
A.T.F.-ului o productie similara acestui
«studiu de music-hall* pe care ni-l propun
acum absolventii in spectacolul Cabaret.
Degi Dem Rédulescu (profesorul acestei
clase) iubegte si cultivd revista nu de azi,
de ieri, fiind in acelagi timp indrumétorul
multor Qeneratii de actori, n-a arétat nici
domnia-sa, in decursul! anilor, vreun interes
special privind pregétirea studentilor pentru
genul in cauzd. Probabil pentru c& music-
hall-ul era, nu demult, aproape exclus de pe
lista speciilor admise sau tolerat in forme
care nu meritau osteneala. Cum treaba nu

mai merge dupa ureche si teatrele de profil
incep sa aiba dificultati in alcatuirea trupelor
e normal ca gcoala de actorie sa-si asume
$i aceastd sarcina. Discutabil rimane daca
absolventii pot sd probeze stapanirea
.meseriei* intr-un atare spectacol de
diploma cata vreme nu e vorba, cel putin
deocamdata, de o sectie specializata.

Dar sa judecam, pana una-alta, ce ni se
ofera si sa spunem de la inceput ca
promotia e categoric dotatd pentru tipul
acesta de reprezentatie, interpretii avand
tinutd, inclinatii remarcabile pentru muzica
si dans.

Conceputa ca un mozaic de numere
selectate din repertoriul clasic de gen
(pentru a nu fi nici o confuzie e pastrata si
limba originard), reprezentatia solicita
interpretii in directia modelelor citate. Fata
de acestea, sarcina lor e mai degraba a
unei executii exacte decat a creatiei.
Fireste, fiecare toarna in tipar propriul
talent, farmecul personal gi mai ales
virtuozitatea dobandita prin studiu aplicat,
prin exercitiu, care, in unele cazuri e
performant (lulian Baltdtescu). Coregrafa
Felicia Dalu si autoarea pregatirii muzicale,
Sorina Creanga (aceeasi asigura
acompaniamentul Tn spectacol, aldturi de
Lidia Creanga), au meritul de a fi obtinut
precizie, armonie §i expresivitate in cateva
reusite momente de ansamblu (,Cabaret*,
.Tomorrow belongs to me*, ,Money,
Money*“). Creatiei actoricesti propriu-zise fi
raman putine spatii de manifestare, dar,
acolo unde scheciurile o ingaduie, ea se
probeaza cu bune rezultate (,Patru clowni®,

.Two Ladies*). Sau cand o interpreta ca
Daniela Tapalaga reuseste sa treaca
dincolo de partitura (,Les amants d'un
jour*), demonstrand sensibilitate si
dramatism, stinta de a construi un moment
care se retine.

Paradoxal, spectacolul studentilor
indrumati de Dem Réadulescu e anemic la
capitolul umor. Tn general gagurile retro
sunt reproduse cu fidelitate si grija pentru
respectarea mecanismelor originare, dar
atat. De unde, si o oarecare lipsa de vlaga
a reprezentatiei $i o veselie surdinizata in
favoarea mimarii unei elegante si a unui stil.
Probabil ca fsi spune aici cuvantul
conceptia secventiala, lipsa pretextului
coagulat care ar fi structurat ansamblul i ar
fi ajutat la sustinerea atmosferei. Altfel,
demonstratia pare ,in sine“, ca si efortul de
a anima o fotograma de arhiva. Dar, fiindca
ne aflam in fata unui studiu, putem spune
ca exista in el premisele operei. O
agteptam. Nu cred sd gandeasca altfel cei
care-si dovedesc aici aptitudinile si
interesul pentru music-hall. Ei sunt:
Cesonia Postelnicu, Mona Ciobanu, Alice
Caracostea, Daniela Tapalaga, Daniel
Badale, lulian Biltatescu, Cristian Nicolae,
Radu Baitan, lonut Cucoara, loana Abur,
Olga Buhnevici, Felix Totolici, Danu Mihai,
Vitali Bantag. Arh. Teodora Dinulescu a
imbracat cu gust spectacolul, sugerand
fastul scenelor de revista, dar si handicapul
resurselor de tranzitie.
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ORPHEUS DESCENDING (ORFEU
iN INFERN) de Tennessee Williams @
TEATRUL ROMAN-AMERICAN
»EUGENE O’NEILL* @ Data repre-
zentatiei: 8 februarie 1994 ® Regia:
Adrian Pintea ® Scenografia: arh.
Silvia Pintea ® Aranjamente muzicale:
Adrian Pintea si Sorin Romanescu @
Distributia: Adrian Pintea, Cristian
Motiu (Val), Laura lJianu (Lady),
W ILETEE] Mihug, Dana Magdici (Carol),
Adrian Titieni, Marius Galea (Jabe),
lonut Pohariu (Sheriful Talbott, Uncle
Pleasant), Adrian Titieni, Marius
Galea (Davis), Mioara Tarzioru (Sora).
Orchestra: Mihai lordache (saxofon),
Sorin Romanescu (chitara), Emil Viciu
(bas), Lucian Maxim (percutie).

$i, in fond, de ce infernul n-ar fi o
platformd cu doua microfoane, inecata din
cand in cand de un abur urat mirositor? Un
Orfeu care a implinit de mult cei treizeci de
ani pe care textul i obligda sa-i
sdrbatoreasca, imbradcat ca toti oamenii
care ratacesc pe drumuri,
purtand o dizgrafioasa cutie de
chitard, isi desfagoara recitalul.
Adrian Pintea adauga astfel
calitatilor sale de interpret al
textului dramatic, aptitudinile de
netagaduit al cantaretului.
Partea muzicala a spectacolului
pe care ni-l propune ca
interpret si regizor este — in
mod paradoxal - si cea cu
incarcatura dramatica. Prin
reductia pe care o opereaza in
text, infernul, alcatuit, la autorul
american, din lumea meschind
a oraselului sudic, capabila
periodic de maretie prin
eliberarea violentei ucigase, a
disparut aproape complet.
Vagabondu!l Val trezeste
instinctele erotice a doua
femei, una mai isterica decat
alta; sotul celei dintéi este grav
bolnav la etaj gi se opune din
ultimele puteri zgomotoasei
aventuri de la parter, cealalta este o
dezechilibrata pe care respectabila ei
familie face mari eforturi s-o {ind cat mai

*departe de locul unde-si desfdgoara viata
onorabila, Amenin{area, necesara totusi —
pentru a face inteligibil reziduul conflictual —,
este prezenta prin prestatia unui personaj
colectiv, serif si unchi in acelasi timp, care
intruchipeaza traditia teatrului japonez,
mecanica marionetei, indemanarea

ORFEU LA MICROFON

pistolarului din filmele western si multe
altele de care se presupune ca imaginarul
colectiv se teme pentru ca nu le intelege.
Aparitia dinspre sférgit a celor trei
personaje rele cu cearsafuri pe cap si faclii
in maini, care aprind gurile de gaz din
jgheabul ce margineste estrada de pe care
s-a cantat atat de frumos, are mai curand un
aer comic, $i finalul care lasa personajele in
viata este, in felul lui, motivat: in registrul in
care a transcris regizorul conflictul e mai
greu sa trdiesti decat sa mori.

In aceste conditii, orchestra mi s-a
parut performanta, Laura Jianu (Lady),
expresiva in rarele momente cand incearca
sé joace o relatie si nu o stare, Mihaela
Mihut (Carol) sprijind cu puterile ei
harmaélaia din scena, Adrian Titieni (Jabe,
David) - iubirea pierduta si iubirea inutila -
izbuteste s& sugereze diversitatea raului. In
pofida agitatiei si a zgomotului, spectacolul
este lipsit de expresivitate teatrala, de
momentele in care emotia sa se bazeze si
pe altceva decat pe receptarea farmecului
covarsitor al lui Adrian Pintea. Singurul

. Adrian Pintea (Val) in Orpheus Descending de
‘@ Tennessee Williams, Teatrul Roman-
American (regia: Adrian Pintea)

nume care n-are rost sa fie pomenit este
cel al lui Tennessee Williams. Faptul ca
spectacolul este jucat in limba originalului
nu ne apropie catusi de putin de inten-
tiile lui.

Desigur, agsa cum ne-am invatat deja,
regizorul are libertatea de a spune ce vrea
el. Cu conditia sa spuna ceva.

I MAGDALENA BOIANGIU

S| OAMENII
AU NEVOIE
DE ADEVAR

ANNA CHRISTIE de Eugene
O’Neill ® TEATRUL ,,V. I. POPA“ DIN
BARLAD @ Data reprezentatiei: 23
ianuarie 1994 @ Regia: Dorin
Mihdilescu ® Scenografia: Adriana
Raicu Petre ® Distributia: Lily Popa
Alexiu (Anna Christophersen),
Constantin Petrican (Chris
Christophersen), Marcel Anghel (Mat
Burke), Elena Petrican (Marthy
Owen), Virgil Leahu, Florin Preduna,
Vasile Malinescu, Mihai Dumitrescu,
Cornel $oltuz, Petre lonescu, Galan
Cristian, Nicolae Tiganasu, Grigore
Sarcos, Gabriel Derebei, Claudiu
Stoica, Sorin Munteanu (Oamenii
portului, Oamenii marii).

Consemnam, cu aceasta premiera,
debutul regizoral, intr-un teatru profesionist,
al tanarului Dorin Mihailescu, student in
anul IV la Academia de Arte ,Luceafarul”
din Bucuresti, clasa profesoarei Catalina
Buzoianu; un debut convingator atat sub
raportul decodarii propunerilor cuprinse in
piesa lui O'Neill, cat si sub cel al definirii
caracterelor si al punerii lor in relatii
corecte. ]

Anna Christie de Eugene O'Neill nu
este o tragedie, in sensul clasic al
cuvantului, chiar dacé afigul teatrului o
recomanda ca atare; confruntarile din
piesa, oricat de frecvente si de dure, nu
sfarsesc in moarte. Este o drami a
existentelor, cu momente de combustie
violenta, dar si cu intermezzo-uri osciland
intre registrul romantic si cel melodramatic.
Rezistenta acestei lucrari, datand din anul
1921, consta in incarcatura de permanent
adevar omenesc pe care il poartd cu sine.

Dintre posibilele variante de lectura
scenicd, Dorin Mihailescu s-a oprit la cea
pledand pentru adevarul care elibereaza si
pentru nevoia apropierii unui astfel de
adevar. O data stabilit reperul-pilon al
demonstratiei dramatice, regizorul
dovedeste consecventa in conceptie,
cladindu-si cu grija argumentele in jurul
acestuia. Prinde astfel contur o lume cu
punctele fundamentale de sprijin subrezite,
cu notiunile dereglate, dar o lume care nu



renunta la gansa regasirii sensului vietii,
pentru ca este locuita de oameni care nu
stiu ce Tnseamnd resemnarea i, mai ales,
care au tdria sa ramana onesti chiar in
imprejurari dintre cele mai complicate.
Oamenii acestia sunt capabili de violente
care pot merge pana la crima (Chris
Christophersen este la un pas de
omucidere), dar nu sunt Tn stare sa minta
sau sa se minta. Astfel descifrat regizoral,
textul lui O'Neill oferd interpretilor culoare
favorabile spre concretizarea scenica a
personajelor incredinfate, fiecare dintre ei
valorificandu-gi, de altfel, sansa cu rezultate
notabile, chiar daca n-au lipsit cateva
ezitari.

Lily Popa Alexiu, in Anna Christie, s-a
aflat in fata unui sever examen al
profesionalitatii sale, datorita complexitatii
gamei de nuante ale tréirilor carora trebuie
si le gaseasca rezolvarile cele mai potrivite.
Anna, in varianta propusa la teatrul din
Barlad, convinge inca de la primele replici,
prin amestecul de atitudine sfidatoare, de
imensa oboseald, de descurajare si de
teama aflatd la panda; o indéarjire pentru
care nu existd decat doua iesiri -
prabugirea deplind sau castigarea batiliei.
Pe tot parcursul scenei din carciuma
portului prestatia actritei este, practic,
ireprosabild, confruntarile Annei cu Marthy
Owen si cu Chris anuntand o reprezentatie
de referinta pentru Teatrul ,V. |. Popa“. La
fel de bine facute sunt si momentele de
regasire si de liniste in ambianta calma de
pe puntea glepului, dupa care intervine o
perioada, sa-i spunem, de reflux in
evolutia personajului; se apeleazi la o
abordare ,obiectiva“ a textului, cu etape de
parcurgere a lui la nivel de lectura
expresiva, care neglijeaza implicarea.
Intregul proces de seism interior, declangat
de dragostea intai incerta, apoi deplina,
pentru Mat si care impune decizia
marturisirii adevarului, se produce cu o
scazuta participare a trairii. O data cu
~momentul adevarului* lucrurile intra in
tagas normal si necesar, jocul actritei
cunoagte o crestere bine gradatd pana n
finalul spectacolului, intregul redevine
credibil si convingator. Salutara a fost
atentia acordata de Lily Popa Alexiu
acuratetei rostirii $i nuantarii sensului
cuprins in replica, doua componente
fundamentale ale reusitei sale in acest rol.

in Chris Christophersen, Constantin
Petrican face din nou dovada calitatilor lui

de actor temeinic, edificandu-si personajul
cu minutioasa grijd nu doar pentru masca,
vorbire gi migcare, ci $i pentru gestul
marunt, care rotunjeste discret replica sau
atitudinea. Batranul Chris este o prezenta
activa in scena chiar cand nu participa
direct la dialog, interpretul stie sa taca, sa
priveasca, sa asculte sau sa para absent
fara a iesi din raza de interes a
spectatorului. Unele excese vocale,
survenite la intervale scurte de timp si nu
intotdeauna motivate de momentul actiunii,
pot fi lesne remediate in reprezentatiile
viitoare.

Marcel Anghel intregeste, in Mat Burke,
trioul prezentelor centrale din piesa, trasand
cu sigurar*a si cu relevabild economie de
mijloace artistice dominantele personajului
sau — forta primara, fond sufletesc cinstit
pana la naivitate, intransigentd, disimulata
nevoie de tandrete. Actorul reuseste sa-l
poarte in scenad pe acest vlajgan impulsiv
cu suflet de copikfara a fi nici o clipa
ostentativ, protejandu-l parca de privirile
indiscrete ale salii.

Remarcabild a fost aparitia Elenei
Petrican in Marthy Owen, rolul episodic, de
Jansare* a conflictului propriu-zis; in doar
cateva minute, ea desavarseste — prin gest,
intonatie, ritm al participarii — portretul
tragic i paralizant al femeii care vine de
nicaieri si dispare nu se stie unde, traindu-si
intr-o grotesca si trista veselie clipa
imediatd, anticamera a singuratatii absolute.
Distribuita, de regula, in roluri de amploare,
Elena Petrican demonstreaza ,pe viu* cum
poate fi transformata o prezentd scenica
fugara intr-un moment de performanta
artistica.

Scenografia Adrianei Raicu Petre
ramane datoare, de data aceasta,
asteptarilor noastre. Daca intr-o prima
secventa din spectacol, cea a carciumii,
impresia de sordid si de periferie morala
poate fi, cu bunavointa, receptata,
urmatoarea secventa, a slepului, in care
regizorul desfasoara partea cea mai
importanta a actiunii, este inexpresiva si
descurajanta. Nu stim daca panourile care
segmenteaza povestea
intentionand sa inchipuie marea, trebuie

scenica,

reprogate scenografei sau regiei; oricum,
scopul pentru care au fost facute raméne
exterior efectului obtinut.

l agteptam cu interes pe debutantul
Dorin Mihailescu in spectacole viitoare.

S CONST. PAIU

JULIETTE

ATOR FARA BAGAIJE de Jean
Anouilh. Traducerea: Camil $erban si
Corina Jiva ® TEATRUL DRAMATIC
DIN BAIA MARE () Data
reprezentatiei: 16 februarie 1994 @
Regia: Eugen Harizomenov @
Scenografia: Dana Urda @ Distributia:
Doru Farte (Gaston), Lucian Prodan
(Georges Renaud), Olga Sarbul
(Doamna Renaud), Dana Illie

(Valentine Renaud), Lerida Bucholzer
(Ducesa Dupont-Dufort), Gheorghe
Lazarovici (Maestrul Huspar), Daniel
Gheran (Pustiul), Vasile Constan-
tinescu (Maestrul Pickwick), Antoniu

Paul (Majordomul), lon ?Costin
($oferul), Gica Andrugca (Valetul),
Liliana Carcei, Ofelia Farte
(Bucatareasa), Loredana Hotea
(Juliette).

La Teatrul Dramatic din Baia Mare, din
pacate inca nimic nou. Aceeasi apatie §i
nepasare a publicului fatd de Teatru,
aceeasi toleranta si resemnare a Teatrului
fatd de publicul a carui prezenta se face
simiita in seara premierei, pentru a se
refugia, apoi, intr-o tacere... suspecta?
justificata? Ai zice suspecta daca te
gandesti la spectacolul de anul trecut al lui
Marius Olteanu cu Dresoarea de
fantome de lon Baiesgu, la spectacolul pe
un text al lui Radu Iftimovici, interesant si
problematic, orientat catre actualitatea vietii
sociale romanesti, dar si la comedia
bulevardiers a lui Georges Feydeau
Domnul vaneaza... doamne!, in fine, la
textul profund al lui Jean Anouilh, Calator
fara bagaje. Ai zice, insd, si justificata,
punand in cumpana — cu exceptia primului
spectacol amintit — saracia (de la cel mai
concret detaliu de scenografie, pana la
solutiile regizorale) montarilor scenice,

Scena din Célator fara bagaje de
Jean Anouilh, Teatrul Dramatic
din Baia Mare (regia: Cornelf
Mititelu)
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impresia de vetust, de opac pe care spatiul
dramatic ti-o provoaca, parca oprind ochiul
sd patrunda transparentele i stralucirile
fictiunii de ,dincolo“. Am spus-o, §i nu o
data: tinerii actori de la Baia Mare, multi
chiar fara pregatirea vreunui institut, nu sunt
strdini de virtualitatea unui gest artistic
complet, autentic. Strategia repertoriala, la
drept vorbind impresionanta prin diversitate
si prin calitatea textelor, nu izbutegte sa
contrabalanseze lipsa de inspiratie sau,
poate, neputinta, in absenta argumentelor
materializate in onorarii, de a-i apropia de
teatru pe regizorii capabili 8a-i dea un chip.

in C&ladtor tard bagaje de Jean
Anouilh, Eugen Harizomenov nu distinge
decit o lume uniforma, migcandu-se pe o
circumferintd mica, in centrul careia
psihologia abisald a lui Gaston, un tanar
amnetic revenit de pe front, caruia va trebui
s i se infuzeze istoria propriei copilarii intr-o
familie in care — principial — nu a trait, se
manifesta prin simple reflexe repulsive ale
unei congtiinfe sufocate de perplexitate in
fata originilor redescoperite. Coincidenta
face ca tanarul Gaston si fie in realitate
unul dintre fiii pierduti pe front ai familiei
Renaud, insd memoria lui tumefiata,
progresiv iluminata, nu-i sugereazd
regizorului altd solufie de evaluare a unei
evolujii anamnetice decét animarea in
obscuritate, la inceputul fiecarui act, a unor
prezente fantomatice in negru. $i nici Doru
Farte nu pare hotarit sa ,plonjeze* cu mai
multa indrazneala introspectiva inlauntrul
obsesiilor personajului sau torturat de
nostalgia copildriei pure, esentializate, Tn
sanul unei familii a carei automacinare
meschina perverteste spiritul liber.
Personajul apare mai degraba iritat gi
irascibil la descoperirile succesive ale
acestei lumi din care provine, dar careia nu-i
mai poate apartine, §i mai putin dispus sa
trdiasca tumultul tragicelor revelatii pe care
congtiinfa, trezitd din intuneric, i le impune
ca etape ale unui purgatoriu. Un purgatoriu
din care Gaston va iesi curdtat de propria-i
identitate, dar ca urmare a unei deliberari.
Decizia lui este aceea de a se refugia, dintr-o
realitate a carei memorie i-o amanetase
pentru o vreme atrocitatea razboiului, intr-una
inventata, dar care-i va permite libertatea; si
va alege exilul fericit, devenind nepotul unui
Pusti dintr-o bogata familie engleza.

Din péacate, in jurul lui Doru Farte, tot
mecanismul scenic se invarte greoi, trama
nu capata relief, personajele exprima
apatie, cu exceptia Juliettei, o tanara
servitoare a familiei Renaud, intruchipata cu
farmec de Loredana Hotea, intr-o alternanta
veseld gi dramatica de ingenuitate,
indiscretie si orgoliu feminin — de amanta
precoce a domnigorului Gaston. |

ADEVARATUL
PUBLIC

MICA VRANTOARE, adaptare de
Cornel Mititelu, dupa basmul lui
Ottfried Preussler ® TEATRUL DE
PAPUSI DIN BAIA MARE @ Data
reprezentatiei: 17 februarie 1994 @

Regia: Cornel Mititelu ® Scenografia:
Ida Grumaz @ Interpreteaza: Dana

Artuche, Felix Artuche, Maria
Mititelu, Marin Dalcaran, Petre Toma.

Adevaratul public de teatru din Baia
Mare nu este incid cel al ,Dramaticului*, ci
acela al Teatrului de Papusi. Cei ce vor
trebui sa fie ,crescuti“, convingi s se
apropie de teatru sunt spectatorii adulfi, gi
nu copiii — un public constant, deprins cu
jocul papusilor, cu conventiile spectacolului
gi ale cdrui reflexe spontane intretin o
comunicare necesara, activa §i echilibrata,
cu actorii de dincolo de paravan. Nimic
fortat in relatia copiilor cu universul fabulos
al scenei, ei devin in chip firesc animatorii
spectacolului, vocile ce corecteaza evolufia
firului epic inspre morala fericitd a
conflictului. $i daca in regizarea comediei
bulevardiere a lui Georges Feydeau
Domnul vaneaza... doamne! Cornel
Mititelu izbutea un spectacol fara sare si
piper, la Papusi colaborarea cu scenografa
Ida Grumaz fi ofera gansa si anime cinci
actori — Dana Ar{uche, Felix Arjuche, Maria
Mititelu, Marin Dalcaran si Petre Toma -
intr-o montare ritmatd, diversa in alternante
vizuale, captivanta pentru copii, a basmului
lui Ottfried Preussler, Mica vréjltoare. Ar
fi poate de remarcat o anume ,discretie” in
intruchiparea papusilor, prin discretie
intelegdnd desenul poate prea stilizat al
personajelor, multe dintre ele, desi bine
individualizate, fiind create mai mult din
siluete gi mai putin din contururi gi forme
pline, generoase. Semn, probabil, ca si
pentru Teatrul de Pépusi libertatea creatiilor
fastuoase, precum cea a spectacolului
Cenugédreasa de anul trecut, devine un
privilegiu interzis. In orice caz, asemeni
Cenugdresei si micii vrijitoare din basmul
lui Preussler, scena Teatrului de Papusi din
Baia Mare pare a-si intrece in frumusete,
bunatate gi noroc surata mai mare...
I SEBASTIAN-VLAD POPA

VALOAREA NU

Sprijinul profesorilor acordat studentilor
capiité forme care i pot ajuta pe acegtia din
urmi sa se uite oarecum mai destingi nu
numai citre viitorul indepdrtat, ci gi la cel
apropiat. Ucenicii intr-ale regiei teatrale nu
mai pot avea la dispoziie, toti, scena-studio
a Academiei de Teatru gi Film; nici pe
colegii-actori cu care s#-gi intocmeascéd
spectacolele de absolventd. Sunt multi. Nu
mai incap in micul receptacol din strada
luliu Maniu. Astfel cé directia gcolii,
magigtrii, alti oameni de bine de prin
preajmad (au apérut gi binevoitori
dezinteresati, sponsori, precum gi opulenti
cicisbei ai domnigoarelor-actrite) se
striéiduiesc sd giiseascd spatii gi mijloace de
coproductie cu teatrele dramatice. Dublu
avantaj: tinerii regizori conlucreazé cu trupe
constituite, iar trupele constituite primesc,
din partea junilor sositi in ospetie, un dug
Tmprospatétor, care le mai cur#té din rutin,
habitudini, ticuri, fixa{ii gi alte scleroze.

Printre initiativele din acest cémp de
actiune, azi mai populat decat ieri — céci nu
e ceva nou ca studentii sd-gi dea
examenele in instituiile de arté teatrald -, e
de salutat si aceea a bunului, activului,
reputatului regizor, pedagog, animator
Alexa Visarion. El a dus tratative cu
directorul Teatrului din Arad, Ovidiu Comea
- unul din cei ce au incurajat totdeauna
debuturile in localul sdu —, gi acesta i-a
acordat scena, atelierele, actori si
scenografi. $i public, evident. A pus in
migcare propriul sdu Teatru Romén-
American (unde e director), obtindnd
oarece posibilitdi materiale gi din aceasté
parte. A chemat la colaborare Sectia de
teatru a Universitatii Ecologice, care i-a
daruit cativa interpreti tineri merituosgi, cu
acest prilej asigurandu-li-se gi lor debutul
profesionist. A organizat o intélnire
colocviald cu oamenii de teatru din
Bucuresti gi din alte orage, cu ziarigti,
teleasti, ca 83 gaseascd, Tn discutia mintilor
luminate, solutii pentru teatrul de méine,
care, in congtiinta absolventilor, incepe
chiar din vara aceasta gi cditre care ei se
indreapta cu speranta gi incertitudini. Céci
acum nu mai sunt plasati. Se plaseazi.
Ori ba.

Am avut, deci, parte de zile gi ceasuri
fecunde la Arad, in ianuarie 1994. Ni s-au
ardtat doud spectacole: Budoar gi
lagund, dupa contemporanul nostru de
neuitat Teodor Mazilu, i Fontana Trevl
de Gian Lorenzo Bernini, pe care istoria
culturii | retine ca arhitect, sculptor, pictor,
poet ocazional, dar n-a avut cénd sé-!
Tnregistreze si ca autor de piese, deoarece
comedia sa barocad scrisd in 1644 a fost
descoperitd de-abia in 1963.




ASTEAPTA NUMARUL ANILOR...

Sunt nimerit alese scrierile in
chestiune? In privinta aceasta se cuvine s
renuntdm la prejudecéti. Dupé patru ani de
studii gi experiente, regizorul (gi profesorul
lui) are dreptul sé-gi aleagé ce crede el cé-i
va sluji mai propice afirmarea. Cei mai buni
absolventi ai Institutului de arté teatrald gi
cinematograficd gi-au dat ultimul examen
gcolar cu piese din marea literaturd
universald (includ in notiune gi dramaturgia
roménd). Debutul lui Aureliu Manea a
insemnat Rosmersholm de Ibsen (la
Sibiu). Al lui Andrei Serban, Arden din
Kent (la Piatra Neamt). Al lui Alexandru
Colpacci, Un om egal un om de Brecht
‘(la Oradea). lustina Prisdcaru a recurs,
acum, la Arad, la doud comedii de Mazilu:
Don Juan moare ca totl cellal}i si
Frumos e Tn septembrie la Venef{la.
Selectie normald. Anormal e cé scenariul
scris de regizoare imbuca numitele piese
fard a ne oferi posibilitatea ca sé ne si
explicim gestul, In actu; adicd de ce a

tana Trev
(regia: lon Mircioaga)

Scena din
fw)

fécut-o gi mai cu seami de ce o face cum o
face, adici reducénd la ininteligibil motivul
literar. Diferentele de stil intre cele doud
acte maziliene, unul, parafrazand celebra
scriere de sorginte iberica gi altul tratand
sarcastic snobismul, ajuns la absurd, al
unor ciocoi de vitd noud, determind
intregului ce a rezultat o stare confuza.
Alternanta de scene din unul gi din altul, cu
aceleasi personaje in aceleagi costume, n-
are noima.

§i-a creat, deci, regizoarea, o dificultate
majord. Stingherité vizibil, Adriana Ghinité a
descris-o plat pe Maria Magdalena, cu
schimbd&ri de ton nemotivate, izbucniri
bizare, tipete, plénsete. Mirela Bucur a
incurcat rolurile, neavénd, de altfel, cum s&
le descurce: o toapd cu ifos gi Maria

Antoaneta — cum sa le aduni? Altminteri,
tandra a védit gratie, mobilitate i spirit -
cand se putea. Intr-o situatie asemanétoare
s-a aflat gi Dan Covrig: un oarecare de azi
i un Gardian medieval. Don Juan-ul lui Dan
Antoci are momente de credibilitate,
actorul jucédnd ceva mai detasgat,
reverentios, mimand pasiunea ca §i
blazarea, mai iscand gi cate-un zambet.
Umor, ironie, insa, in general nu prea sunt;
discursurile, conversatiile obscure,
intersectéri neldmurite abunda.

Cate o scend mai acatérii, o plantare
ganditd - n dispozitivul scenografic greoi
si abstruz -, o intalnire sentimentaloida
aratd ca regizoarea are meserie, cum se
spune.

De agteptat cuvantul urmator.

Lui lon Mircioaga profesorul ii poate
semna, linigtit (cred), certificatul de
absolvire. Cu notd maxima. Comedia
compusa de el are stil (baroc decantat,
esentializat in forme sprintene, ce arati o

de Gian Lorenzo Bernini, Teatrul de Stat din Arad

potrivitd contaminare cu a doua etapa
istoricd a commediei dell'arte). Are farmec,
dezinvolturd. Culori pastelate. Un cadru
flexibil. $i tipuri comice structurate
destoinic. Diferentierea lor prin costum,
mascd, temperament, mod de a actiona,
comicitate se sdvargeste in chenarul unei
omogenitéti constituite. Zanni (Constantin
Florea) are o aparentd moale, nédtangd sub
care se ascunde, cu dibdcie, un serv giret
gi precaut. Coviello e abrupt gi robust,
Sorin Tofan dandu-i vigoare
caracterologicd. Angelica, eroina, e
delicatd, sensibild, lamentuoasa, lirica
(remarcabild interpretarea Lilianei
Popovici), dar cu rdsuciri neagteptate spre
supdrdri.domnigoregti, mici istericale gi
porniri baietoase, protestatare, ce au haz.

-
‘o)

O linie capricioasa, fina, e desenul evolutiei
ei. Rosetta, in schimb, camerista, e
apucatd, furtunoasa, pasionald; se migcé
necontenit; in ea pulseaza continuu
nerabdarea, de la un moment dat
afectiunea fatd de un turc frumugel; e gata
la riposta, se amesteca in toate, se infurie
ori e galegd cu dulce malitie. Monia
Pricope: o actritd care, neavand trecut,
poate conta pe viitor. Junele-prim e statuar,
dar poate fi gi elastic, viseaza cu ochii
deschigi intr-un chip umoristic relevabil, se
autopersifleaza cu inteligenta, are un joc
divers gi controlat: Bogdan Costea.

Agerimea tinerilor (trei dintre ei,
studenti ai Universitétii Ecologice) stimu-
leazd, am impresia, gi avantul actorilor
aradeni care i-au ajutat: Radu Cazan, Calin
Stanciu, Adrian Zavloschi (ceva mai gters),
Doru Nica (vorbind apésat, dar migcandu-se
ntr-un alt ritm decat al celorlalti, lasand
impresia unui dansator ce executa
charleston-ul in ritm de vals lent). Un actor
de bravurd, Ovidiu Ghinitd, detine rolul
dublu: personaj central gi autor ce-gi
comenteazéd gestul scriitoricesc. E bun n
toate. Nu regret decét ca rostegte astfel
replicile incat cea mai mare parte din ele
par a sta sub efectul unei implozii: au
rezonantd numai Tnduntrul actorului; noud
ne raman ascunse.

In viziunea plastica a lui Onisim Colta
(decoruri) si in cea vestimentara a Mihaelei
Pacurar sunt elemente notabile de contrast:
panouri alb-negre ce se compun si se
descompun, sugestia policromé a unor
miracole scenice in gustul epocii autorului,
precum si costume subtile ce fac racordul
ntre vremea piesei gi vremea spectacolului
de azi.

Ma reintorc la lon Mircioaga. A célauzit
actorii cu pricepere. A pus o surdina
decenté picanteriilor, fara sa le stoarca de
must, dar gi fara sa le scalde in ape
mocirloase. A urmérit cu atentie sensul de
el descoperit. A implantat ingenios Tn
lacagul arddean comedia veche, aducénd-o
spre noi férd ostentatii $i cu prea putine
artificiozitdti ca sd fie gi supdrdtoare.
Catalina Buzoianu, Alexa Visarion, Valeriu
Moisescu, lleana Berlogea, distingi
profesori, gi altii, printre care gi subiscilitul,
ambaldndu-ne in consideratii de principiu,
ori pragmatice, n-am uitat sd subliniem gi
aparitia acestui nou regizor. l-am
contrasemnat diploma - cum s-ar zice.
Cétam noi cu luare-aminte la ceea ce
vedeam cé e, dar aruncand si o privire
Tncrezétoare la ceea ce acest artist tanar
va fi.

IS VALENTIN SILVESTRU
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HAINELE NOI NU SUNT GATA iINCA

La sfarsitul anului trecut, intr-un articol
din ,Panoramic Radio-TV*, se lansa ideea
ca teatrul micului ecran ar trebui sa capete
statut de Teatru National al intregii tar. O
inifiativd excelenta, mai ales cd notiunea de
steatru national" este controversata in
momentul de fata, iar Departamentul
Teatru-Film al televiziunii nationale ar putea
intr-adevar sd se implice in elucidarea
acceptiilor termenului, sustinandu-si
propunerea cu un proiect pe masura.
Pentru ca are, in primul rand, premisele
maximei audiente, ceea ce obliga la
alcatuirea unui repertoriu de inalt
profesionalism care, in mod traditional, a
facut faima Teatrelor Nationale.

Extraordinara este nelimitata libertate de
actiune in invitarea personalitatilor
regizorale sau actoricesti carora sa li se
faca sau de la care sd se accepte
propuneri, in conformitate cu o politica
repertoriald ce ar putea sa-gi permita chiar
si riscul unei ilustrari didactice a valorilor
genului, intr-o consecventa aducere in
atentia atat a
dramaturgiei universale, cat si a celei
nationale. De asemenea, posibilitatea unei
campanii sustinute de acoperire a
hiatusurilor din ultimele decenii, cand nu a
fost posibila sincronizarea nici cu dinamica

contemporaneitatii

fenomenului international, si nici cu fluenta
productiei creatorilor autohtoni, multe
lucrari nevazand nici astazi lumina rampei
desi ar merita-o.

$i facilitafile tehnice sunt un avantaj
menit sd stimuleze interesul directorilor de
scena, caci platoul de televiziune le permite
complexe viziuni regizorale, nu neaparat

prin exces de recuzita, ci prin ingeniozitatea
folosirii limbajului specific.

Din momentul declaratiei acesteia
ritoase, printr-un nefericit concurs de
imprejuréri, departamentul in cauza s-a axat
in exclusivitate pe reluari ce pot fi
caracterizate doar cu mare generozitate ca
aleatorii. In pragul sarbatorilor de iarna, de
exemplu, profitdndu-se de precarul pretext
conflictual (actiunea se petrece succesiv in
cateva nopti de Revelion), s-a reprogramat
o piesd minora a lui Tudor Popescy, intr-o
lamentabila montare. Astfel s-a facut un
deserviciu tuturor celor aflati pe generic i,
nu in ultimul rand, dramaturgiei originale, ce
risca a fi compromisa prin reiterarea unor
astfel de subproduse.

E drept ca anul a inceput cu o
restituire”, totdeauna binevenita; o
inregistrare din 1976 a unei meritorii
montéri cu Tache, lanke gi Cadir de
Victor lon Popa, intr-o interpretare ce
merita neaparat sa impresioneze pelicula,
caci conserva o fila din istoria teatrului
romanesc, avandu-i in rolurile principale pe
Alexandru Giugaru, Marcel Anghelescu si
lon Fintesteanu - semnatar si al punerii in
scend, de o fermecitoare desuetudine.

Pe nedrept a avut parte de o atentie
mai mica o inregistrare $i mai veche, din
1970, care pastreaza intact un spectacol
realizat de regizorul de film Geo Saizescu
(sporadic atras §i de teatru) cu trupa de la
Giulesti: Acegtl ingeri trigtl de D. R.
Popescu. O foarte buna versiune TV -
impecabil interpretata de o distributie ai
carei protagonisti sunt Mariana Mihut si

regretatul Cornel Dumitras -, pledand
stralucit, peste ani, pentru virtutile operei
scritorului. Un spectacol de antologie, ce
ar putea fi cap de serie al unei
retrospective a dramaturgiei originale pe
micul ecran. ’

Retrospectiva in care insd nu-si avea
rostul o nereusita montare (reluatd nu cu
multd vreme in urma) a piesei lui Marin
Sorescu, Pluta meduzel. Regizorul Nae
Cosmescu a imbacsit textul, facandu-|
aproape de nerecunoscut pentru cel ce a
avut norocul sa-l vada in premiera absoluta
din 1980, cu trupa teatrului din Petrosani,
in regia lui Florin Fatulescu. Probabil findca
a facut parte i din acea echipa de tineri a
editiei-princeps, $erban lonescu este
singurul care mai mentine vie flacara
poetica a demersului dramaturgic, atat de
relevant pentru stilul alegoric, dar nu
neaparat obscur al autorului.

O reluare la un interval de doar cate-
va luni a premierei TV Oglindd de
D. Solomon, in regia lui Silviu Jicman,
aminteste ca suita pieselor ,cu filosofi“ ale
acestui dramaturg ar putea fi foarte bine
valorificata integral la televiziune. Sugestia i-
ar putea fi adresata unui regizor precum
Kincses Elemér, care a izbutit o memorabila
scena a-piesei Diogene
céinele la Nationalul din Targu Mures.

Aici ar trebui sa inceapa discutiile si
despre un alt compartiment virtual al
«Nationalului TV, care sa se ocupe de
preluarea in mod programatic a
spectacolelor de marca ale fiecarei stagiuni
(decantate prin competitiile nationale si
internationale, prin premiile obtinute etc.).
O actiune generoasd, la realizarea careia ar

punere in

putea fi cooptata si Editura Video a
Ministerului Culturii, care a enuntat mai
demult acest salutar obiectiv al activitafii
sale, dar fara a-l pune inca in aplicare.
Teatrul TV are deja la activ o exemplara
Marat-Sade,
spectacolul clujean al lui Victor loan Frunza
in regia TV a Olimpiei Arghir.

astfel de preluare:

Examinarea cu maxima exigenta a tot
ceea ce a fost realizat $i arhivat, precum si
a ceea ce urmeaza sa se realizeze se
impune o data cu lansarea acestei
autoprovocdri: TEATRUL NATIONAL Tv.

I IRINA COROIU



reglzorul-soldat

TEATRUL
RADIOFONIC

- Uimitor! inteleg ca nu aveli regrete.
S fie, oare, chiar aga?

- Spuneti ca e uimitor. Adaug:
uimitor de adevarat. Nu ma hranesc
din regrete gi nu vreau sa tin minte
neplacerile. Pur gi simplu, incerc sa le
uit.

- Va e teama de forta memoriei?

- Ma apar de ea. Niciodata nu
m-am ancorat in trecut §i nu m-am
inchinat unui ideal retrospectiv. Deci,
pot privi in viitor gi sunt linigtit.

= Si prezentul?

- Ma multumesc cu ce am. Cu ce
ma inconjoara.

- Chiar daca sunt ceturi sau neguri
sau...

- Nu vreau sa am obsesii oribile
i, in genere, nu angajez conflicte nici
cu dugmanii. Recunosc ca e destul de
greu dar, cum practic aceasta
atitudine de ani de zile, a ajuns sa fie,
pentru mine, floare la ureche.
Oamenii ma agreeaza gi, uneori, ma
rasplatesc cu sentimente foarte
calde. De megterul Zirra sau de
maestrul Sica m-a legat o mare
prietenie. Asa ca, la urma urmei, eu
suntin castig.

= Si Mihai Zirra, si Sica Alexandrescu
fac parte din trecutul dumneavoastra. Afi
fost martor la evenimentele petrecute in
ultimii 40 de ani de radiofonie romaneascs,
40 din 65! Acceptati, fie si pentru o clipa,
fie si pentru un interviu, sa cotrobaim putin
prin deceniile de demuit?

- O, da. Tocmai pentru ca sunt
liber de ele, le pot privi cu afectiune.

- Asadar, domnule lon Vova...

- Agadar, m-am ndscut la 30
septembrie 1917...

- Toamna teribila a unui an teribil...

- Cum mama, Aglae Mihailescu-
Toscani, studia pianul gi canto la
Berlin, m-am nascut acolo gi numai
dupa patru ani am ajuns in tara. Am
mogstenit, desigur, de la mama o
oarecare voca;ie artistica in general,
muzicala, in particular, aga ca sa nu
va mire ca pana gi azi spectacolul
muzical ma atrage §i ma intereseaza
in cel mai inalt grad. Am facut liceul
la ,Mihai Viteazul“ gi, impotriva
sfaturilor parintegti ce voiau a ma feri
de deziluzii, am dat, in 1937/38,
examen la Conservator. Cum sunt
norocos, am fost repartizat la clasa
lui lon Manolescu.

- i stiu doar glasul.
profesor?

Cum era ca

- Extraordinar! $i daca ar fi sa-i
identific obsesiile (didactice), ele au
fost: rostirea versului, a teatrului in
versuri, astfel incat cadenta armonica
sa triumfe; gi, apoi, valorificarea
textului nu la nivelul suprafetei
cuvantului, ci la acela al structurii de
adancime. Subtextul, ca suport al
textului.

- Deci, ca mul{i alti colegi din redactia
teatrului radiofonic, ati inceput prin a fi
actor.

- Mai intai am fost insa
concentrat i am mers cu frontul pana
in Caucaz, am trait dezastrul de la
Stalingrad. N-am fost ranit grav, m-a
ocrotit Dumnezeu. M-am intors teafar
§i am ramas veteran in viata; reluand
cursul, am terminat Conservatorulj
intre timp, am jucat la o serie de
companii particulare: Teatrul
Comedia, Teatrul Regina Maria
(inainte de razboi), Teatrul Nostru,
Compania Birlic. Banuiesc o intrebare

i va raspund. N-am jucat Hamlet! Am
interpretat zeci de roluri de comedie,
in acord cu inclinatiile mele firegti.
Asa am fost ca actor, aga sunt ca
regizor. Pentru multi, numele meu
este inseparabil de ,,Unda vesela“, la
care lucrez, e drept, din 1959. E o
emisiune foarte serioasa - ca orice
comedie, nu-i aga? -, gandita nu
revuistic, ci ca o harta a spiritului
satiric, o emisiune care a oferit
partituri substantiale tuturor actorilor
din ultimii 45 de ani. Dar, sa ma intorc
la biografia exterioara. Am ajuns si la
Teatrul National, unde Zaharia
Stancu a comasat o serie de trupe
particulare, iar aici am fost distribuit
in Trei surori, Egor Buliciov si altii,
Batranete zbuciumata, Caruta cu paiate...
Tot aici, am avut gansa de a-mi vedea
numele scris pe acela§| aﬂ; cu acela
al lui Caragiale, jucand in O seara la
Union, Noaptea furtunoasa gi in unele
schite. In fine, tot aici am trait marile
montari Caragiale in viziunea lui Sica:
cultul textului, absenta oricarei
vulgarité’gi, eviden;ierea simfoniei
latente de dincolo de cuvinte.

= Atipus in unda Caragiale?

- De nenumarate ori. Cu respect
gl emotle $| mereu cu ingrijorare.

per, otu§|, cd seria de schite
transmise la radio va ramane.

- Sunteti de peste o jumaitate de secol
creator si privitor de teatru. In aceasta din
urma ipostaza, ce montari scenice
Caragiale v-au impresionat?

- Cele realizate cu snm;ul masurii
§i cu respectarea premiselor de la

care pornegte spectacolul. Masura gi
consecven;i, deci.

- Prin anii ‘50, v-am lasat la National.
Acum, vorbim intr-un birou situat la parterul
cladirii din strada General Berthelot.
Drumul a fost lung? A fost drept?

- Cu o singura cotitura. Cea de
prin 1955, cand Mihai Zirra, care ma
cunostea foarte bine ca actor, mai
ales dintr-o comedie agreabila,
placuta publicului de atunci (Clasa
a Vlli-a B de Roger Ferdinand, tradusa
§i pusa in scena de lonel Taranu, cu
Radu Beligan in rolul principal), m-a
chemat la radio. Pe scena, climatul
artistic se inasprise, aga ca am
acceptat.

- $i afi ramas pe loc patru decenii...

~ Cu mare bucurie. Am inceput
prin a face regie de studio, regie
muzicald, in sfargit, regie artistica
pentru tot ce inseamna scenariu
radio: teatru, teatru pentru copii,
emisiuni dramatizate, emisiuni de
satira i umor, de divertisment,
revelioane...

- $idaca am trage o linie?

- Sunt pensionat din 1977 dar, cu
bunévoinga colegilor si, poate, i cu
priceperea mea, am continuat sa fiu
colaborator permanent. imi cereti sa
transform in cifre chiar viata mea. Ma
supun fara prea multa placere gi
rostesc: peste 1 000 de spectacole. E
un simplu reper ipotetic. Fara
importanta.

- Pelocul I?

- Daca arfi dupa gandul meu, aici
ag plasa piesa la care lucrez. Adica
Farsa mesterului Pathelin (in traducerea
lui Tudor Arghezi). Un text care-si
pastreaza actualitatea dupa 500 de
ani. Cum eu sunt ni;el nvechi“ si cred
ca cheia de bolta a spectacolului este
distributia, i-am invitat in studio pe
lon Lucian, Tamara Buciuceanu, Dem
Radulescu. $i, tot pe primul loc, trece
spectacolul la care ma gandesc
pentru luna aprilie. Nu e un secret:
Aurel Felea, La carciumioara din $osea.

- Vad ca viitorul va preocupa cu
adevarat.

- Ce va spuneam la inceputul
discutiei noastre?

I ANTOANETA TANASESCU
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Un personaj

ste de la sine inteles cd a face vizibil un spatiu de
reprezentatie constituie o conditie de baza a
prezentei luminii pentru pregatirea si desfasurarea
unei manifestari spectaculare. Din aceasta realitate
axiomatica decurge un al doilea criteriu de examinare
si de apreciere a luminii de spectacol, si anume in ce
masura cuceririle stintei si progresul tehnic au creat
premisele pentru a imbunatati receptarea
imaginilor produse. Sub acest aspect se poate
afirma fara echivoc faptul ca istoria iluminatului din
acest domeniu se regaseste in existenta
multimilenara a surselor de lumina, naturale si
artificiale, folosite de omenire de-a lungul timpului.
De altfel, tratatele de specialitate atesta preocuparea
constanta a realizatorilor de spectacol pentru adoptarea unor surse
de lumina si a unor culori cat mai convenabile, care sa asigure un
confort vizual optim intre demersurile lor artistice si spectatorii
chemati sa le cunoasca. Supunédnd, deci, atentiei particularitatile
specifice ale tehnicii de iluminat in arta spectacolului, asemenea
investigatii sunt, desigur, necesare si folositoare, dar nu si pe deplin
edificatoare. Aceasta, pentru ca spre deosebire de alte activitati din
sfera preocupaérilor materiale, cotidiene, in creatia artistica, in
general, si deci si in arta spectacolului, lumina isi poate depasi
conditia sa de simplu suport optic, deci acela de semnal. Ca atare,
in succesiunea imaginilor de spectacol intervine un al treillea nivel de
intelegere si de evaluare a vizualului avand ca finalitate — esentiala i
definitorie — rolul de a semnifica. Deci, pornind de la cauza -
tehnica de iluminat —, se impune sa certificam efectele prin
implicatiile lor artistice.

ince conditii se produce acest salt calitativ de la semnalul pur
fizic la semnalul artistic menit sd confere o incarcatura conotativa,
ideaticd si emotionald, structurii materiei captatd de privire? Sau,
dimpotriva, cand lumina, disocierile acesteia — culorile — i materialul
cromatic nu-si justificd virtualitatile creatoare? Se poate vorbi, oare,
de o anumita etapa in evolutia tehnicii de iluminat cand a fost
posibila o asemenea emancipare estetica? Ori existd un proces
indelung si de continuitate in implicarea activa, functionald a luminii
si culorii in arta spectacolului? lata numai céteva intrebari care au
generat si continud sd provoace numeroase opinii pe cét de diverse,
pe atat de contradictorii. De pildd, nu sunt putini cei ce afirma ca
de-abia dupa introducerea electricitatii, sau chiar mult mai tarziu,

adica incepand cu a doua jumatate a secolului nostru, lumina si
culoarea au obtinut un statut estetic incontestabil. Alti cercetatori
sustin cd aceasta integrare creatoare isi afla inceputurile in teatrul
renascentist. Sau ca exista inca din Evul Mediu, ori chiar din
antichitate, anumite tendinte de a folosi lumina si culoarea ca
elemente structurate artistic.

In mai multe lucrari pe care le-am publicat in tfard si peste
hotare, precum si in teza mea de doctorat am incercat sa
demonstrez ca aceste determinari axiologice sunt mult mai
complexe si impun o investigare foarte atenta si o intelegere extrem
de nuanfata a subiectului in speta. in caz contrar, o raportare pur
schematica si strict limitatd a progresului tehnicii de iluminat la
evolutia artei spectacolului conduce la judecdti de valoare gresite,
sau total neconcludente.

" Comunicare selectionatd, impreuna cu alte douazeci de contributii din
intreaga lume, trimisa la colocviul international de iluminat pentru teatry, film gi
televiziune ,SHOWLIGHT '93“, Bradford, Anglia, 19-21 aprilie 1993, sub
titlul ,Dualitatea tehnico artistica a luminii si culorii in spectacolul modern®.

teatral: lumina*

Credem cd trebuie sa avem in vedere faptul esential ca lumina gi
culoarea sunt primele elemente de esenta spectaculara care au
insotit si au influentat viata spirituala a omenirii inca de la
inceputurile acesteia. In studile si tratatele sale de istorie a religiilor,
Mircea Eliade ne ofera numeroase exemple de folosire esoterica a
luminii gi culorii in manifestarile rituale sau in sarbatorile cu caracter
profan. Mergand pe firul sugestilor sale se poate pune in evidenta
actiunea psiho-senzoriala a luminii $i culorii in toata complexitatea i
forta sa de influentare. La lumina oscilatorie a flacarilor focurilor gi
tortelor, avand, uneori, ca ,decor” picturile rupestre in care domina
rosul, ,culoarea vietii*, si in ritmul trepidant al unor instrumente de
percutie primitive, oamenii arhaici se eliberau de temerile
necunoscutului, cdpatau incredere in incercarea de a invinge stihiile
si primejdiile din timpul zilei. Lumina, culoarea si masca provocau, in
noptile cavernelor, o detasgare inconstientd, dar benefica, de viata
cotidiana. Se poate spune deci ca inca din cele mai vechi timpuri se
producea acea stare ,purificatoare”, acel ,katharsis", teoretizat
ulterior de Aristotel si amplu comentat de Lessing.

Facand un salt peste milenii, ag dori sa supun atentiei doua
aspecte doar aparent distincte, care conduc de fapt la o singura
concluzie. In zilele noastre, videoclipurile publicitare si muzicale
cunosc o larga raspandire. Uneori, si cu precadere la acestea din
urma, succesiunea aleatorie a imaginilor, asociata cu intensitati
luminoase rapide, cu modificari cromatice bruste si cu schimbari
ostentativ deliberate ale obiectivelor, i migcarile camerelor de luat
vederi provoaca doar gocuri senzoriale, excitafii optice primare, care
deviaza atentia de la ceea ce se priveste si se aude. Acest exces
vizual necontrolat poate conduce la decaderea luminii si a culorii din
cultura in natura, deci la revenirea acestora in lumea semnalelor
fizice fara semnificatie.

In schimb, in spectacolul lui Andrei Serban cu O trilogie
antica, reprezentat pe scena Teatrului National din Bucuresti
(1991) dar cunoscut si apreciat si pe alte meridiane ale lumii, lumina
tortelor, completatd cu aceea a proiectoarelor, contribuia la
amplificarea tonusului interpretativ, la diversificarea spatiilor de
reprezentatie, se subordona intru totul cerintelor regizorale de a
mentine in permanenta o comuniune spirituald intre actori si public.
Rezulta, deci, ca suprasolicitarea, fara nici un fel de discernamant
creator, a posibilitdfilor de actiune a luminii si culorii este la fel de
daunatoare ca si subestimarea contributiei acestora in spectacol.
Deci sa nu privim prezentul printr-o lupa maritoare, iar trecutul, cu
binoclul intors.

in urma cu cativa ani, am experimentat cu studentii mei cateva
dintre recomandarile formulate in tratatele lor de scenotehnicienii
renascentisti Sebastiano Serlio, Daniele Barbaro, Leone de Sommi,
Niccob Sabbatini $.a. Pe o scena mic4, ,A l'italienne®, s-au folosit
sursele de lumina din acea vreme, deci lumanarile. Rezultatele au
fost deosebit de interesante si edificatoare. Céand, de pilda, s-a
montat, in fata unei flacari, o butelie cu o solutie colorata, se obtinea
o lumina concentratd pe o anumitd suprafata. lar prin folosirea unor
mici cilindri (,capuccio®), care acopereau, partial si pe zone,
flacarile lumanarilor, se asigura o configuratie care ar putea fi
considerata ca fiind de factura ,psiho-dramatica“. Desigur,
asemenea efecte luminoase i cromatice nu ar fi apreciate de
spectatorii contemporani. Dar, asa cum ne asigura comentatorii
vremii, asemenea procedee provocau o intensa stare emotionald
publicului acelor timpuri.

Sa conchidem deci ca, pentru a urmari, in mod obiectiv,
contributia artistica a luminii si culorii, in unitatea rational-afectiva a
fenomenului, este necesara cunoagterea — gi aprecierea ca atare — a



dominantelor caracteristice ale acestor elemente intr-un context
istoric si artistic bine precizat. Dupa cum, in conditile unei perioade
istorice date, nu poate fi eludat faptul ca fiecare migcare artistica
reprezintd un organism ancorat intr-o sferd spirituald proprie. De
pilda, sobrietatea mijloacelor de exprimare din teatrul antic grecesc
era compensata in teatrul antic latin printr-o accentuata tendinta de
suprasolicitare a spectaculosului. lar excesul de efecte luminoase si
pirotehnice din spectacolele Evului Mediu era mult mai evident in
Germania sau Franta decét in Anglia.

Indiferent insa de aceste deosebiri, se poate afirma ca fiecare
perfectionare tehnica din acest domeniu a condus intotdeauna nu
numai la imbunatatirea conditilor de vizionare, ci si la aparitia unor
noi valente expresive. Deci, prin adaptarea mai buna la scopul
urmarit, orice forma tehnica tinde catre o forma artistica, adica spre
o forma imanent solidara cu ideea ei. lata de ce suntem de parere
ca introducerea electricitatii nu trebuie considerata ca un prim
inceput al unui dialog constructiv intre tehnica si artd, ci doar ca o
reevaluare, la un nivel superior, a unor experiente si rezultate
creatoare acumulate in timp.

Farad indoiala cé pe firul acestei continuitdti au aparut noi
modalita{i de exprimare artistica, iar raporturile dintre cauza si efect
au devenit rhult mai flexibile si mai stimulatoare pentru ambele parti.
Se poate vorbi, in acest sens, de existen{a reala a unor relatii
biunivoce intre tehnica si artd. Intensitatea luminii electrice a eliminat
definitiv de pe scena teatrala decorul iluzionist ,en trompe I'oeil*.
Naturalismul nu si-ar fi putut etala celebrele sale ,felii de viata* fara
existena proiectoarelor cu lampi incandescente. lar daca privim
filmele expresioniste ne dam seama ca efectele lor plastice si
dramatice n-ar fi putut fi realizate in alte conditii tehnice. De altfel, ca
un corolar al acestei mari descoperiri tehnice de la sfarsitul secolului
trecut, se poate afirma ca cinematografia ar fi ramas in stadiul sau
artizanal de .fotografie in migcare®, televiziunea n-ar fi existat, iar alte
genuri de manifestari sincretice (,Sunet si lumina”, artele cinetice
etc.) ar fi fost practic necunoscute.

Lumina a devenit astdzi cel mai dinamic dintre cele 12-14
semne, avand amplitudini si valori estetice diferite, pe care le
receptioneaza publicul de la o manifestare spectaculard. Mobilitatea
luminoasa si cromatica permite stabilirea unor relatii complexe si
variabile, in timp si spatiu, cu tofi factorii materiali i spirituali care
concura la realizarea unui spectacol. Semnele luminoase pot sa
valorifice un decor sau sa suplineasca prezenta acestuia.
Spectacolul lui Peter Brook cu Visul unei nopti de vara de
W. Shakespeare (1970) se desfasura intr-un spatiu gol, de culoare
alba, in care lumina uniforma punea in valoare frumusetea si
diversitatea cromatica a costumelor personajelor. In aceeasi piesa,
pusa in scena de Liviu Ciulei la Teatrul ,Bulandra“ (1991), prezenta
discretd a luminii scotea insa in evidenta culoarea decorului. De fapt
tot un spatiu gol, in care pardoseala era alcatuitd din dale rosu
sangvin, iar fundalul se compunea din niste benzi elastice de
aceeasi culoare. O platforma transparenta, iluminata din interior, se
cobora si se urca cu unele dintre personajele piesei. Aceasta
ambianta era dominatd de un imens disc alb sugerand luna, astrul
sub tutela caruia se consuma ,cea mai erotica dintre piesele lui
Shakespeare* (Jan Kott). Alteori, lumina si filtrele colorate sunt
folosite pentru sensibilizarea unui mediu in care se desfdgoara
actiunea ca, de exemplu, in spectacolul lui Silviu Purcarete cu
Teatrul comic de Carlo Goldoni (Teatrul ,Bulandra®, 1992). Se
urmareste ca, printr-o organizare riguroasa a iluminatului, sa se
ofere o perspectiva vizuala si un relief imaginilor prezentate. De fapt

foto: Dorin Stanciu

@ O trilogie antica la TNB (regia: Andrei $erban)

senzatia de tridimensionalitate a imaginilor de fim si televiziune se
datoreaza tocmai indeplinirii acestui deziderat. La aceste functii
plastice se adauga altele, de esentd dramatica: punerea in valoare a
interpretarii actoricesti, declansarea sensurilor latente ale scenariului
dramatic prin metafore vizuale, care suplinesc sau sustin verbul,
conjugarea ritmului interior cu cel exterior al desfasurérii actiunii etc.
Aceasta sumara enuntare de intentii i posibilitati atesta faptul ca
lumina si culoarea dispun de un potential virtual creator, care le
permite sa devina factori de fuziune a tuturor componentelor
spectaculare. Desigur, o departajare a celor doud funciii este pur
teoretica, intrucat, in realitate, functile plastice si dramatice ale
luminii si culorii se influenteaza si se conditioneaza reciproc. In filmul
lui Michael Curtiz, Casablanca (1942) exista o scena antologica.
Rick, in interpretarea memorabilda a lui Humphrey Bogart, ramane
singur in night-clubul sdu. Lumina confera sensibilitate acestei
ambiante nocturne. Dar dominanta este lumina pulsatorie a unui far,
lumind care patrunde prin fereastra si sugereaza mai mult decét
cuvantul starea sufleteasca contradictorie a lui Rick, aflat intr-o
situatie-limita. Umbra accentuata a lui Orson Welles, intr-una dintre
secventele filmului Cetégeanul Kane (1941), are desigur i o
frumusete plastica. Dar, in principal, aceasta simbolizeaza
desgertaciunea ambitiei nemasurate a unui mare om de afaceri. O
asemenea dubld conotatie, plasticd si dramatica, o intalnim si in
spectacolul lui Mihai Maniutiu cu Richard lll de W. Shakespeare
(Teatrul Odeon, 1992). Fasciculele luminoase laterale i perfect
distincte asigurau nu numai o incantare a ochiului, ci urmareau si o
incarcaturd dramatica in deplin consens cu tragicul existential al
personajului principal.

Fara indoiald, aceste sumare si incomplete consideratii sunt
departe de a epuiza complexitatea unui asemenea subiectinca prea
putin cercetat sub toate aspectele si implicatiile sale. Este de
asteptat ca progresele impresionante, inregistrate in ultimele doua
decenii, in sfera luminotehnicii si determine mari transformari in
toate domeniile artei.

Tn aceasta permanenti dorinta de autodepasire nici tehnica, nici
arta nu pot merge pe drumuri paralele sau divergente. Se impune
mai mult ca oricand ca aceasta dualitate tehnico-artistica sa
raspunda prin actiuni concertate marilor intrebari care framanta
existenta umana n acest sfarsit de veac si de mileniu.

I VIRGIL PETROVICI
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Personaje intr-o piateta, perplexe

Este vorba doar despre dificultatea alegerii, chiar daca aceasta
trebuie sa {ind seama de criterii precise de orientare i subimpartire.
intr-adevar, sunt multe, poate prea multe, in ultima vreme,
spectacolele indatorate cinematografului, fie in privinta descoperirii
unor subiecte potential ,vandabile*, fie in aceea a unui limbaj scenic
vizibil influentat de ritmurile, timpii, simbolistica tipice imaginii filmice.

De altfel, in aceasta tendinta a artei scenice poate fi recunoscut
un proces sinergic ce nu cunoaste bariere sau granite si e propriu,
daca ne gandim bine, oricarei forme de expresivitate care, prin
insasi natura sa, este chemata sa conjuge imaginea si dinamismul,
semnificatul si semnificantul; ambele — inscrise in codicele naratiunii
liniare. (...)

Astfel, trebuie sa-i recunoastem Iui Giorgio Strehler (...) meritul
unei cercetari scenice tot mai mult axate pe motive coapte de
cunoasterea limbajului filmic si, mai ales, de atagamentul fatd de
realismul critic, care il apropie (...) de Visconti din Pamantul se

La terra trema (Pamantul se cutremura), regia: Luchino Visconti

e

cutremura (La terra trema). Translate din modelul verghian in
acela goldonian, din Ottocento-ul sicilian in Settecento-ul venetian,
ce altceva erauy, in fond, personajele din Galcevile din Chioggia,
daci nu echivalentul antropologic al pescarilor din Acitrezza?

Aceste calitati filmice se regdsesc intacte si in Piateta (...),
decantate in acea totalitate albicioasa gi orbitoare a campului, in
acea caracterizare aspra, rea a personajelor; sunt calitati ce poate
n-ar fi existat in lipsa traditiei unui cinematograf italian intemeiat pe
amalgamul de tipologii sanguine si de gust formal (sa ne gandim la
Venetia infatisata in filmele Iui Chiarini si De Bosio).

Sunt foarte multe, de altfel, consideratiile de ordin stilistic — dar
i de continut — pe care aceasta reluare a Piatetei ni le confirma. De
pilda, faptul ca este o comedie in care pretiozitatea limbajului
(versuri de unsprezece si sapte silabe, de gust oarecum mozartian)
nu impieteaza catusi de putin asupra limpezimii $i concentrarii
micilor incaierari levantine, legate de truda vietii cotidiene. $i inca:
gratia discreta cu care Goldoni reugeste sa evoce i
sa decanteze virtutile intrinsece ale unei populatii
venetiene fundamental strdine de aroganta
bombastica a unei aristocratii badarane si fricoase,
descrisa, alte dati, in riturile ei de disolutie si
desertaciune.

Intr-un registru interpretativ care insistd uneori
prea mult, poate, asupra elanurilor unei vitalitati
voioase §i crepusculare (astfel incat, in unele situati,
virtuozitatea coralitdtii devine galagie suparatoare),
intervine esentialitatea unei scenografii sarace
(realizatd de Luciano Damiani), sustinuta de
consistenta grosolana a costumelor de epoca.

Un gest in sine curajos si neobignuit este acela de
a opune solemnitatii spectaculoase a Teatrului
Olimpic din Vicenza (utopie tangibila a unei scene
renascentiste ce anunta si ea, in mod incongtient
cinematografic, mitul totalitatii cAmpului si al luminilor
concepute ca ,apropiere” a unui teleobiectiv ideal),
de a-i opune, ziceam, o lecturd a piesei Cei gapte
contra Tebei insistent scandata cu austeritatea unui
oratoriu laic, din care protagonistii se detageaza doar
pe scurte portiuni pentru a da viatd unei dramaticitati
aspre si frugale.

Fericit sprijinitd de traducerea moderna,
sincopata a lui Edoardo Sanguineti (...), regia lui Luigi
Squarzina parcurge péana la ultimele consecinte
optiunea sa antifigurativa, aproape retrangandu-se
indaratul prioritatii unui teatru de cuvant, care ia versul
lui Eschil drept martor indignat al unui echilibru ,civil*,

bazat pe ,masacrul fratricid" si pe aroganta Puterii.




Piateta de Goldoni in regia lui Giorgio Strehler la
Piccolo Teatro din Milano

In joc este stipanirea asupra cetatii Teba, disputata de fiii lui
Oedip, Eteocle si Polinice — sinistrd incoronare a profetiei paterne
ce ameninta cu sange si doliu destinul stirpei sale. Nu intdmplator,
tragedia eschiliana se sfarseste acolo unde incepe Antigona lui
Sofocle, dominata de sublima razvratire a fiicei preferate a lui
Oedip, a carei sfidare la adresa lui Creon (...) va capata, in cursul
secolelor, valori politice i umanitare crescande.

Pe dubla linie a evocarii indurerate si a tragediei in acto, a
nenorocirii familiale si a conflictului intre generatii, spectacolul lui
Squarzina capata densitate si demnitate, in armonie cu
clarobscururile si sugestile oculte ce se desprind din folosirea
intermitenta a statuilor lui Palladio, mute prezente de cor antic in
iuresul Destinului. in aceastd rama, sugestiva si magmatica, se
materializeaza aproape in surdina umbre si voci ale unei radiodrame
austere si severe, careia jocul actorilor, pe o gama diversa de
tonalitati si intentii, i aduce o contributie decisiva de pregnanta si
profesionalitate. Cu acel dram de méandra detasare, provenind din

costumarea brechtiana in 1ana cenusie si uniforme soldatesti.

B (inromaneste de A. G.)

Fragmentele de mai sus au fost extrase din studiul publicat in
revista italiana ,Cinemasessanta“. Selectia a urmarit sa retina
pasajele continand referiri la nume si titluri familiare si cititorilor
romani.

Catadlina Mustata:
»Ma defineste
optimismul*

Cétalina Mustata socheaza prin sinceritate. Este de o modestie
dezarmanta, care intii te fascineaza si apoi te smereste. In privirea
ei citesti o pace deplind. Se misca sportiv si dezinvolt, vorbeste
tuturor, rdde; uneori ai impresia ca o cunosti dintotdeauna... O
intdlnesc pe Catdlina intr-o zi de iarnd razbunatoare si-mi
marturiseste, firesc, ca tot ce are de spus, spera sa spuna de pe
scena. Ca nu e important ce spune sau-ce crede, ci ceea ce face,
urmand ca spectatorii sa o judece...

Nascuta sub semnul Scorpionului, pe 19 noiembrie 1967, a
absolvit A.T.F. in 1991, la clasa prof. Sandu Manu, cu spectacolul
Ceidin urmd de Maxim Gorki. In acelasi an, la Studioul Casandra,
a jucat in Pe cheiul de vest de B.M. Koltés (regia, Felix Alexa) si in
Visul de Strindberg (regia, Catalina Fernoagd). Dupa absolvire este
angajata la Teatrul Mic, fiind distribuita in Gaifele de Al. Kirifescu
(regia, Florin Zamfirescu), Jacques gi stapénul sau de Milan
Kundera (regia, Petre Bokor) si Bigamul de Ray Cooney (regia,
Cristian loan). La Teatrul Roman-American joaca in Anonimul
venetian de Giuseppe Berto (regia, Florin Zamfirescu).

A jucat in productiile cinematografice Cine are dreptate (regia,
Alexandru Tatos), Harababura (regia, Geo Saizescu) si Vulpe
vénator (regia, Stere Gulea).

La T. V. a fost distribuita in piesa Oglinda de Dumitru Solomon
(regia, Silviu Jicman). .

U Ce a determinat optiunea ta pentru teatru?

Nu a fost determinata de nimic, a fost pur si simplu o dorinta
foarte veche, de cand aveam 5 ani, care a persistat. In clasa a Vll-a
am Tnceput sa joc si sa recit la Scoala Popularad din Bragov, atunci
producandu-se, practic, primul impact cu scena.

B Deci ai absolvit liceul la Bragov, dupa care, in urma celei de-a
doua incercdri, ai reusit la A.T.F. Ce ne poti spune despre anii
de facultate?

Q Facultatea a fost un travaliu necesar. Am jucat mult atunci, i asta
m-a ajutat enorm. In anul Il am jucat Cordelia din Regele Lear, in
regia Andreei Vulpe. Am jucat in ultimul an in trei spectacole. Am
avut-o profesoard pe Sandu Manu, care m-a cilit foarte tare. Desi
in anul IV, la o repetitie, mi-a spus ca, daca o intalnesc pe strada,
sa trec pe celdlalt trotuar, pentru a nu fi nevoita sa-mi raspunda la
salut, tin sa spun ca este o profesoara minunata, care a stiut sa ma
invete lucruri extraordinare ce imi ajuta si azi in teatru.

B Ce inseamna pentru tine Teatrul Mic?

Q Pentru mine, Teatrul Mic este un teatru mare. Exista un colectiv
tanar extraordinar, bun, unit, deschis la proiecte. La Teatrul Mic se
armonizeaza generatiile de actori, ceea ce este ideal. Am jucat
destul de mult in cei doi ani de cand sunt aici si am avut de invatat
cate ceva din fiecare experienta scenica.

B Crezi ca poate exista o lume fara teatru?

Q Eu nu o concep! N-as putea exista fara teatru, m-am gandit mult
timp si cred ca as innebuni daca as face o alta meserie.

M Esti un om fericit?

QO Da, mai mult decat fericit. Ma consider un om norocos.

M Ai trait succesul?

QO Succesul este un rezultat. Pentru mine, pana la succes, a fost
bucuria de a lucra. Aceasta este o meserie unde poti sa nu ai
succes intotdeauna... Cand mi s-a intdmplat sa trdiesc succesul, a
fost fantastic, dar recunosc ca am invatat mai multe din insucces.
Trist este ca pofi avea succes si fara sa-| meriti.

B Ce crezi despre viata teatrala din aceste timpuri, in Roméania?
O N-am experienfa necesara si nici nu cred ca se cade sa dau
verdicte asupra teatrului. Am vazut spectacole extraordinare, genuri
noi, pana nu demult inexistente... Ce pot sa spun este ca se simte
nevoia de teatru. Sunt un spectator foarte bun, ma implic imediat in
tensiunea spectacolului.
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\@ Catalina Mustata si Florin Zamfirescu in Anonimul venetian de Giuseppe Berto la Teatrul Roman-American

H Este importanta cultura actorului in elaborarea unui personaj?
Q Pentru mine este foarte importanta. Ma pot raporta la mai multe
lucruri, experienta e mai vasta.

B Ce ne poti spune despre preocupdrile tale din ultuma vreme?
Q De curdnd am tradus un roman, ,Mostenitorii* de Harold
Robbins, care a si aparut. E o pasiune mai noua. Mi-a facut o
deosebita placere. Am perspective de a continua, dar este in functie
de timpul meu liber.

M Ai alte pasiuni? )

Q Imi place echitafia, am practicat-o la Bragov. In general sportul
ma relaxeaza, imi place sa patinez, sa urc pe munte.

M Exista un rol pe care ti-ai dori foarte mult s il interpretezi?
O Nu am roluri preferate sau dorite. Am dat probe pentru rolul
Ofelia si de-abia cand am luat rezultatul pozitiv mi-am dat seama ca
imi dorisem aeest rol. Ceea ce imi doresc este sa lucrez cu regizori
buni. Mi‘as dori mult s fac music-hall, stiu sé cant, sa dansez... Pe
la 6 ani mi-a spus naga mea ca actritele, tot timpul, in casd, canta si
danseaza. De-atunci asta am facut. Am avut si o experienta la
Teatrul Bulandra, fiind distribuitd de Miriam Raducanu intr-un
spectacol de acest gen. $i acum, cand plecdm undeva cu magina,
eu si Florin cantam tot timpul drumului...

B Se poate spune ca tu si Florin Zamfirescu formati un cuplu
reusit atat in viata cat si pe scena...

QO Eu sunt la inceput, Florin este un om de teatru foarte cunoscut;
fireste, am de invatat, dar, cum bine stii, suntem in teatre diferite.
Bucuria noastra este cand ne intalnim in Anonimul venetian, la
Teatrul Roman-American. Initial a fost un handicap pentru mine
(fiind vorba doar de relatia scenica), n-a fost ugor sa joc alaturi de
un mare actor. Dupa premiera acestui spectacol, care a avut loc la
Bragov, m-am simtit ca o lauza, desi nu stiu cum e sa nasti... Ce pot
sa spun este céa eu si Florin am vrea sa@ mai jucam impreuna, avem o
colaborare extraordinara pe scena.

B Sunteti, deci, un cuplu fericit...

QO Da, pot sa spun ca suntem un cuplu fericit, consolidat prin
dragoste, colaborare si intelegere. Uneori nu ne intalnim zile intregi
din cauza programului infernal de repetiti... Amandoi intelegem si
colaboram perfect. Ce-ti poti dori mai mult decat intelegerea
necesara din partea partenerului de viata?

B Ce sentiment pretuiesti cel mai mult?

O Dragostea este sentimentul esential pentru mine.

B Cat este de important pentru o actritad aspectul fizic?

Q Cred ca mai important decat aspectul fizic, care, cu timpul, se
transforma, este ce ai inauntru.

B Te-ai gandit ca ai fi putut fi urata?

Q (Rade.) De ce nu? Cu placere. Uratenia nu existd decat induntru.
Eu prin frumusete nu o inteleg pe cea fizica. Exista oameni frumosi

foarte urati, si invers. $i, apoi, doar frumusetea interioara este
meritul tau. Aspectul nu este meritul meu, ci al mamei mele si al
naturii generoase.

B Ce relatie este intre tine si divinitate?

Q Despre asta nu se prea poate vorbi. Cred si mi-e de-ajuns sa
cred.

B Ce caracteristici crezi ca te definesc cel mai exact?

Q Ce intrebare ciudatal Ma defineste optimismul. Si robustetea
sufleteasca.

M Te influenteaza prezenta criticilor la premiere?

3 Am inceput prin a fi influentata de parerea criticilor $i am sfarsit
prin a nu mai citi cronici. Tocmai spre a nu ma lasa influentata.

M Caré este dorinta ta cea mai mare?

U Sa pot pastra mereu ce am acum.

B Ce gandesti despre prietenie?

Q ,Prietenia este o prezenta si nu un dor* spunea Nichita... Am
putini prieteni buni si sunt un om care accepta prietenia ca pe o
necesitate. Prefer prieteniile putine, dar adevarate.

B in ce relatie esti cu poezia? .

U Eh, a fost o vreme cand scriam poezii... Imi place sa recit. La un
festival de arta tanara, la Liverpool, am recitat ,Luceafarul, in limba
engleza.

B $i toatd lumea care te-a ascultat, si in Romania, a fost
puternic impresionata...

Q Da. in Anglia, doua fete, cu lacrimi in ochi, au venit si m-au
intrebat cine este Eminescu. Le-am raspuns ca Eminescu este,
pentru noi, ce este pentru ei Shakespeare...

B Putem agtepta un recital semnat Céatalina Mustata?

Q Am o propunere din partea Teatrului Roman-American — un recital
pe care sa-l realizez in englezad si romand. M-am gandit la un
subiect... sa-| divulg? Eternul feminin, de la antici la contemporani.
B Cu ce ganduri ai inceput acest an?

Q Sa duc la bun sférgit ce am inceput §i mi-ag dori sincer sa fac
film. Astept cat mai multe surprize placute. Imi plac surprizele
frumoase.

H Te rog, in final, sa@ ne spui un vers sau o strofa la care tii
foarte mult.

Q Imi amintesc acum un pasaj dintr-o poezie a lui Botta: ,Numele
meu a fost scris pe o apa, / Care curgea in oceanul infuriat. /
$i-acum plimbandu-ma pe plaje aurii. / M-aud chemat..."

De-abia cdnd am iesit in stradd, m-a izbit in tAmple o zi de iarna
cumplita. Se consumase, pana in acel moment, o ora fara anotimp.

I  CLARA MARGINEANU
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B Domnule Emil Boroghina, va ajunge subventia?

Q V-ag ruga sa-mi permiteti sa vorbesc la timpul trecut, atata
vreme cat nu cunoastem nivelul bugetului pentru anul in curs g, mai
ales, cand va fi aprobat acest buget.

Pentru teatre, banii s-au virat pana acum de la luna la luna si
asta fti creeaza un sentiment de nesiguranta. In plus, nu poti s&
prevezi activitati pe termen lung sau proiecte din ce in ce mai
indraznete.

Noi am facut-o, asumandu-ne oarecare riscuri. Dar aceasta nu
este vina Ministerului Culturii, ci mai degraba a celor de la Finante.

Trecand peste faptul ca salariile celor din arta sunt inca foarte
mici, ca nu-ti poti oferi, cu salariul primit, aproape nici un fel de
bucurie, ca atunci cand suntem vizitati de cineva, fie ca este din tara
sau din strdindtate, trebuie sa bagam serios mana in buzunarele

proprii cu teama ca vor ramane goale, pentru a fi corect trebuie sa

marturisesc ca subventia ne-a ajuns de fiecare data si ca in acesti
patru ani am realizat proiectele repertoriale cunoscute.

As vrea sd va mai spun ca, dupa stiinta mea, raportandu-ne la
numdrul de salariati din fiecare institufie, subventia noastra nu a fost

nici mai mare, nici mai mica decat a celorlalte Teatre Nationale.

B Cum dobanditi alte mijloace financiare pentru a face fata
necesitéatilor?

U Asa cum am mai declarat si cu alte prilejuri, aproape tot ce
am realizat pana in momentul de fatd a fost din subventie. De altfel,
nu cred in atat de discutatele si agteptatele sponsorizari, care sunt
convins cd ar crea o stare de dependenta. Aceste sponsorizari pot
veni dupa ce au fost rezolvate, asigurate de catre stat mijloacele
financiare necesare existentei, cel putin decente, a institutiei

,
culturale, ajutandu-ne in realizarea unor programe mai costisitoare.

Momeént din Ubu rex la Teatrul National din Craiova (regia: Silviu Purcarete)
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B Ministerul este interesat de proiectele dumneavoastra O Nu mi-am pus niciodata problema. Ceea ce este sigur, este

culturale? Va sprijina cand il solicitati sau vine si in intdmpinare? ca nu doresc acest lucru. Fcate ca aresesc, dar eu nu cred cé un
QO As fi nedrept si incorect daca nu as declara ca am primit teatru particular, la noi sau aiurea, va avea vreodata capacitatea §i

permanent, in acesti patru ani care s-au scurs de la Revolutie, indrazneala sa viseze la mari proiecte culturale si sa le si realizeze.

intregul sprijin al celor de la Ministerul Culturii. $i domnii ministri Vor prima intotdeauna obiectivele financiare, obsesia dobandirii

Andrei Plesu, Ludovic Spiess, Mihai Golu, Marin Sorescu, si fondurilor, ajungandu-se poate si la compromisuri in incercarea de

domnul secretar de stat Mircea Albulescu, care raspunde direct de supravietuire.

teatrele din Romania in momentul de fata, precum si colaboratorii gi De altfel, trebuie sa@ va spun ca nu doresc sa lucrez in alt teatru

subordonatii domniilor-lor, ne-au ajutat ori de cate ori le-am solicitat in afard de Nationalul craiovean. Aici sunt toate ,legaturile” mele,
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Radu Iftimovici

AH, CE GROZAV

SA FACI AMOR PE PLOAIE

Personajele:

AMALIA - o celebritate
NIMEA-N DRUM - un oarecare

Interior de caband la munte, modest, primitiv. Pe
masd, dezordine. Langd un fotoliu improvizat, pe care std
Amalia, o saltea rulatd, legatd cu sfoard. Nimea nu se
vede. Face clatite, dincolo, la bucatdrie. Ploua.

AMALIA: Daca nu le-arunci pan-la tavan, n-are nici un haz.

NIMEA (de dincolo): Ce-i cu tavanul?

AMALIA (rdspicat): Am zis ca daca nu le-arunci pan-la tavan
n-are nici un haz.

NIMEA (care a apdrut cu tigaia sfardind, face pe jonglerul):
Hepa! (Aruncd, face eforturi sd prindd, dar foaia de
clatitd a cdzut.)

AMALIA (rade): Ha... Ha... Bravo! (Pentru ca Nimea o sufla
de praf.) Inghite-o! Hai... Hap. S& te vad ca n-o
inghiti. .

NIMEA: Are cine...

AMALIA: Cine?

NIMEA (dupd o micad tdcere): Vreun suflet.

AMALIA (se amuzd): Suflet raticit in ceata, vrei clatite cu
dulceata?

NIMEA : Li se da si vin. Doi-trei stropi, pe jos.

AMALIA: La bunici, la parinti. Dar si clatite? (Nimea nu
rdspunde. lese in ploaie. Revine.) Unde ai fost? Ce-ai
facut cu ea?

NIMEA: Am infipt-o in gard.

AMALIA: Vine ea, vreo pasare.

NIMEA (sec): Girafa.

AMALIA: Ai o girafa? Unde-o tii? La pasune? Ce-i place?

NIMEA: larba... larba raiului.

AMALIA: Te pomenesti ca vine si-n casa.

NIMEA: Ce m-ag face daca n-ar veni?

AMALIA (amuzatd): Nostim menaj.

NIMEA: Nostim. Cum va plac? (Prezintd.) Gem de mure sau
branza?

AMALIA: §i... si... Si te-am rugat s& ma tutuiesti.

NIMEA (timid): Nu-i ugor.

AMALIA: Hai, s-aud... TU... (ca in Ardeal) TU MUIERE...
IAPA...

NIMEA (refuzd): O nu, nu! (li pune gem in cldtite.)

AMALIA (vehementd): De ce nu? De vreme ce ma las agatata
si adusad aici de-un barbat necunoscut. Care n-are nici
macar magina. M& angajeaza cu maginé cu tot.

NIMEA: Doamne, Dumnezeule... Dar eu va respect... Pentru
mine suhteti...

AMALIA (corectie imperativd): Esti.

NIMEA (inghite-n-sec): Esti... Un simbol... O... (Cautd.)
intrupare - .

AMALIA: Ha... Ha... Ce gargara... (Apel.) Un pic de decenta,
zéu. Ipocrizia ma scoate din fire. (Rdspicat.) Ravnes-
te-md, poseda-mé, disprefuieste-ma si lauda-te. Fii
barbat, ca toti barbatii. (Imitd.) ,B&, o vedeti voi pe
Amalia Preotescu, aia de la «Actualitati»? E-o curva
a-ntaia. Praf am facut-o.“

NIMEA (se apdrd): Niciodata... Eu? Niciodata!

AMALIA: Te pomenesti c-oi fi tu dla care n-arunca
margdritare la porci. De ce-ai face-0?

NIMEA (ezitd): Fiindca...

AMALIA (deget-cutit spre el): ...M & iubesti!

NIMEA (timid): Mm! Da... Da...

AMALIA: De cand lumea i pimantul. Nu?

NIMEA (speriat): De prin... '73-'74.

AMALIA (cade-n genunchi): Doamne, de ce ma pedepsesti?
Ce mi-ai scos TU in cale? Ti-am cerut mascul vinjos,
mi-ai dat mos libidinos. S&-mi fi dat un padurar, un
atlet ori un cioban. Nu un fatalau ce-adora fufele de pe
ecran.

NIMEA (din amintire): Erai superba...

AMALIA: Danke schon. La treizeci de ani. Merci.

NIMEA: ...$i cu optsprezece...

AMALIA (cinicd) Patru luni peste cincizeci, daca-ti face
plicere. (Curioasd.) $i... ma rog... Ce ti-a placut tie la
mine? (Il previne.) S& nu te puna dracu sa spui

»frumusetea®, ca te plesnesc. Frumoasa n-am fost
niciodata. (Il iscodeste.) Altceva.
NIMEA (vibrénd):... Un farmec...




AMALIA: Bine zis. Toate cremele si boielile-alea erau de la
+Farmec" Cluj. Eu cultiv adevarul, domnule. E un dug
rece, bestial la inceput, dar minunat dupa aia. Prietenii
imi spun c-am devenit brutald, dezgustator de vulgara.
M-ar dori ipocritd. Minciuna e a slugilor. Eu ma vreau
stdpana. Pe nimic din jur. Pe mine insami. Deci.
(Concluziv.) M-am culcat cu redactorul-sef si el mi-a
asigurat: a) cea mai bund machioza din Televiziune; b)
prezenta permanentd in orele de maxima audienta.
(Necrutdtoare cu ea insdgi.) Mitul AMALIA s-a nascut
in scartaitul ingrozitor al unui pat darapéanat.
(Tandrete fdcutd.) Te-ai indragostit de un fals, amice.
De-o pépugd mascuita i véacsuita.

NIMEA: Si ce vacsuri foloseati? (Se corecteazd, la semnul ei
de amenintare.) Foloseai... Ca s& fii spontand, sa ai
vocea aia razgaiata, (vibrdand) ochii vii... stralucitori,
zambetul &la intr-o parte,- nitel trist... plescaitul... (O
imitd.)

AMALIA (ndduf): Ah, fir-ar al dracului. Si tu ai observat?

NIMEA (zambet): O taré-ntreaga.

AMALIA: Fericiti cei cu gura uscatd. Luam atropina. Ma
pricopseam cu niste constipatii oribile, dar, la TV,
cum spuneam trei vorbe, potop de apa-n gura.

NIMEA: Inghiteai... Si tot inghiteai. lar cand reluai vorba, o
spuneai pitigaiat. (Rade.) Ca o gaina cu tafna.

AMALIA (indignatd): Radeai?

NIMEA (rade, nitel sadic): O tara intreaga.

AMALIA: Si cum? Cum te-ai indrédgostit tu de-o gaina cu
tafna?

NIMEA (vibrand): Erai adorabila.

AMALIA: Esti cam ticnit, cher monsieur. Te iert. (Solemn.)
Din dou& motive. Primul: c& imi dai o clatita.

NIMEA: Aoleu! Doar daca mai fac. (Se ridica.)

AMALIA: Nu... Nu... Daca nu mai ai gata, nu. Lasa!...
Ingraga. Eu depun foarte urit. Pe-aici. Agaaa... (Aratd
coapsele.)

NIMEA: Si-al doilea motiv... Ma ierti pentru?...

AMALIA: Ca esti dintr-dia care-mi provoacd mancérimi la
degetele de la picioare. (i;l aruncd pantofii. Se
scarpind cu furie.) Mai precis, intre degetul mare si
aratator.

NIMEA: Aratatorul de la picior?

AMALIA (il repede): Cum dracu’ l-o chema... E barometrul
meu. Mai bine zis, SEXOMETRUL meu. Cand vad un
barbat care-mi place... (Il indicda.) Cazul tau... Ma
apucad o mancarime intre &l mare si al, cum dracu’ l-o
chema, de crép. Ma scarpin. (O face.) M-ag mugca. Tu
crezi ca stiu ce mi-ai spus, acolo, in cofetarie? Ceva
despre... vocea mea... Spiritualitatea de tip occidental.
Cine te-asculta? Ma frecam de piciorul mesei ca vitele
raioase de gard. Asa ca scutegte-md cu ifosele de
admirator al spiritului... culturii... etc., etc. Am absolvit
istoria cu 10, actoria cu 10, vorbesc trei limbi, bagca
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daco-romana - limba universala a mileniului trei. Am
scris doua carti, i-am f&cut sa se balbaie pe programul
2 pe cei mai mari intelectuali ai acestei tari, dovedind
gospodinelor si pensionarilor cd nu sunt decat nigte
maimutoi catarati, dar... Am angoase existentiale. Stii
ce-s alea? Mestec si mestec chewingum-ul fad al unei
vieti fara sens. Bref: intind méana s-apuc orizontul si ila
fuge... Tu l-ai prins?

NIMEA (incurcat): N-am incercat.

AMALIA (dulce, dar sarcasticd): Apropo, baietel... Madam
nevasta-ta n-a dibuit barlogul &sta? Sau se face ca...
Ploua. h

NIMEA (sec): N-am. N-am nevasta.

AMALIA: 'Ai, nu! Te pomeni c& m& iei pe mine. ([i
sugereazd.) Cu popa.

NIMEA (gest larg): Mda... Preoti, muntii mari...

AMALIA (desface salteaua fdcutd sul. Cantd solemn imnul
nuptial de Shubert): Pam, pam, pam, pam... Pe asta?

NIMEA (timid): Mda.

AMALIA (ochii spre cer): Multumescu-{i, Doamne. in fine,
ceva care nu scartaie. Vrei certificat prenuptial?

NIMEA: Dacéa nu-i prea greu.

AMALIA: Te avertizez. L-au semnat vreo patruzeci.

NIMEA: Doctori?

AMALIA (tandrd): Masculi, mon enfant... Feroci...

NIMEA (timid): Aveti... Ai... gi-un camet?

AMALIA: Bineinteles. Cum te cheama (dulce), scumpul meu
patruzeci §i unu? Sa te trec.

NIMEA: Pai... (Ezitd.) Nimea... Nimea-n drum... Adica,
prapaditul!

AMALIA (revoltd): Cine si-a batut joc?...

NIMEA: Pai... tata. Primul. Nu daddea doua parale pe mine.
Pe urma Girafa...

AMALIA: l-auzi. $i unde-i girafa-asta acum?

NIMEA (tdcere): Daca ag sti...

AMALIA: Daca ti-a papat-o vreun lup, pe-afara? (Pentru cd
Nimea a rdmas cu ochii in gol.) Hei, cu tine vorbesc.
De ce n-aduci tu girafa aia aici? in casa? Im?

NIMEA (pauzd): Degeaba o strig...

AMALIA (se amuzd): Umbla creanga... (Strigd razdand.) Hei,
girafooo! Girafooo! (Constatd.) Nu vine.

NIMEA: Vine... Dar... Tot mai rar.

AMALIA: Pai de ce?

NIMEA (rdspicat): Ca sa-mi arate cat sunt eu de netrebnic.

AMALIA (il ia de ,ciudat”): Aha... Mda... la asculti... Pe
nevasta-ta... Tu ai parasit-o? Sau ea?

NIMEA (dupd o tdcere): Am uitat.

AMALIA: Aha. (Zambet.) In seara asta ii tin eu locul. Sper sa
fii multumit.

NIMEA (speriat): Nu... Nu... Eu va respect... Eu nu v-am
invitat aici ca sa... V& rog sa ma credeti... Sa vorbim...
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AMALIA: De Blaga? De Cioran? De Noica? (Brusc
suspicioasd.) Ori poate esti vreun vierme de ziarist de
scandal, care intri cu mine sub paturd ca sa auzi
povesti picante din cloaca aia care se cheama
Televiziunea Roména. Din mérul &sta nu mai poti
roade nimica, bdiete. E prea putred.

NIMEA: De ce vorbiti asa de Televiziune? Personal, am mare
respect.

AMALIA (erupe): Foarte bine, molecula din ,stupid people”.
Respecta-ne. (Solemn.) Admira-ne. Meritam.

NIMEA (grandilocvent): Singura care a transmis o revolutie
in direct!

AMALIA: Da, dar nu trebuia la ,Actualitati. (Decreteazd.) La
emisiunea , Teatru®... Mai bine... la Circ.

NIMEA: Dar ati fost acolo. in clipele alea eroice. in prim plan.

AMALIA: Vacs.

NIMEA (admiratie): $tiu tot. Una din marile dizidente...

AMALIA (acceptd): Ei si?

NIMEA (revoltat): Cum ,Ei §i"? M& simt onorat. Sunteti...
Esti... una din fortele morale ale rezistentei romane.
S-a spus la ,Vocea Americii“.

AMALIA (dispret fdcut): Radio $Sant.

NIMEA: Ati avut un curaj... Eu n-as fi avut... Zau. $i sunt
barbat.

AMALIA: Dar eu ce dracu sunt? Nu te lua dupa aspect. E-o
pacaleala. De fapt sunt un monstru, o gafa a naturii:
ambitie, vigoare, nesimtire de barbat, in piele si
ambalaj de femeie. Luni si luni in sangele asta nu curg
decat hormoni masculini. $i deodata... Cum? De ce?
Bum, vulcanul. Eruptie de foliculina. Creierul imi ia
foc, sanii se umfla sa crape, noaptea cédlaresc pernele
leoarca de sudoare, ca vacile-n calduri. Ghinionul tau,
dragul meu, e ca m-ai prins exact in perioada asta.
N-ai cum sa-mi scapi...

NIMEA: Pai... Ploua.

AMALIA (il inldntuie): Splendid. Amor pe ploaie. Hai sa fim
doi nebuni care n-au mai incdput in corabia lui Noe.
(Tipd.) E sfarsitul lumii. S& ne iubim. Vin apele...
(fi scoate cdmasa.)

NIMEA (terre a terre): Ce ape? Ca asta-i mocaneascéa. Taraie.
Te trage la somn. (Cascd, se intinde.)

AMALIA: Somn? (Mimeazd cd-l strange de gat.) Mori de
mana mea... Ah! (Se scarpind violent la degetele de
la picioare, cu mana, apoi de masd.)

NIMEA (pierdut): Vreo alifie...

AMALIA (fioroasd): Mai bine vreun vecin... Mai... (Semn de
vdnjos.)

NIMEA: Vecin? Aici? in sat: cinci kilometri.

AMALIA: Esti pierdut.

NIMEA (cdteva migcdri de gimnasticd): Gata. S-o facem si
pe-asta.
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AMALIA (mimand mild): Ei lasa... Lasa... Dacd e o
corvoada...

NIMEA: M-am invétat cu corvezile, la armata. Aveam un
majur al dracului. (Alte miscdri de inviorare.)

AMALIA: Merci de comparatie.

NIMEA (salutd militdreste): Sa traiti. (la salteaua-rulou si o
tranteste in mijlocul incdperii.)

AMALIA: Asa, baiete! De cand visez eu un tigru.

NIMEA (aduce si o pdturd): Eu... mai putin cu zoologia. Eu...
Ma trag din botanica.

AMALIA: Z&u? Ce esti?

NIMEA: Putregai!

AMALIA: Si ce-ai fost?

NIMEA (dupd o micd tdcere): Tufis... D-ala mic. Una cu
pamantul. Cine sa-1 bage-n seama?

AMALIA (zambet): Si nu te-a pascut girafa?

NIMEA: M-a terminat.

AMALIA: Asculta, omule! (Intrebare-cheie.) Existi sau nu
exigti?

NIMEA: Habar n-am. (Jenat.) Nu m-am barbierit.

AMALIA (dulce): Nu-i nimic. ([l sdrutd, prdavdlindu-I,
voluntard, §i dominandu-l. El se eschiveazd abil.
Amalia e contrariatd. Nu i s-a mai intamplat.) Ti-e
fricd de mine, domnule patruzeci si unu?

NIMEA (totusi tandru): Cine a fost primul? Cum l-a chemat?

AMALIA (agasatd): Asculta. Ce esti: popd, securist sau
impotent? Vrei sa castigi timp, nu-i asa? (Rdde.)
Degeaba. Avem inainte-o noapte-ntreaga.

NIMEA: Cum s&-l fi uitat pe PRIMUL? in orice femeie
»primul” lasa urme adanci, aici. (Aratd inima.)

AMALIA: Ei, uite ca la mine NU. Nici macar nu l-am vazut la
fata. Cine stie ce bocciu, plin de cosuri... Dar de ce te
intereseaza chestia asta?

NIMEA (calm): Sa te pot intelege.

AMALIA: Sa mé-ntelegi? Ah da, uitasem. Ma iubesti si-am
ajuns la ora marturisirilor. (M’enfiche-istd.) Ei bine,
domnule, aveam paisprezece ani.

NIMEA (nu-i vine sd creadd): Paisprezece?

AMALIA (vrea sd-l socheze): Neimpliniti.

NIMEA: Un copil.

AMALIA: Coapta... Si-abia asteptam. S-a intamplat la Durau,
intr-o tabard de elevi. $ase fete intr-un cort. Pe la
miezul noptii, doi baieti. Sa fi fost din ia de la Tulcea?
De la Severin? S-au tarit prin iarba ca omizile. Pe-al
meu, l-am simtit sub p&turd. N-am opus rezistenta. Din
pécate, n-am simtit nimic: prostul s-a terminat imediat.
imi venea s-o omor pe vecina mea, care, cu alalalt,
chitaia fericita, ca sobolanul. Pe urma a mai venit unul
care mirosea a sudoare si-a tuici. Am vrut s&-l apuc,
dar mi-a scédpat si s-a oprit la una, Irina. $i uite asa,
fara sa simt nimic, mi-am spalat la parau camasa de
noapte, patata de un imbecil.




NIMEA: S$i pe urma?

AMALIA: M-am facut barbat. Din toate punctele de vedere.

NIMEA (mirat): Din toate?

AMALIA: L-am intrebat odata pe un coleg caruia ii nascuse
nevasta: ,Ei, ce ti-a adus barza?“. Mi-a dat un raspuns
trasnet: ,Un deseu“. ,Deseu?* ,Pai, cum numesti tu
ceva cu crdpatura?” (Vibrand.) Ei bine, si eu ma
numesc ,deseu”, imbecilul dla cu coguri ma folosise ca
pe-o gileata de aruncat gunoiul, m& parguisem si ochii
barbatilor se scurgeau pe pepenasii fundului pe care-l
bataiam provocator. Aveam la istorie un lector, munte
de spirit. 1l ascultam vrajits. M-am dus in cabinetul lui
sa-l intreb de Cordoba araba. A ranijit si m-a apucat de
sani, cu o mana de mulgéator de la C.A.P. Dumnezeule,
mi-am zis. Dar eu nu trebuie, nu vreau s3 raman
femeie. Ruptad de mijloc, de la sacose si de la rufe,
folositda de un neghiob de care nu poti s& scapi, ca ai
acte de la primarie.

NIMEA: ...Si copii.

AMALIA: Nici de-alelalte n-am vrut sa fiu. Maimutele alea
gretoase, pline de boieli, de zdrang&nele. Creier de
gaste tampite. M-au boit doar cand intram in emisiune.
$i pe urma4, jos. Ma crezi ca n-am decat vreo doua-trei
rochii? Aruncate pe undeva.

NIMEA: Cred.

AMALIA: Stii pe cine-as pune eu pe soclu in locul statuii lui
Lenin?

NIMEA: Pe Mihai Viteazul.

AMALIA: As! Pe Levi-Strauss. Fara blugi n-as fi putut s& ies
din conditia mea tampita de femeie. Apropo, nu ma
ajuti sa-i dau jos?

NIMEA: Cu placere.

(Amalia, intinsd, ii oferd cate un picior. Nimea,
congstiincios, ii trage blugii. Ea rdmane in chiloti.)

AMALIA (i se agazd in brate, provocatoare): Cum numesti tu
un animal uman, ndscut cu crapaturd, care se simte
injosit sa imbrace o rochie sau sa-si puna zdranganele?

NIMEA: Pai... Eventual... Barbat.

AMALIA (cu ndduf): Monstru, domnule.. Aberatie a naturii.
Pacaleala. Centaur: sus, barbat... Nu te speria. Jos,
iapa.

NIMEA (n-are ce spune): Da?

AMALIA: N-ai decat sa te convingi. (/I obligd la o scurtd
tdvdleald.)

NIMEA (mai rezista incd): in;eleg. Creier de barbat; la
televiziune, pe strada, acasa, dar acum... (Cu
greutate.) in amor?

AMALIA (sec): Nu sting becul.

NIMEA: Aha... Am auzit eu c& unii i§i pun oglinzi ca s& se
incite mai tare. .
AMALIA (il sdrutd, tandrd): Nu, caraghiosule... Nu becul ala.
Becul din cap. Femeile-animale proaste, daca au dat
peste un mascul ca lumea, rdman in bezna unui

abandon ce aduce a moarte. Poti sa tai lemne pe ele.
Sunt amortite, anesteziate. Pacaliciul naturii, care te-ar
vrea cu o droaie de plozi dupa tine. (Emfatic.) Eu, ca
barbat, nu sting becul. Te inhib& chestia asta? ([l
smotoceste, incercand sd-i scoatd pantalonii. Scurtd
tdvdleald, Nimea rezistd, dar fdrd ostentatie. Ea dd
semne de oboseald si vagd enervare. Nu pricepe. (]
sdrutd pe frunte, cvasimatern.) Esti cam tampitel,
manca-te-ar mama!

NIMEA: Mi-au mai spus-o si altele.

AMALIA: Bravo! Grozava noapte m-asteapta. (Std turceste
ldngad el.) Chiar n-ai vreun vecin, ceva?

NIMEA (gest tandru): Spune-mi. Chiar n-ai iubit pe nimeni?
Niciodata?

AMALIA: A meritat? Meritd vreunul? De ce sa...
Capul centaurului care sunt rumegé idei si ramane

iubesc?

darz in lumea barbatilor, conectat la univers, la social.
Partea dindarat, iapa, gaseste din cand in cand cate-un
armasar. (Dispret.) Teamd mi-e ca nu e cazul tau. Si
cand zic armadsar, inteleg simplu instrument de placere,
de stins focul hormonilor. Unde s&-ncapé iubirea in...
tehnologia asta?

NIMEA (stdruitor): $i totusi... Si totusi... Unul trebuie sa fi
fost (vibrdnd) care-a curatat zgura, care te-a purificat.
Micar pentru o clipa.

AMALIA: A fost... Un idiot cu urechi clapauge si cu ochi de
peste fiert.

NIMEA: Cand? De mult?

AMALIA (ii mdangdie pieptul): M-asteptam s fii paros.

NIMEA: Nimeni nu e perfect.

AMALIA: Pe-aici circuld sangele? Oal... piele de broasca.
Nefericitule. Esti dintr-sia care transpirad cand pune o
femeie mana pe ei. Oi fi vreun foc de paie si mé lasi
dupa aia s& ma urc pe pereti. (Se aruncd peste el,
razand.)

NIMEA (reuseste sd iasd din inclestare): Cine a fost idiotul
cu ochi de peste fiert?

AMALIA (enervatd, se ridicd, igi aprinde o tigard): Asculta,
dacd ma mai amani cu intrebari de-astea idioate, imi
trece mancariciul de la picioare. Ma fac lemn si n-ai
decat sa-ti faci bucuria singur, ca elevii de prin
internate. Brr!... M-a luat cu frig. (i;i pune pe spate o
cuverturd.)

NIMEA (rugdtor): Povesteste-mi si mie episodul ala... Cu
idiotul cu ochi de peste fiert.

AMALIA (enervatd): Esti obsedat. (Brusc suspicioasd.) Sau...
Baiete... Eu am memorie. De la inceput, din cofetarie,
mi s-a parut ca te cunosc de undeva... Da. Da... Am pe
retina imaginea ta in uniforma. ,Secu“, nu-i asa?
(Strigd.) Stiu! (Triumf.) Stiu... Erai la unul din
interogatoriile cu care m-au chinuit inainte de
revolutie... (Presupunere.) La psihiatrie, cand mi-au
spalat creierul? Esti pe post de seducitor, tovarase

maior? Sau te-au avansat, nu-i aga?




NIMEA: De unde ideea serialului ,Cei ramasi“? A fost ideea
dumitale? Ti-a sugerat-o cineva?

AMALIA (explozie): Aha!... Asta era, ,Cei ramasi“. Va
deranjeaza, nu-i aga? Cred gi eu. Va arata in fata
intregii tari aga cum ati fost: margavi, criminali. Cum
ati putut s ucideti cu atata sange rece, la Timigoara,
la Inter, la Televiziune? Voi nu sunteti roméani? Spu-
ne-mi, domnule S.R.-ist, ti-ai purtat vreodatd pasii
printre crucile albe de la Belu, sub care dorm zecile de
tineri, al caror destin a fost frant - nu zic de dumneata
- dar de (peiorativ) colegi de-ai dumitale? Ai fost
acolo?

NIMEA: Am fost...

AMALIA (il maimutdreste): ,Am fost...“ $inu ti s-a-nchegat
sangele in vine? Te-ai uitat la chipurile copiilor dlora
care s-au jertfit pentru libertate? Mie, doi dintre ei
mi-au murit in brate, acolo, sub gloante, cand banditii
faceau eforturi disperate sa cucereascd Televiziunea.
Am apérat-o cu sange. in ce hruba stateai ascuns? (f
someazd sd vorbeascd.) A? Ca sobolanii. Ati avut un
noroc chior. In loc sa dati socoteala pentru
schingiuirea fizicad $i morald a poporului roman, v-ati
schimbat doar stapanii. Dar sunteti aceiasi... (I
infruntd.) Mie nu mi-e frici de voi. De mafia voastra.
V-am infruntat §i pe vremea ,regretatului odios", cum
ii ziceti voi, &stia din ,Romanian stupid people”.
(Imperativd.) Vreau s-o intind. Pe unde-o iau? Cat e
pana-n sat?

NIMEA: Vreo opt kilometri. Cinci prin padure. Noroi mare.
Acolo ramaneti peste noapte,’singurd in masina,
noaptea pe ploaie.

AMALIA (la telefon, bate nervoasd in furcd): Ce dracu are?

NIMEA (sec): Mort. L-am scos. L-am deconectat.

AMALIA (se cautd cu disperare prin buzunare): Unde
pagstele ma-sii sunt cheile de la magina?

NIMEA (i le zdngdne sadic): La mine. (Ea se repede sd i le
ia, el le bagd in buzunar.)

AMALIA: O cursa, deci.

NIMEA (simplu): Un capat de lume.

AMALIA: Unde dorm eu in noaptea asta?

NIMEA (dupd o técere): in ceruri.

AMALIA (revoltatd): Daca e banc, e tampit si grosolan.
(Aprinde nervoasd o tigard.) Ce-mi ceri?

NIMEA: ,,Cei rémasi“. Serialul &sta...

AMALIA: Ce va deranjeaza pe voi, (corectie) de fapt, pe
stapanii vostri de azi, ca eu bat la usa caselor indoliate
si discut cu ,Cei ramasi“ despre jertfa copiilor lor? Pe
dumneata personal te deranjeaza? (Pentru cd Nimea

tace.) im? Te deranjeaza?

NIMEA: Da.

AMALIA: Ura! Inseamna ca serialul meu si-a atins scopul.
Calaii se vad in toata hidogenia lor. (Bdtdioasd.) Mai ai
si-alta intrebare, tov’ colonel?

NIMEA (dupd o tdcere): Mda. Cine a fost idiotul cu ochi de
peste fiert?

AMALIA (dezarmatd): Esti nebun. Esti psihopat? Ce-i cu
obsesia asta? (fi aruncd una din paturi.) Fii om de
onoare. la-{i salteaua si du-te dincolo de bucitarie. Eu
voi dormi pe fotoliul asta. E foarte comod. Maine, cum
se lumineaza, ma arunci in sat. (fi impinge salteaua,
icnind. O duce aproape de uga bucdtdriei.) Hai,
noapte buna.

NIMEA (supus): Bine. Dar, te rog... Simtamantul ala pur...
Pentru cine? (Rugdtor.) Spune-mi $i mie, in trei
vorbe... Despre idiotul ala...

AMALIA (a uitat): Care idiot?

NIMEA: ...Cu ochi de pegste fiert.

AMALIA (se inchind): Doamne-Dumnezeule. Cred ca ai
nevoie de-un psihiatru. (Se hotdrdgste.) Bine. Aveam
saisprezece... Nu... saptesprezece ani. L-am cunoscut
la un party din lumea buna.

NIMEA: Lumea buna?

AMALIA: Aia pe care ii slujeati voi... Vechea nomenclatura.
(Revine.) Exagerez. Erau si copii de plebei. Ora unu
noaptea - ora loteriei chilotilor.

NIMEA (i se pare cd n-a auzit bine): Ce loterie?

AMALIA (rdspicat): A chilotilor, domnule. Ni-i dadeam jos,
toate fetele, si-i aruncam pe o tava. Initial baietii erau
scosi afara, apoi, unul cate unul, trageau lozul. Euy,
ghinion: Clapaugul ochi de peste fiert. Mi-am mugcat
buzele. Al dracului ghinion. Dar ce s&-i faci? Loteria e
loterie. L-am tras intr-o camera si am inceput s& ma
dezbrac. Idiotul, stana de piatra. ,,Ce dracu ai?“ ,O
iubesc pe Natalia.“ ,Care Natalia?* ,.Care a plecat cu
tiganosul ala. Natalia cu chilotii verzi. O iubesc de
mult. Nu pot s-o ingel.“ ,Bine, boule, dar ea... A plecat
cu ala.“ ,Poate nu face nimic.” ,Esti idiot? Cum sa nu
faca?* ,Se poate, dar... Eu nu pot... Nu pot s-o ingel.
O iubesc. Nu pot.“ Ei bine, tov’ colonel, in clipa aia
individul mi s-a parut sublim. Urechile alea clapauge
erau ca focul, rotea in cap cei mai idioti ochi de peste
fiert, iar eu il iubeam (cautd) de ficeam pe mine de
pasiune. M-am aruncat pe el ca la rugby, i-am rupt
camaga, l-am jupuit de pantaloni, l-am mugcat, l-am
tavalit. Nimic... Am crezut ca daca dansez goald, ca
Salomeea, o s ia foc. Aiurea. Si-atunci...

NIMEA (ecou): Atunci?

AMALIA: L-am bétut: cu pumnii, cu picioarele. Apoi cu
cureaua de la pantaloni. A cazut intr-un colt, zdrobit, ii
curgea sange din nas. Trei luni am umblat dupa el ca o
dementa. Degeaba. (il imitd.) ,Natalia, Natalia,
Natalia.“ (Dupd o pauzd.) Am auzit c-a murit.
Anormalii &tia nu traiesc mult. (Fior, poate de frig.)

NIMEA (remarcd): Ah. (li asazd grijuliu pdtura in jurul
umerilor. O agazd pe fotoliu.) Stai aici. (Aduce niste
ciorapi de land, grosi. Ingenuncheat, cu gesturi
tandre, ii pune ciorapii de land. Apoi, tinandu-i in
palme piciorul.) Te mai mananca?




AMALIA (sec): Nu. (Nimea, gest a neputintd. Ea il sdrutd.)
Esti dulce... (Tandrd.) $tii ceva? Spun o tampenie. Nu
ma mai mananca, dar m-am incalzit aici. (Arata
inima.) Pazea, fac pasiuni pentru cei care-mi rezista.
(Tandrd.) Spune-mi, ai fost securist? (Pentru ca
el tace.) im?

NIMEA: Dar dumneata?

AMALIA (i se pare o enormitate): Ha... asta-i buna. E clar
ca... (Aratd fruntea.) O rotita, aici... (Vehementad.)
Eu i-am urit, domnule.

NIMEA: $i eu.

AMALIA (surprinsd) Tu? Cum aga? De ce? (Nimea tace.)
De ce?

NIMEA (cu greutate): C4... M-au facut si cred... Nu mult...
Putin. Ca n-as fi un... (Se opregte.)

AMALIA: Un ce?

NIMEA: Un ,Nimea-n drum*. C-as fi... (Gest sugerdnd ceva
important.) Dar pe dumneata?

AMALIA (rdspicat): Eu am luptat. Am fost arestatd. Mi-au
spalat creierul. (Vibrand.) Dar nu m-am lasat. $i am
invins.

NIMEA (aplaudd): Bravo... Bravo... (Gest spre ceasul ei.) O
fi tarziu?

AMALIA: Trecut de zece.

NIMEA: ... Dom’le si ce ploua... (Se agazd pe saltea, se
intinde, apoi o cheamd. Gest de tandrete.) Spune-mi,
ai ramas vreodata gravida?

AMALIA: Sper sa raman acum. (f! smotoceste.)

NIMEA: Cam céte chiuretaje ai facut?

AMALIA (dug rece): Repet, ce diagnostic ti-au pus tie doctorii
de la psihiatrie? Ce-au scris pe figa la iegirea din spital?

NIMEA (ezitd): fiii...Geniu.

AMALIA (il cuprinde): Atunci, treci §i seamana genii. Vedem
noi daca ies sau nu.

NIMEA (idee fixd): Cam cate? Zece... Cincisprezece...
Douazeci?

AMALIA: Ce? Chiuretaje? (Rdspicat.) Cinci mii doua sute
patruzeci §i doua.

NIMEA: Aoleu!

AMALIA (precizare): Numai in doi ani.

NIMEA: Ti l-a aratat vreodata...? Doctorul.

AMALIA: Ce?

NIMEA: Embrionul tau.

AMALIA: De fiecare data. $i mereu, mereu, am remarcat ca e
leit pasarea-gsoparla. (Mandrd de cunostintele ei.)
Arheopterix.

NIMEA: $i?... (Cautd.) Nu te-ai gandit niciodata sa-I lagi?

AMALIA: il las pe #sta de acum. Jur.

NIMEA (cu ochii in gol.): Aoleu. inca saptesprezece ani? inca
saptesprezece ca sa ajunga la saptesprezece...

AMALIA (entuziasm sarcastic): Genial... Saptesprezece ani
ca sad ajungad la saptesprezece ani. (In deradere.)
Fantastic! Hai, treci la treaba. Unde mai gasesc eu
unul s&-mi facs-un plod atat de destept?
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NIMEA (apropiat): Uite, am sa-fi spun de ce te-am chemat...
(Mic ras amar.) Doamne, ce te-am mai iubit. Te-
agteptam seara, la unsprezece, la poarta Televiziunii.
S& te vad... Nevastd-mea - ca pe vremea aia aveam §i
eu... ca oamenii - intrase la idei. Md mirosea, imi
intorcea buzunarele, cAnd ma culcam sirea pe mine...
Ea, care... Puteau s3 treacd lunile, cd nu-i ardea. Ma
obliga sa fac amor cu ea. Ma crezi ca plangea sufletul
in mine? De ce s& te ingel? Mata erai un fel de Natalia.
lar eu ce eram? Boul cu ochi de peste fiert. De-aia am
vrut sa stiu dacd dumneata... (se corecteazd) TU ai
trdit vreo clipa fara boielile cinismului asta, fara
podoabele false de mare intelectual, scarbitd de lume.

AMALIA (tandrd, vine langd el, jos pe saltea): larta-ma.
Sunt o pisdloaga mizerabila. Mi-am inchipuit ca esti la
fel ca ceilalti. (Cu cdldurd.) Omule, nu ma intereseaza
CE Al FOST si CE ESTL Un lucru e clar: simt c-ag
putea sa te iubesc. (Ar vrea sd-l cucereascd, dar
gesturile ii sunt stangace, timide.) Crezi ca ai nevoie
de una ca mine? (fi reaminteste dualitatea.) Cu
barbatul din mine, ce sa faci? De iapd, vad ca n-ai
nevoie... Cum sa...? ([l mangaie. El insd e absent.)
Hai sa ne culcam alaturi. (fl obligd sd se intindd langa
ea, asazd grijulie pdtura, perna.) Auzi ploaia? Daca
stdm aga... §i vine somnul, dormim. Daca simti ca...
sub patura eu dogoresc agaaa... Atunci...

NIMEA: Tarziu. Prea tarziu. Fiindca eu nu te-am chemat aici
ca sa...

AMALIA (ii astupd gura cu o sdrutare): Sgsst! Stiu, pudicule,
stiu. Tu ai nevoie de puritate, de curdtenie. $i eu,
proasta... Te-am gocat, te-am scérbit, nu-i aga? Idolul
tineretii tale - o tarfa oarecare. Nu m-ai adus aici
pentru un amor pe ploaie.

NIMEA: Nu. (Se ridicd, ea incearcd sd-l retind, el se
debaraseazd cu blandete.)

AMALIA: Atunci, pentru ce? (Nimea nu rdspunde.) Pentru ce?

NIMEA (cu ochii in gol): Ca sa te omor.

AMALIA (nepldcut surprinsd): He! Ce gluma proasta! (Se
ridicd, il sfideazd.) $i cum ai vrea tu s ma omori?

NIMEA (dupd o tdcere). M-am tot gandit. Cred ca... O sa te
inabug. (Pune mana pe pernd.)

AMALIA (ii smulge perna §i o aruncd. Imperativd): Stai,
dracului, acolo. (fl impinge pe fotoliu.) Daca te migti,
praf te fac. (Se duce la telefon, bate nervoasad in
furcd. El e carpd.) Ce dracu are?

NIMEA (moale): Ti-am spus. E mort. E rupt firul. Eu l-am
rupt. (Amalia cautd innebunitd in geantd. Nu
gdseste ce cautd. El ii aratd un spray.) Pe-&sta-l
cauti? (Ea se repede, el o opregte.) Ce sa faci tu cu un
spray paralizant? (Admird.) Ai dat ceva banisori pe el.
(Rdu.) Da-l dracului. (Il aruncad pe fereastrad.)

AMALIA (jucéand totul pe agresivitate): $i ce vrei de la mine,
fatalsule? (fi dd un ghiont. Nimea, lipsit de puteri, se
apdrd. Ea ii indeasd in gurd o tigard. El refuzd. Ea
stdruie, i-o aprinde. El, nefumadtor, tuseste. Ea il
bate pe spate.) Copécel... Copacel... Si de ce, ma rog,
vrei tu sa ma omori?
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NIMEA: Fiindca... Tu... Tu mi-ai omorit baiatul...

AMALIA (uimitd): Baiatul tau? 'Ai sictir. Esti nebun?

NIMEA (stins): Girafa.

AMALIA: Girafa?

NIMEA: Asa-i ziceau, la liceu, colegii. Crescuse... Mult...
(Aratd uga.) Cand intra aici, indoia gatul. Un metru
nouazeci si patru la saptesprezece ani.

AMALIA (compasiune): imi pare foarte rau... Dar ce legatura
am eu?

NIMEA (explozie de energie): Cum, ce legatura? (O apucd de
brat si o scuturd.) Cine a aparut pe 23 decembrie,
cine zbiera s-auda toata tara? (O imitd.) ,Suntem
atacati! O coloana de tancuri grele ale Securitatii se
indreapta spre noi. Revolutia romana e in pericol de
moarte... Tineri, aparati Televiziunea, veniti aici, in
Piata, cu totii... Blocati toate strazile"...

AMALIA: Da. Era o situatie disperata.

NIMEA (retrdind scena): El era la masa. Abia-l adunasem de
pe strazi... A sarit ca ars. ([l imitd.) ,Ma duc. Sa apar
Televiziunea.” Ce sa-l opresc? M-a impins céat colo. Ce
vrei? Saptesprezece ani... Solid. Facea canotaj.
Ultimele lui cuvinte: ,Prapaditule... Lepra... Trada-
torule... Stiu tot, ba securistule... Tot... (Dispret suprem.)
Vai de capul tau..." (Dd in plans.) Girafa mea... Ultimele
lui vorbe... , Tradatorule... Securistule...*

AMALIA (impresionatd, gest tandru): A fost un erou.

NIMEA: Un erou? Un bou... Dus la abator de voi...
criminalilor! (O apucd vehement.) De tine. (O imitd,
in derddere, scuturdand-o violent.) ,Suntem atacati...
Blindate... Tancuri... Salvati Televiziunea... Revolutia
in pericol! DACA PIERDEM TELEVIZIUNEA,
PIERDEM TOTUL!*

AMALIA (cu convingere): Dar a fost adevarat. Gata-gata sa
cadem in mainile...

NIMEA (urld): Cui? (Pentru cd Amalia, speriatd, tace.) Cui?

AMALIA: Dusmanilor... Aia care ti-au impuscat fiul.

NIMEA (o zgaltdie violent): Dar cine mi-a impuscat fiul? Cine?
(i;i rdaspunde.) Teroristii, nu? Care teroristi? l-ai vazut
tu? I-a vazut cineva? Or fi fost prapaditii aia de
studenti arabi care faceau pe ei de groaza si stateau
ascunsi sub pat prin camine?

AMALIA: Tensiunea aia groaznica, oamenii care mureau
langa tine... Confuzia... Fiecare zvon...

NIMEA: Dumitale cine ti-a spus sa zbieri in microfon:
.Blindate... Suntem atacati... Tineri, veniti si aparati
Televiziunea..."?

AMALIA (dominatd): Nu stiu, nu-mi aduc aminte. Cineva din
conducere.

NIMEA: De la care dintre emanatii care comunicau prin
telefon catre ambasada sovietica ,,E haragso. Malta
merge bine.“? De la cine a venit ordinul? )

AMALIA: De unde sé stiu eu?

NIMEA: Tie cine ti l-a dat?

AMALIA: imi mai aduc eu aminte? in zipaceala aia...

NIMEA: Cum o sa uiti asa ceva? Ti-o spun eu: redactorul-gef.
Dar tu n-ai strigat porcaria aia imediat. Nu. Te-a
apucat groaza. Ai fugit la colonelul Turbatu:
»Ascundeti-mé... Scoateti-ma de aici...” ,Calma,
doamna! Ce tancuri? Securistii nu au blindate. Nu ne
ataca nimeni. O impuscatura, din cand in cand. Vreun
«turist» cu luneta.” Te-ai intors la redactorul-sef, ai stat
nitel si-ai iesit din biroul lui, muscand dintr-o prajitura,
cu un Pepsi in mana.

AMALIA (indignatd): Ce tampenii!

NIMEA: Te-ai intalnit cu Stela... Stela Voicu, monteuza la voi,
la ,Actualitati®...

AMALIA: Stela? (i;i amintegte!) Da... Da... O stiu. $i?

NIMEA: Fosta mea cumnata. Era si ea speriata. Te-a intrebat:
»Ce se mai aude? Murim? Intram in pugcarie?”. Ce i-ai
raspuns?

AMALIA (in ceatd): Habar n-am.

NIMEA: Spirituala ca-ntotdeauna: ,Nu, fetito. Invatam limba
rusa cantand.” $i i-ai fredonat... (Fredoneazd ca la
Radio Moscova: ,,Ce frumoase seri sunt la
Moscova“.) Apoi, ai executat ordinul venit de la
tovarasii emanati. Ai inceput sa strigi pe post: ,Veniti!
Aparati Televiziunea!“. (O zgaltdie.)

AMALIA (se debaraseazd): Lasa-ma in pace cu porcariile tale.
(Imperativd.) Cheile de la masina!

NIMEA: Si turistul ala, ,Vanatorul de oameni®, a vazut prin
luneta o mutra ciufulitd, c-un cap mai inalt decat
ceilalti: Girafa... (Nod in gat, pldns.) Girafa mea.

AMALIA (impresionatd): Omule... Te inteleg... Durerea ta...

NIMEA (vehement): De ce? Cand ai stiut ca e minciuna?

AMALIA: Trebuia... Pentru tara... Pentru libertate... Eram in
direct pe Satelit. Cu toate postuﬁle din lume.

NIMEA (zbiard): Balciul... Sa va iasa bine balciul... Cativa
morti, acolo... Sarea si piperul revolutiei, nu-i asa? Sa-i
pacaliti. Pe ei... Pe noi. O data. $i-inca o data. Si-inca
o data. (Vehement.) Balciul.

AMALIA: N-a fost nici un balci... Lupte grele... Teroristii de
vizavi tradgeau in noi de la ferestre, de pe balcoane...

NIMEA (in derddere): Ei nu!... la spune: de ce ti-au pus tie
pumnul in gura si te-au oprit sa faci ,Prim-planul* ala
cu generalul Militaru von Frunze?

AMALIA: Interviu? Eu cu Militaru? N-a fost vorba nici o clipa.

NIMEA: Mincinoaso! Fiindca amanta redactorului-sef te-a
tinut in umbra, ai vrut sa ,reintri“ cu o lovitura in
forta. Te-ai laudat la colegi c-o sa-l incui pe Militaru.
(O imitd.) ,,Cum va explicati, domnule general, ca
armata a distrus cu tunul blocul in care locuiau
familiile diplomatilor sovietici, cand...”

AMALIA (cu sufletul la gurd): Cand?

NIMEA: ...nici o fereastra, nici un balcon nu da spre Televiziune?

Toate dau spre Parcul Herastrau.“ Spre voi, perete

compact. Cum au tras teroristii prin zidul compact?




AMALIA: Doamne, si ce de oameni nevinovati or fi murit in
blocul ala. Ce daca sunt rugi?

NIMEA: N-a murit nimeni, fetitd. Pentru simplul motiv ca
sovieticii au evacuat blocul cu zece zile inainte de
Timigoara. (Ironic.) Ce intuitie geniala... Cica, pentru
ca sa zugraveascd, sa repare. Aiurea... Zugravisera de
curand...

AMALIA: Astea de unde dracu’ le mai gtii?

NIMEA (sarcastic): De la tine, iubito... lar tu dintr-o carticica:
wNKVD-ul si revolutia romana“. Te-ai laudat, au aflat
.baietii* - ca sunt si acum, slava Domnului -, te-a
chemat redactorul-gef, te-a mugtruluit $i... Adio ,,Prim-
plan“ cu NKVD-istul zis Corbu I... Ala care stia... unde
erau plasati ,turigtii“ $i avea ordin sa-i protejeze. Sa se
intoarca fara nici o zgarieturd in sanul lui lvan cel
Groaznic. Aia care mi l-au ucis... (Nod de plans.) Si
el? in loc sa spuna si el: ,ba tata, ma idiotule, care
m-ai spalat la fund..." ca ma-sa dezertase si mi l-a lasat
mie de la trei ani... ,ma, care ti-ai luat de la gura sa
ma faci de un metru nouazeci si patru, care dupa zece
ore de munca amorteai noaptea cu mine la lectii, ba...
Na si tie un gand bun de la mine si pune-l la butoniera
ca pe-o floare.” Da’ de unde... M-a omorit cu
dispretul... ,Stiu tot, ba, lepra. Am aflat..."

AMALIA: Ce? (Pentru cd el tace.) Ce-a aflat?

NIMEA: Ca ma intdlneam cu unul din &ia $i... Ma punea sa
scriu... ,Va informez ca...*

AMALIA (mustrdtor): De ce-ai facut-o?

NIMEA: Da’ mata de ce-ai facut-o?

AMALIA (indignatd): Eu? Eu m-am luptat cu ei... Am fost
dizidenta.

NIMEA: Pseudodizidenta. Mai cunosc eu unul de la voi care-gi
dadea cu pumnu-n piept, c-a transmis stiri la ,Europa
Libera“ de la telefoanele publice din Dorobanti. S$i
cand s-a dus la Miinchen, aia I-au tinut la poarta si i-au
aratat dosarul de slujbag al Securitatii.

AMALIA: Nu stiu despre cine vorbesti. Eu n-am fost...

NIMEA: Ce vorbesti? D-aia te-ntalneai cu maiorul Spiroiu, in
camera speciala, din statia de metrou Crangasi...

AMALIA: Eu? Esti nebun.

NIMEA (vehement): Chiar eu te-am vazut. Cu ochii astia.
intr-o marti pe la unsprezece. Cobor din metrou si ce
vaz? Celebra noastra Amalia Preotescu cu Spiroiu. il
stiam. Prin ‘86 m-am intalnit $i eu cu el, de vreo trei
ori, si exact acolo: Metrou Crangasi. Pe cine turnai?
Cine era ,dusmanul oranduirii noastre socialiste*?

AMALIA: Eu. Eu insami... Mi-a distrus viata cu interogatoriile
lui.

NIMEA: (implorare spre neant): Ba... Ochi de peste fiert...
lesi, ma, din mormant s-o vezi cat e de putoare... De
ordinara. C-ai avut dreptate si nu dai un scuipat pe
ea. $i eu, care am iubit-o gi-am zis cd e o minune a
naturii... (O maimutdreste.) Ce interogatorii, madam?

Nu mi-a spus Stela? Te-ai certat cu amanta

directorului de la Programe... un bobamac, si n-ai mai
aparut vreo zece luni prin casele admiratorilor.

AMALIA: Am aparat un principiu... Libertatea redactorilor
de a...

NIMEA: Aiurea... V-ati luat de la un scaun rotativ import
Franta. Care sa-l ia... Ce, Stela minte? Paruiala in
regula. Pusa pe linie moarta, prea mandra ca sa-ti pui
la bataie partea dinapoi, aia de iapa, cu harmasarii
culturii romane, ai folosit-o pe cea dinainte... Capul, cu
trei creiere. Ai zis, ca §i mine, DA, cand au venit sa te
achizitioneze, in numele ,jiubirii de patrie”. Eu am fost
un bou, care nici nu gtiu de ce am facut-o (rdspunde
unei vechi dileme interioare), ca am zis ca n-o sa mai
fiu un ,Nimea-n drum*“... Ca tara are nevoie... Ci n-o
s& ma mai loveasca orice prost... $tiu si eu? Tu insa ai
stiut ce le ceri... Dar n-ai obtinut nimic, nenorocito.
Fiindca ei, ,incadratii“, au stiut sa ne suga, dar de dat,
n-au dat nimic. Doua-trei milioane de roméni — am fost
copiii dia pe care-i pacalesti la batutul alvitei. Le tot
treci pe la bot alvita, ei se bat s-o apuce si nu se aleg
decat cu obrazul manjit. (Intre timp, Amalia,
profitdnd de concentrarea lui, s-a apropiat de usd.
O deschide brusc si o zbugheste in ploaie. Nimea
rdmane o clipd uluit, apoi ia de pe un rastel un cutit
de vandtoare si fuge dupd ea. Cateva clipe, scena e
goald, apoi protagonistii reapar. Nimea a prins-o, o
aduce de guler, sub amenintarea cutitului. Ea geme
infricosatd. El o azvdrle pe saltea.)

NIMEA (cu urd, agitdnd cutitul): Ti-am spus ca noaptea asta
o sa dormi in ceruri.

AMALIA (gdtuitd de spaimd): O sa te prinda... Ani grei de
pugcdrie...

NIMEA: Ce spui? Viu? (Brusc tandru, incepe sd-i steargd
pdrul ud cu un prosop. Intuind unica salvare,
Amalia il incitd la o tdvdleald frenetica. Un timp, el
pare invins de femeia dezldntuitd, participd, dar ,la
o adicd” o aruncd. Ea std ghemuitd, infricogatd. El,
agitand cutitul.) Asta era al lui. Cadou la paisprezece
ani... (Urld, amenintdnd-o.) Era al lui, auzi?

AMALIA (spaimd): O sa te prinda...

NIMEA: Aiurea, imi tai venele. Ce sa caut eu aici, cind el e
dincolo?

AMALIA (incearcd o solutie psihologicd. Se ridica.
Imperativ): Da-1 incoace. Nu esti nascut sa fii
criminal. (Bland.) Esti un om bun. (Intinde mana
dupd cutit.) Ai un suflet mare. M-ai iubit... Fii cuminte.
Da-mi-l... (inainteazd, in timp ce Nimea se retrage,
incoltit.) Hai, da-l incoace. (Extremd tandrete.)
Asculta-ma. $i eu sunt o fata buna.

NIMEA (a ldsat-o sd se apropie, se fereste brusc): De-asta

ti-e frica... Da-l dracului. (Deschide uga la bucdtdrie si

aruncd cutitul.) Poftim. (O ia tandru, ea e crispatd,




infricogatd.) Ce dracu? Ti-e frica de moarte? Scapa
cineva? Nu murim in fiecare seara cand ne culcam?
Mai stim de ceva? (Cu blandete, o asazd pe saltea, o
ia de dupd umeri.) Stii... Mai erau doi inaintea mea...
Doi din ,,Cei ramasi“. Si pe urma, dupa Anul Nou,
sunai la mine... Cotiga... lon Cotiga... Numarul opt in
serial... Hai, intreaba-ma... la-ti reportofonul... Unde
naiba e? (Se ridicd si-l cautd, intr-o valizd a ei. i1
gdseste, i-1 dd.) Gata... intreaba... Fa o emisiune d-aia
lacrimogena, sa zica toate tatele din Romaénia: ,Ba,
soro, ce chestie. Ai vazut? Da’' si Preoteasca.
Desteapta..."“ Hai! (Se enerveazd.) Ce naiba, intreaba!
De exemplu... Cum l-ai dezvatat sa-si suga degetul?
Sau: cum ai murit §i ai inviat tu cand i s-a spart
apendicul in el si-a facut peritonita? (Zbiard.)
intreaba... (Brusc, se linisteste, e din nou tandru.)
Doamne! M-as fi inchipuit eu, acum douazeci de ani,
cu... dumneata, asa? (O tine de dupd umeri, o
strange.) As fi turbat de fericire. Cand te-agteptam eu
noaptea la poarta Televiziunii. Doar ca sa te vad. Ma
cunogteau vecinii toti, tu nu m-ai cunoscut... impu;ita e
viata... Nu? (Respect.) Tocmai dumneata? $i te-as fi
iertat, sa ma creazi... (incurajatd, ea reia manevra
diversiunii amoroase. El pare a fi invins, dar...)
Stai... stai nitel. Te-as fi iertat, zau, daca el ar mai fi

venit. (O tine, tandru, in brate.)

AMALIA (nu are ce sd spund): Mda... Dar vezi...

NIMEA: Doar nu ma crezi nebun. Nu in carne si oase. (Gest

larg, ca §i cum s-ar referi la un abur.) Asaa! Sa mai
vina si el pe-aici... (Palmd in piept.) Pe-aici. (Dupd o

tdcere, cu obidd.) Dar nu mai vrea.

AMALIA (cu bdtul in baltd): Eroii nu mor niciodata.
NIMEA: Aiurea... Se duc fara urme. Uite, maica-sa, ca e

mama, ce-si mai rupea parul din cap la cimitir... Si-
acum? E prin Italia. Turism, cu... taurul ei... (Se da
exemplu.) EU, un timp, n-a fost zi, seara sa nu stau cu
el mana in mana, sd ma uit la parul lui aiurit. Nu-l
dadeam afard decat cand imi spunea... Ca era rau...
»Mai lepra... Stii ce mi-a spus Balanescu dintr-a
ung'pea la baschet? «B4, eu il cunosc pe tac'tu. E miel
in turma lui taicd-mio.»" (Explicativ.) Taica-sau era
colonel de ,secu” din aia civili. (Revoltd moale.) Miel,
auzi... Pai nu behaiam? Nu behaiam. Grohaiam.
(Autoacuzd.) Porc... (Rdde brusc.) Si zici ca ti-au

spalat creierii?

AMALIA (revoltatd): M-au internat fortat la psihiatrie.
NIMEA: Te-ai internat tu, de bunavoie. La doctorul Bratu, cu

care te-ai culcat prin '76-'77. Sa-ti dea un certificat
pentru Spatiul Locativ. O camera in plus... (Ea, gest

de protest.) Sssst! Am dat niste paralute si cu... (semn

de bani) ai acces la orice foaie de observatie. (O ia
de dupd umeri.) Hai sa facem cativa pasi. Sa
ne-nchipuim c3 mergem pe-un bulevard mare, luminat...
ca ne uitam la vitrine. (Ea se supune, timoratd,
acestei plimbdri grotesti. Apoi se opresc.) Sa strang
salteaua. (O face, o leagd.) Cui ii trebuie? Amandoi
vom fi DINCOLO in noaptea asta. (Parafrazd.) Ah, ce
grozav, sa mori pe ploaie. (O ia in brate, tandru, apoi
ii pune madinile la gdt. Mic exercitiu de sugrumare.
Ea se zbate. El e puternic. In cele din urma ii da
drumul. Ea tuseste si fuge infricosatd spre usd. O
zgaltaie cu furie. E inchisd.) Stii de ce nu mai putem
ramane in lumea asta? C3, de la un timp, netrebnicul
de mine tin si eu usa inchisa. In loc sa stau sa-I astept,
plec si trag zavorul. El poate ma cauta, saracul, da
tarcoale, bate, dar eu sunt haimana: pe la prieteni la
un sprit, la un film, la o porcaiala politica... Cu o
femeie... (Recitativ.) Balsamul uitarii. (Obidad.)
Cristosul mamii ei de uitare. Ce curva. Cum te face ea
din om, neom. (Din usa bucadtdriei, cu salteaua in
brate.) $tii? Daca ma gandesc bine, nici n-as vrea sa
mai dau ochii cu el. Ce s& ne spunem? (Dispare,
trantind usa. Amalia, dupd o clipd de impietrire
infricogatd, reia goana irationald a animalului prins
in cuscd. Smuceste disperatd de usd, incearcd
telefonul. In cele din urmd, card masa, incercand sa
blocheze ugsa bucdtdriei. Dar Nimea impinge masa
cu o loviturd violentd de picior. E transfigurat, tine
cutitul in mana care siroieste de singe. Aruncd
cutitul cu care si-a tdiat venele. Se cdzneste sd
scoatd ceva din buzunar, mormdie o injurdturd,
gdsegte in sfarsit cheile de la usd, descuie, ii aruncd
cheile maginii, ii pune in brate reportofonul.)
Scoate-ma dintre... ,Ai ramasi“. (O impinge afard.
Tranteste usa dupd ea. Se asazd pe un scaun. O
clipd, rdmane calm, cu ochii in gol, in timp ce
lumina pdlegte treptat, sugerand intunericul ce se
apropie. Brusc, insd, injunghiat de o mare spaimad,
se repede la telefon. Bate in furcd, disperat.) Alo...
Alo... (Realizeazd cd a rupt firul. Innebunit, rupe
carpe si se leagd strans, gdfaind, impleticindu-se.
Zbiard.) Nu... Nu vreau... De ce? (Se opreste,
ascultand. Motorul maginii Amaliei e ambalat la
maximum, apoi magina pleacd, icnind a motor rece.
Nimea e in culmea groazei.) Ajutooor... (Fuge la
usd.) Ajutor... (Fuge printre spectatori, cade, se
ridicd si dispare pe ugile din fund, bufnind. Pe
fondul de liniste, ploaia si un tunet, foarte, foarte

departe.)
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f UN AUTOR iSI PRIVESTE PIESA

— la Bucuresti, cu Joshua Sobol, despre teatru si altele -

Q Prima intrebare, fireascd, intr-un dialog pe care 7l purtam dupa ce
afi vdzut, in deschiderea Festivalului National de Teatru ,I. L. Caragiale®,
reprezentatia Teatrului National cu piesa Ghetou, este: ce pdrere avefi,
Joshua Sobol, despre versiunea de la Bucuregti?

m Voi incepe chiar cu Tnceputul, pentru cd, la voi, spectacolul a
inceput altfel decét in textul meu. Dacad tii minte, imediat dupa
prologul rostit de $rulik, urma ceva asemanator — in conceptia mea -
unui efect-goc. Lumea in care evolueazd $rulik se prabugeste intr-un
fel de catastrofa (apartamentul din Tel Aviv in care se afla el se
naruie). E, desigur, o metaford scenicd pentru realitatea in care-|
introduc la Tnceput pe spectator, pe care i-o fac familiara, ca sa-i dau
un sentiment agreabil de confort. Ca apoi, brusc, el s3 fie smuls din
aceastd realitate care dispare intr-o catastrofd si s@ plonjeze direct in
lumea ghetoului. Versiunea voastrd e mai rationald, mai putin
abruptd, I-ati condus Tn mod gradat pe spectator spre miezul actiunii.
As vrea sd explic de ce am inceput cu aceastd observatie care nu e,
nicidecum, o obiectie.

Eu concep teatrul ca pe o alternativd la realitate; in acest sens,

sunt impotriva anumitor practici care fac din teatru o prelungire a

existentei cotidiene; consider asta un fel de ,profanare” a teatrului.
Cred cd, in zilele noastre, existenta cotidianad este atat de coruptd,
incét trebuie ldsatd in urma cand patrundem in teatru. Prin ,coruptd“
inteleg coruptd de mass-media, de inflatia de informatie care, in cea
mai mare parte, este falsa informatie; ca si de inflatia de obiecte care
ne sunt oferite: evoludm continuu intr-un univers pe care societatea
modernd de consum ni-l face tot mai confortabil. De aceea cred cd
evenimentul teatral trebuie sa inceapd cu un soc. Trecerea de la
existenta cotidiand la evenimentul teatral trebuie sa disloce ceva in
confortul spectatorului, s&-1 spulbere brusc, printr-un soc.

Am fost absolut uimit de ingenioasa solutie pe care regizorul a
gasit-o pentru cuplul $rulik-Lina. Ei devin in spectacolul vostru un
cuplu de actori care au rutina unei lungi colaboriri pe scend. in
conceptia mea, am inventat-o pe Lina — the Dummy - Manechinul,
pentru ¢d nu-mi puteam imagina o fiinta umand care s aiba curajul
de a se interpune intre 0 arma i cineva care urma sa fie impugcat.
Asta putea s-o faca doar cineva absolut dez-umanizat, in-uman.

Q Oare Lina nu face parte, mai degrabd, din familia bufonilor
shakespearieni care aveau curajul — irational, daca vreti — de a spune
regilor tot adevarul?

® Ai dreptate. De aceea am §i acceptat imediat, ca posibild,
solutia din spectacolul vostru. Eu, insd, am simlit ¢ trebuie sa
pornesc de la ideea unei realitati ambigue, la aparitia céareia Kittel sa
fie atat de socat, incat sd nu-gi poatd pune in aplicare intentia de a
ucide. Trebuia sa-i apard in fala o creaturd despre care sa nu stie clar
dacd e papusa sau fiinta umana!

0 altd observatie e legatd de Tmpugcaturile din spectacol. in
conceptia mea, Kittel nu trebuie sa faca niciodata uz de puterea lui de
a ucide i de a impusgca, nainte de finalul piesei, in asa fel incat sa ne
induca n eroare asupra caracterului sdu. Trebuie sd@ credem ca, in
fond, el e un om foarte bun, incapabil de violentd, pentru ca in final,
cand el devine deodatd uf ucigas; socul sa fie total si noi sa fim
ngelati in asteptarile noastre. Fiindca, pentru mine, intr-un fel, Kittel
este un impostor. De altfel, a existat intotdeauna in fascism un
puternic element de minciund: promitandu-li-se o lume ideald, care s-a
vadit a fi falsa, goald, absolut tradatoare, oamenii s-au simtit inselati.

Mircea Rusu fiind excelent, mi s-a parut ca aceastd aparenta
ingelatoare a personajului a fost foarte bine evidentiatd.

La premiera de la Los Angeles a spectacolului Ghetou, la ,Mark
Taper Forum*“, stiteam langa un cuplu de oameni mai in varsta. Cand
s-a ajuns la scena finald, aceea in care Kittel vine la actorii sdi iubiti
cu un borcan de gem §i o paine, spunandu-le ,Talentul v-a salvat, ati
fost atat de buni, cum credeti c@ v-ar putea omori cineva, vé rog,
impartiti painea cu mine etc., etc.”, domnul de Ianga mine i-a spus
oripilat sotiei: ,,0, ce kitsch!" si a vrut sd iasé din sala. Exact atunci
s-a produs pe scend impugcatura din final. Am crezut ¢ domnul a
facut infarct! Era cumplit de socat, a ramas pe loc, palid. imi luam,
astfel, ,revansa“ fata de cei care fuseserd ,,dezamagiti“.de Kittel,
pand laa-Iconsidera un personaj kitsch...

Tn originalul meu existd dou intalniri intre Kittel si Kruk,
condensate in spectacolul vostru intr-una singurd. intre ele se
intampl3, de fapt, ceva: are loc agravarea situaliei armatei germane,
apropierea frontului, venirea rusilor. Asta are legaturd cu o anumita
idee de baza care strabate piesa — cea a salvdrii care, totusi, exista. E
o dimensiune care trebuie inteleasd exact pentru ca prin ea se explica
si un anumit comportament al oamenilor, de ce fac anumite lucruri
intr-un anumit fel i nu altfel. Dac@ n-ar exista pentru ei nici o ansa
si nici o sperantd, atunci tot ceea ce fac ar fi fals. Atunci Gens ar fi un
simplu histrion §i n-ar exista nigi o justificare pentru ,filosofia
selecliei” pe care o sustine el. Atunci si teatrul din ghetou ar fi de o
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absurditate totald: de ce sa-i bucuri pe oameni?! Dar daca acest factor
al sperantei existd, creste, se apropie mereu, atunci totul devine
rational din punct de vedere uman.

Nu mi-am putut da seama exact cat de prezentd e aceasta idee,
subinteleasa, de sperantd, in spectacolul vostru. Poate ca pentru voi,
romanii, e o problemd sé echivalati venirea rusilor cu apropierea
sperantei!

Mai am o observalie legata de identitatea lui Kittel, atunci cénd
are discutia cu Kruk deghizat fiind intr-un personaj shakespearian. in
original el apare avand identitatea unui ,intelectual german®“,
Dr. Paul...

Q Victor Frunzad a preferat o ipoteza histrionicd date fiind
Lantecedentele” de actor pe care, frecvent, le invoca Kittel.

® in spectacolul vostru se potriveste perfect, pentru ca el vine din
spatiul petrecerii, de pe scend. Solutia m-a surprins, desigur, dar e
minunatd, perfect coerentd. Eu am insistat in a-| prezenta pe Kittel ca
pe Dr. Paul, ,un intelectual german“, pentru ca acest tip este foarte
semnificativ pentru spectatorii germani: acesti ,.intelectuali“ pe care-i
poli intalni azi in oragele germane, in campusuri, in universitati sunt
aceiasi care, in anii "40, fuseserd nazigti. $i-au schimbat doar
uniforma, atat. in spectacolul meu de la Bremen, in final, dupi ce
impugca intreaga trupa de actori, inainte de a pérasi teatrul Kittel isi
scoate uniforma, isi pune ochelarii, imbraca haina civild a Doctorului®
Paul si cand il vede viu pe $rulik, singurul supravieluitor, e prea tarziu
ca sa-| mai impuste, pentru ca el nu mai e Kittel, e deja Dr. Paul. in
Germania era foarte important sd ,functioneze” aceastd imagine...

Q ...care n-ar fi avut, probabil, acelasi ecou la noi.

® Mi-a placut mult solutia finalului, Kittel i oamenii lui stand in
sald i urmarind spectacolul de pe scend. O idee excelentd, clard, dar
si ambigud, pentru ca devenim astfel si noi, spectatorii, o parte din
spectacolul pe care Kittel il priveste din sala, suntem inclusi in lumea
ghetoului...

0 ultima remarca priveste personajul Hayei. in spectacolul vostru
ea primeste carticica rosie de la Kruk (militantul socialist, n.n.)
inaintea petrecerii, luand decizia de a fugi la partizanii sovietici; la
petrecere participa obligatd de mprejuriri. In conceptia mea,
participarea la petrecere a celor din ghetou nu are nici 0 nuanta de
»Colaborationism“. Am vrut s@ arat ca, pe atunci, cu exceptia nevoii
de cooperare cu ocupantii pentru a-li asigura supravietuirea fizica,
linia de demarcalie ce despdartea aceastd nevoie elementard de
»colaboralionism“ era foarte sublire i ¢3 ea putea fi incalcata foarte
usor. Probabil stiti mai bine decat mine - pentru c3 afi trait ani de zile
sub un regim comunist - cd, de indata ce servesti puterea, poli avea
oarece beneficii materiale. Tn ghetou toli sunt infometati, lipsesc cele
mai elementare mijloace de subzistentd: apare dintr-o data sansa de a
manca pe saturate. Am vrut s arat cd, in aceasta situatie, toatd
lumea uitd de sine, coopereaza cu ocupantii (chiar i Haya, care se
»produce” benevol cu un cantec la aceastd pelreéere) si ca acest lucru
este ticélos, ar trebui sa fie urit. Pentru mine, in desfasurarea dramei,
petrecerea reprezintd momgntul in care toti sunt pe punctul de a
deveni colaborationigti cu adevarat! Ceea ce ii trezeste e vestea pe
care le-o da Kittel in legaturd cu lagarul de la OSmene, obligandu-i sd
inteleaga cd vor trebui sd-i asume omorirea propriilor lor frati. Cred
ca asta trebuie sd fie scena cea mai ,deranjantd“ din piesd... lar
Haya, care se sdrutd si flirteaza de-adevaratelea cu Kittel, i se oferd
chiar, fiind aproape gata sa colaboreze cu el - si noi trebuie sa simtim
cat de periculoasd e coruperea ei -, se ,trezeste” si ea doar la socul

vestii despre lagdrul din 0Smene; atunci fuge la partizani, trupa de
actori, ,acoperindu-i“ fuga, devine sinucigagd §i urmeaza restul...

Spectacolul vostru mi s-a parut-plin.de fortd, in esenta,
exploatand niste semnificatii pe care nu credeam cd piesa mea le-ar
oferi.

Am admirat foarte multe momente: de exemplu, ,parada modei“
organizata de Weiskopf, scend |a care am inceput sa rad ca un nebun,
era atat de superb comicd - o adevdratd comedie grotescd — n
situatia aceea teribild. Dupa parerea mea, momentul ii conterd
personajului Weiskopf un plus de interes. Remarcabil sarcasmul,
deloc naiv, cu care el comenteazd ,stilul“ de moda pe care e obligat
sd-l creeze! Un moment foarte puternic al spectacolului!

Haya e minunata. Mi s-a pdrut ca Maia are o fora extraordinard
pe care o transmite personajului.

Gens - minunat si el. Atat de sobru §i de cood, §i totusi... 0
adevdratd enigmd. Mi-a placut mult dialogul lui cu Kruk, in care nu
ncearcd deloc si se autojustifice moral. ,Intr-un fel — spune el -
nu-mi pasd de morald.“ Nu existd solulii morale atunci cand ai de
ales intre doud rele i oricum vei alege raul. De ce sa pretinzi ¢ ai un .
punct de vedere moral, atunci cnd aga ceva nu poate exista?! E un
personaj dilematic §i simti cum actorul, Mircea Diaconu, il
interpreteazd cu o durere reald, nu incearcd sa trigeze nici un
moment. El chiar are mult caracter §i frumusete in felul in care isi
apird personajul. in conceptia mea, Gens e un tip cu 0 anume noblete
sufleteasca pe care Diaconu reuseste s-o realizeze aproape fard sa
facd nimic, doar fiind acolo.

Q Unde, in lume, s-a jucat Ghetou?

= Premiera absolutd a avut loc la Haifa, in 1984. 0 lund mai
ls'rziu, piesa a fost pusdin scend la Berlin, de catre Peter Zadek, apoi
in mai multe orase din Germania: Kdln, Diisseldorf... Eu insumi am
regizat-o |a Essen §i Bremen. Apoi s-a jucat in Franta, la Paris, la
Reims. In 1986 s-a pus in scen la Los Angeles, in 1989 la Londra (la
Royal National Theatre), la New York, la teatrul ,Circle in the
Square*, de citre acelasi regizor care o facuse initial la Haifa, dar
aicin-afost un spectacol bun, a fost 0 montare ratata.

Q Din punctul de vedere al publicului, unde a fost primirea cea mai
calduroasa? Presupun cd afi vazut toate versiunile scenice.

® Desigur. Cred cd receptarea spectacolului la Bucuresti a fost
asemanatoare cu aceea din Germania, de la Berlin, si cu aceea de la
Londra. De altfel, cred c@ aceste trei versiuni ale piesei au fost cele
mai bune pand in prezent, din cate imi dau seama. Sigur cd fiecare
spectacol e diferit de celelalte, dar reactia publicului de aici mi-a
amintit foarte mult de tipul de receptare pe care piesa a avut-o la
Berlin, unde, in seara premierei, publicul innebunise dup3 spectacol,
pur §i simplu nu se mai stapaneau, socul spectacolului fusese foarte
puternic.

Q Ce credeti despre rolul si forfa teatrului in ziua de azi, mai ales in
spatiul nostru geografic? De ce credeti ca teatrul este important azi?

= in primul rand pentru c3 tot restul mi se pare total neimportant;
televiziunea a devenit ceva complet stupid - nu stiu care e sitvatia
aici, dar cred cad e asemanatoare cu cea din Israel. Apdsand pe
butoanele telecomenzii poti sari de la un post la altul, dar toate sunt
la fel de nesemnificative, simti ca televiziunea e cel mai ,manipulat “
mijloc de informare pentru cd — nu trebuie s-0 mai repet eu, au mai
spus-o atatia altii — manipuleaza imagini carora li se suprapun voci
trucate; iti aratd o imagine si ili spun altd poveste - de necrezut! Cat
despre serialele de televiziune, din raliuni de concurenta probabil,
s-au degradat cu timpul, au o valoare atat de joasd incat nu mai au
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@ Scena din Ghetou de Joshua Sobol la TNB, in regia lui Victor loan Frunza; in centru, Maia Morgensfern

nimic de a face cu cultura, cu spiritul si nici cu constientizarea
realitatii prezente. Cu cinematograful se intdmpla, intr-un fel, acelasi
lucru: filmele sunt din ce Tn ce mai costisitoare, asa incat producatorii
investesc doar in ceva ce le aduce bani, pentru a-§i recupera
investitia. Notiunea de ,intalnire publica“, de ,forum" in care
oamenii se pot aduna pentru a dezbate probleme morale sau
filosofice, nu mai existd decat la teatru: acesta ramane singurul loc
unde poti aduna o comunitate de oameni §i poti crea un cadru pentru
discutii gi pentru o experientad spirituald, urmata uneori, eventual, si
de o dezbatere. $i asta, tocmai datoritd sardciei de mijloace a
teatrului. Cred ca ar trebui cu totii s ne intoarcem spre un fel de
teatru sdrac, sarac in valori de productie i bogat in valori ale
spiritului. Am vazut ce se intampla cu teatrul atunci cand energiile
sale se concentreaza spre valorile materiale, de productie -
scenografie si efecte; el devine din nou gol, i acesta e un mare
pericol.

Cred, deci, ca teatrul este, poate, singura forma de arta, in zilele
noastre, capabild sa-i scoatd pe oameni din casele lor, sd-i adune
intr-un loc de intdlnire publicd, generand acest tip de forum. Aici ei
sunt confruntati cu problemele lor reale §i nu ,desfatati" de cineva
care vrea sa-i flateze, Tn sensul filmului sau al televiziunii. Cred ca
existd azi o diferentd intre arta-desfatare §i arta-confruntare. Sa te faci
placut e foarte simplu: Ti faci cuiva pe plac si acela e fericit. A te
confrunta e cu totul altceva. Te confrunti intotdeauna cu indoielile, cu
ceea ce este gresit sau ambiguu, din punct de vedere moral, in
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societate sau la nivel de indivizi. Cred ca asta ar trebui sa faca i asta
poate sa facd teatrul.

Q Credeti ca teatrul poate oferi si solutii, poate da raspunsuri la
intrebari?

m Nu cred ca teatrul poate fi atat de naiv incat s3 devind o
universitate populara! Cred insd cd, prin simplul fapt ca ii face pe
oameni sd ia act de problemele lor, teatrul isi Tndeplineste misiunea.
Nu sunt deloc original cand afirm asta. §i nu doar determinandu-i pe
oameni sd ia act de o problemd, ci impunand-o pe agenda publica.
Daca publici o carte de rasunet, opinia publicd poate sa nu
reactioneze, sau o face prin cronici §i recenzii in ziare; |a aparitia unui
poem, reactia publicd e la nivelul: ,Ai citit poemul? Da, I-am citit! i
ce parere ai? etc, etc.“ Nici mdcar filmul nu trezeste acelasi tip de
reactii ca teatrul. $i ma intreb de ce ! Pentru ¢, atunci cand te duci la
teatru, faci parte dintr-un public i sentimentul cd esti acolo,
Tmpreund cu Tncd cinci sute de alli spectatori, urmarind Tmpreuna
acelasi lucru, inseamnd ca acel lucru a fost congtientizat la nivel
public i ¢, din acel moment, comunitatea nu-1 mai poate ignora. De
aceea teatrul a fost intotdeauna atat de important in comparatie cu
alte forme de expresie artistica. $i de aceea cred cd, azi, el e mai
important decat oricand.

30 octombrie 1993
@ Convorbire provocatd si consemnata de ADRIANA POPESCU

e —




/

Lo CARTEA DE TEATRUe

Cui ii e frica de Alina Mungiu?

Editura ,Unitext* a Uniunii Teatrale din
Romania debuteaza sub un semn echivoc,
daca nu paradoxal, publicand o carte
supraintitulata Cea mai buna piesa
romaneascd a anului..., ce a starnit
catorva entuziasmul, iar altora, probabil mai
multi, revolta si indignare. Ea cuprinde
piesele premiate de UNITER in 1991 -
Angajare de clovn de Matei Vigniec, i in
1992 - Evangheligtii de Alina Mungiu,
acest din urma titlu constituind motivul unui
scandal ce a mocnit pentru o vreme in
anumite medii teatrale i ecleziastice, apoi
s-a stins, si stins sa nadadjduim ca va
ramane pentru totdeauna. Nici cei infuriati
nu vor putea aduce argumentele judecatii
estetice, literare, nici cei cu ingaduinta n-ar
face proba bunului-simt{. $i nici chiar cei cu
bun-simt n-ar fi de luat in serios, suspectati
fiind — principial — ca le scapa printre
delicatele degete capodopera; evident,
capodopera — energia de nestavilit a
nonconformismului $i a spiritului iscoditor,
contrariant. Daca-mi creditati efortul de a
nu ma situa in nici unul dintre grupurile de
receptori pomenite mai sus, sa-mi dafi voie
sa enunt ,solufia® mea de cititor, de la bun
inceput: Evangheligtii de Alina Mungiu
este cea mai penibila piesa romaneasca a
anului 1992 si ocupa locul intai in
competitia pentru cea mai penibila piesa
romaneasca a deceniului 10. Ei, chiar aga?

Alina Mungiu face cu sigurata parte din
acea categorie de femei hiperinteligente, a
céror luciditate, sim{ al observatiei, for{a
de speculatie, agerime si versatili-
tate intelectualda se invecineaza cu
monstruozitatea sau cu prostia tem-
peramentald a celor ce amesteca
revelatii surprinzatoare cu aberatia. Un
cronicar crestin, sau poate doar exaltat, de
la revista clujeana ,Renasterea”
catalogheza Evangheligtii ca blasfemie,
iar pe autoare o face neruginata. Ce
competenta literard are cronicarul de la
+Renasterea“? Probabil, nici una. Atunci sa
taca, exegetii de specialitate au alte criterii,
nu mai scapam odata de diletantii
nabadaiosgil Tn numele unei profesii pe care

matei visniec
angajare
de clovn

si-o respecta cu sfintenie si in numele
principiului estetic, al autonomiei estetice
(de la Lovinescu citire, bineinteles) pentru
specialigti sfidarea moralei publice conteaza
cel mai pufin. Faptul cé Isus este un lag,
inlocuit fa sacrificiul pe cruce de catre
Barabas, pe care Pilat vroia cu orice pret
sa-l piarda, iar luda contribuie cu
preasfantd credintda la eliberarea
Invatatorului sau (intelegeti acum minunea
cu invierea); faptul ca Isus este aproape un
impotent (acum sa nu credeti ca, scriind
aceste cuvinte, scuip in san de trei ori, piei
Drace, e ca i cum m-ag spovedi domniilor
voastre, cititorii revistei), dar i un senzual
ce-si implineste totusi iubirea lumeasca cu
un alter-ego al pacatoasei Maria-
Magdalena, Elena; faptul ca Fecioara Maria
- trebuie sa aflam - a fost o tarfa (intelegeti
acum minunea zamislirii pruncului fara
samanta lui losif); faptul ca cele patru
Evanghelii au fost scrise la comanda, peste
patru decenii de la ,presupusa* rastignire,
sub controlul unui fanatic, cu aspect de
terorist gata sa deturneze zborurile
companiei Pan Am, Pavel (dar cine nu stie
ca Pavel a fost unul dintre cei mai
intoleranti misionari?); faptul ca loan, Luca
Matei si Marcu sunt invétaceii nazdravani si
insolenti ai unui intelept sceptic, Cherintos,
si autori ai scrierilor sfinte, ce amesteca
realitatea povestita de Isus Tnsusi cu propria
lor fantezie si gustul pentru literatura de
senzatie (intelegeti acum cum a fost cu
vindecarile, cu mersul de apa) s. cl., toate
acestea nu sunt altceva decat licente
sCulturale“, ordonate logic, menite sa
slujeasca o tema grava, grava gi de mare
actualitate, care ne priveste pe toti...
Mistificarea istoriei! Sunt convins ca
autoarea nu este anticrestina, de altfel
piesa nu este scrisd pentru a face
propaganda anticrestind, e scrisa pentru
acei oameni lucizi, capabili sa discearna si
sa-gi apropie cu deplind intelegere, fara
exaltari parazitare si aculturale, sentimentul
crunt al crimelor comise pentru a rastalmaci
istoria. Afaceri cu sacralitatea se fac si s-au
facut, bignitari ai divinitatii au fost
dintotdeauna. E intr-adevar ingrozitor! Tema
e atat de grava incat... Vorbesc serios! Sa
ne gandim numai la epoca din care am iegit
acum putind vreme, la siluirea istoriei
noastre!

Cum procedeaza Alina Mungiu?
Transleaza faptele sfinte dintr-un teritoriu al
fabulosului intr-unul al verosimilitatii. Nu e
usor, pentru a face aga ceva trebuie sa
probezi inteligenta, astutie. Fie ca discipolii
grecului Cherintos inventeaza, fie ca aceiasi
reconstituie imp}euné cu Povestitorul — Isus

secvente petrecute in culisele
evenimentelor sacre, prin decupajul
teatrului in teatru, totul se organizeaza intr-o
paradigma logica, rezonabila, posibila, atee,
complet eliberata de orice insinuare
dogmatica. Sacrul se lasda sufocat,
invadeaza vulgaritatea si mizerabilia. Dar nu
asta este important. Procedeul, in sine,
este o ineptie. A miza pe prestigiul unei
teme intrate, si prin educatia cea mai
sumard, in memoria culturala a tuturor, dar
cu intentia de a-i dinamita toate resorturile
constitutive, transformand literatura intr-un
joc al tuturor combinatiilor posibile, n
pofida prejudecatilor necesare, e o reteta
sigura de egec literar. Afard doar de gestul
radical negator, fatalmente dependent, la
randu-i, de aceeasi memorie pe care
incearca s-o pulverizeze, dupa exemplul
anvangardei istorice. Dar Alina Mungiu
ramane fideld moral insemnului crestin, cel
pufin aga incearcd sid ,marturiseasca",
adaugand in finalul piesei, cu totul artificial,
un pasaj fabulos, minunat, menit sa-i
atenueze, totusi, cititorului intristat,
deznadejdea unei credinte generate de
sarlatanie gi terorism politic, si sa faca din
Isus o victima a unor interese ce nu s-au
ridicat la inélfimea invataturilor Lui: ... fata
de maséd incepe sa se miste, Isus se ridica
si iese.Merge perfect normal, doar ca
pumnalul ii iese dintre umeri. Se duce la
Elena si o ia in brate, asezdndu-se. ISUS:
Nu te teme! Asta seara vei fi cu mine in
Rai!“. Deci autoarea renuntd la motivatiile
mitice, sacre ale povestii, ocultand nucleul
primordial de semnificatii culturale, si
monteaza o trama noua cu aceleasi
personaje, dar in directia altor semnificatii,
a altei ideologii. Ramane ca forat finalul in
doi peri, gest pripit ce incearca sa salveze
ceva din miezul autentic al temei. La
ce bun?

Sunt citeva modalitdti de a trata literar
mari motive mitice, religioase, legendare.
Se pot repovesti intr-o forma noua; se
poate continua firul epic din punctul in care
el a fost ispréavit initial; se poate continua
aventura unor personaje secundare, a
unora lasate in umbra, carora scriitorul le
oferd sansa de a-si spori revelatia cultural;
se poate frange succesiunea epica intr-un
punct nevralgic pe care scriitorul 7l resimte
ca atare, schimband din acel moment
desfagurarea initiala a faptelor si
orientandu-le catre o {inta ipotetica. Se pot
schimba perspectivele, naratorii etc. Dar,
fie ca este vorba despre o reconstituire

NOTA: Redactia amintegte ca opiniile exprimate, ca si modul de formulare a acestora, apar{in

n intregime autorilor.



dintr-un unghi stréin, fie ca se implineste
Jpartitura* catre un deznodamant ulterior
celui originar, fie ca se fabuleaza pornindu-se
pe o ramificatie a arborelui epic, este
obligatorie pastrarea conventiei pe care
universul arhaic o impune. Chiar
demitizand, nu e permisa evadarea din
teritoriul mitic, decat in cazul parodiei.
Detestabila este si tentativa ,variatiunilor*
literare de a colora psihologistic si chiar
psihanalitic valorile tramei mitice. Ea nu are
dimensiune exegeticd, ramane sa bucure
ca o anecdotd triviald, aga-cum numai pe
un colectionar de maruntiguri il poate
bucura iluzia perversa de a fi patruns
intimitatea materiei. Mai este activa
functiunea culturald a unei literaturi care,
rescriind, sd spunem, balada Megterului
Manole, m-ar sili sa vad limitele
verosimilitatii, sa inteleg, de exemplu, ca
Manole era de fapt un afemeiat si un betiv
§i cd el s-a aruncat de pe acoperisul
bisericii pentru ca se-mbatase cu o tuica de
prune pe care i-o adusese un mester
tocmai din Sighetul Marmatiei?...Ca
manastirea se surpa pentru cd Manole nu
calculase bine nu stiu ca unghi de
rezistenta si folosea argila proastd, iar dupa
ce Ana a adus de-ale gurii Manole s-a
imbatat si a urlat la ea: Femeie, daca-mi
mai aduci branza de-asta stricata de la
Aprozar, iti ard o scatoalca de te lipesc de
zid? Si mesterii s-au amuzat de ideea asta
cu lipitul de zid si pana au ispravit lucrarea
au tot glumit... Ca Manole era heterosexual
si ca Bogumil... Concluzia e limpede, tema
e grava: mistificarea istoriei. latd cum,
plecand de la Manole, dar si de la Isus,
putem ,medita chiar asupra destinului
nostru din ultimii 50 de ani, manipulati,
pagubosi, trasi pe sfoara!

Evangheligtii trebuia montata la
Teatrul National din Bucuresti, dar multi
dintre actorii carora li se incredintase
lectura au refuzat sa joace si proiectul a
ramas oarecum in suspensie. Nu e ugor sa
patrunzi afectiv un astfel de eseu
dramatizat, pe o tema atat de grava... Dar,
cui i e frica de Alina Mungiu? Nu stiu daca
piesa este neaparat o blasfemie scrisa cu
neruginare, cum se anunta in
.Renasterea®, dar daca intr-adevar este,
atunci stiu cd avem de-a face cu o
blasfemie, o nerusinare scrisa prost. Textul
bate rigid o cadentd, replicile sund dogit,
fals, nedramatic, aspru si afon. Scriitura
este intru totul ridicold, piesa dezvoltd un
discurs sclerozat, didactic, segmentat cu
forta in dialog, impregnant de enunturi si
explicitari, de grosolanii precum aceste
replici: ,ELENA: Asculta, n-ai vazut...
IOAN: Sst! Tocmai il imperechez pe
Dumnezeu cu o fecioara maritatd. ELENA:
A, scuza-ma!“. Sau cea a lui Cherintos,

referitoare la Isus: ,IOAN: Cred ca
posteste de multa vreme, maestre...
CHERINTOS: Cred ca dintotdeauna. Sa te
fereasca zeii cata pofta a adunat intr-insul...
lesi afard!“. Isus ,e un amant cu totul
incapabil, dar un om fascinant...“, ,are o
profunzime spectaculoasa“ etc., etc. Un
text zaharisit savant i gaunos, expozitiv,
rostit de roboti: ,Vesgnic iei in deradere cele
mai sfinte aspecte ale credintei®, Jin afara
de ceea ce este pe masa voastra, nu
percepeti nimic*. Impériitad pe replici, teza
Alinei Mungiu pare ca e o joaca intre copii:
WPAVEL:... De asta am nevoie de carti...
Pentru ca tot mai multi oameni care nu stiu
nimic despre Isus vin in secta noastra, si eu
nu am timp sa le povestesc tuturor ce si
cum a fost. Cand cartile acestea vor fi
copiate si vor incepe sa circule, invatatura
mea se va intinde...". Imediat Cherintos fi
va rdspunde: ,Pacatul i moartea sunt de o
mie de ori preferabile unei conventii
supreme”. Elena are si earolul ei: ,Nu
suntem sensibile la abstract in aceeasi
masura cu barbatii nogtri...“. Daca ar fi sa
continui, ag copia trei sferturi din piesa.
Trebuie sa accept, insa, ca piesa este
exemplar scrisda gramatical: nu se aude
vocea nici unui personaj, numai vocea
inteligenta a autoarei, dizertatiunea, logica
perfecta, paradoxurile surprinzatoare,
ineptiile. E normal, femeile hiperinteligente
stapanesc foarte bine gramatica, e o
pasiune a lor, de unde §i astfel de
constructii cristaline: ,ce sa mai discutam
pe Heraclit?";,am ucis invatacei ai lui Isus*;
»iN nici o provincie romana nu va crede
nimeni ca autoritatile dau popoarelor
asemenea drept!“. loana Parvulescu
vorbeste in ,Romania literard" despre un gir
savuros de replici in Evangheligtii. $i mie
mi se pare ca existd o savoare a textului i
un umor infuz, care razbate uneori la
suprafata astfel: ,Daca o rezolvati si pe
asta, maestre, apoi eu...“; ,Nu am ce
discuta cu voi. N-aveti nimic comic si gata“.
Sau, pe neasteptate: ,Ma, da' bleg mai
esti“.Tin sa reproduc $i un scurt pasaj care,
voluntar sau nu, este de un comic intr-
adevar savuros: ,ELENA: Ne-am iubit,
ajunge. Te-am iubit pentru ca erai grav i
trist. Dar nu stii sa iubesti. ISUS (speriat):
Nu stiu sd iubesc, eu! CHERINTOS: Lasa,
nu se face, Elenal ELENA: De ce? Lasa-l sa
stie...".
Cuiii e frica de Alina Mungiu?

I SEBASTIAN-VLAD POPA

P.S. Despre piesa Angajare de
clovn, intr-adevar cea mai buna piesa a
anului 1991, voi scrie cu prilejul — sper cat
mai apropiat — al editarii unei antologii a
pieselor lui Matei Vigniec.

Noi in lume

Spre sférsitul stagiunii trecute, Yannis
Veakis a montat la Teatrul National din
Atena John Gabriel Borkman de Henrik
Ibsen. Regizorul a semnat, totodatd, si
scenografia. Ecourile starnite de spectacol
in presa elend au fost, in majoritate,
favorabile. latda cateva dintre ele:
+Delectare artistica §i emotie umanizanta -
aceste doud caracteristici esentiale ale
dramei ibseniene ni se reveleaza din plin in
montarea cu Borkman pe scena centrald a
Teatrului National. (...) Un spectacol de
forta si spiritualitate cu o piesa care il face
pe om mai uman“ (S.l. Artemaki,
»Imerisia“, 8 mai 1993); , Yannis Veakis a
desenat un superb spatiu, un alb imens,
inghet si agonie a solitudinii...” (Kostas
Georgusopoulos, ,,Ta Nea “, 17 mai 1993);
»Yannis Veakis (..) este un om de teatru cu
experientd si credintd in elementul
primordial al teatrului: textul. A respectat
cuvantul inalt si plin de substan{d al lui
Ibsen...“ (Nestoras Matsas, ,Estia“, 5 mai
1993). Reproducem o imagine din
spectacol pe coperta a lll-a a revistei.

*

intr-unul din numerele precedente ale
revistei, Petre Bokor relata, intr-o
corespondentd speciald din Canada, despre
succesul obtinut de Teatrul Phoenix din
Edmonton cu Padurea nebuna (Mad Forest)
de Caryl Churchill, piesd inspiratd de
revolutia romana din decembrie’89. Cu
acest spectacol, trupa si-a adjudecat i
sapte dintre cele opt premii ,Sterling"
pentru teatru ce se decerneaza anual.

*

Angajare de clovn de Matei Vigniec pare
a fi, la ora actuald, cea mai jucatad piesd
romaneascad nu numai in Romania, ci si in
Europa. Textul s-a numdrat printre cele
dintai montate in actuala stagiune de
Teatrul Municipal din Konstanz, al cérui
director, Rainer Mennicken, a fost unul
dintre organizatorii primei editii (1992) a
festivalului ,,Bonner Biennale" unde piesa
lui Vigniec, prezentatd de Teatrul Levant,
si-a facut debutul in Germania.
Spectacolul, regizat de Carlos Trafic, s-a
bucurat de o foarte entuziastad primire.
+Publicul a receptionat mesajul §i I-a
contrasemnat prin strigdte de «bravo»",
scrie Maria Schorpp in ,Siidkurier” din 20
octombrie 1993. Despre montarea
pariziand a piesei veli putea citi o
corespondenta speciald in numdrul viitor al
revistei.
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TEATRUL DIN SARINDAR, la 80 de ani

Teatrul a fost construit in toamna anului 1913 de catre
un sansonetist pripagit pe la noi, D. Argent, care deschide,
in localul de pe Sarindar, un soi de caf-concert, dandu-i
numele ,Alhambra“ si avand grija sa aduca in spectacole
nume stralucitoare ale genului, fie ca erau céntéregi,
dansatori sau trapezigti.

Cu timpul, soarta agezamantului trece in mainile
actorului Niculescu Buzdu, care alcatuiegte o trupa de
revista, multe din textele jucate fiind semnate de V. Eftimiu
sau A. De Hertz.

Din toamna anului 1926, de asta data sub directoratul
lui lon lancovescu, teatrul din Sarindar i§i continua
activitatea sub numele de Teatrul ,Fantasio“. Printre
piesele prezentate, Adriana cu orice pret de Louis Verneuil, in

: Vlctor Rebengluc ?I George Constantln in Tango de

Slawomir Mrozek

a Teatrul Mic (regia: Radu
Penciulescu)

care este invitata sa joace Elvira Popescu. Succesele
inregistrate in aceasta perioada il fac pe Tudor Arghezi sa
noteze: ,Calitatea esengialé a bardului de atitudini gi
incercari care-i Puiu lancovescu consista in a covasgi
sistematic pe autor*.

Un an mai tarziu, contractul pentru sala din Sarindar
este preluat de actrita Dida Solomon Calimachi, dar, dupa
céteva luni, teatrul este nevoit sa-gi inchida portlle

in acest timp, in capitala ia fiinta primul trust teatral,
condus de Sica Alexandrescu, care intrda in posesia a trei
contracte, prlntre care si acela al Teatrului ,,Alhambra“ din
Sarindar. In decembrie 1927, el monteaza pe aceasta
scena prima comedie muzicala, Lampagiul de seara de D. N.
Kiritescu. Urmeaza Fritz de Robert Stoltz, cu mare afluenta
de public, care vine sa admire pe céntéregul Leonard, dar
si pe Elena Zamora, Gheorghe Timicd, Tantzi Cutava gi
altii.

' Printul operetei, grav bolnav, parasegte definitiv scena
wlasand in urma - cum spunea Victor Eftimiu - un vis al
serilor bucuregtene, un acord romantic, vrdajind
adolescenta insetata de poezie a vremii“. Teatrul

s,Alhambra“ se va numi, pentru scurta vreme, Teatrul
sLeonard“. Urmatoarele premiere, lipsite de prezenta lui,
n-au mai avut succes; intregul trust al lui Sica
Alexandrescu se va prabugi, conducatorul va da faliment.
Dar, ca §i gloriosul sdu inaintag Costache Caragiale, Sica
Alexandrescu va mai avea un cuvant greu de spus in
teatrul romanesc din deceniile urmatoare.

Teatrul din Sarindar este din nou preluat de lon
lancovescu, sub firma ,Fantasio“, dar, in condigiile crizei
economice din vara lui 1929, afluenta publicului scade
progresiv i, in agteptarea unor vremuri mai bune,
lancovescu se retrage de la conducerea teatrului. In sala
din Sarindar, din nou sub firma ,Alhambra¥“, ia fiingé
Teatrul de Revista §i Comedii Muzicale, gen ce incepe sa
fie indragit de public. Conducerea teatrului o au
N. Vladoianu §i N. Constantinescu, de partea muzicala
raspunzand marele compozitor de mai tarziu lon
Vasilescu. Stagiune dupa stagiune se prezinta spectacole
gustate de public, cupletele sau scenetele adaptandu-se
»din mers“ evenimentelor curente. Din trupa faceau parte,
printre al;ii, V. Toneanu, N. Roman, lon Manu, lon Talianu,
Mia Apostolescu, Aurel Munteanu, Elena Zamora, iar
melodiile lansate atunci mai sunt fredonate §i azi.

O data cu deschiderea stagiunii 1936/1937, teatrul
muzical igi muta sediul §i inimosul actor lonel Taranu
transforma sala, dandu-i un aspect modern, eliminand de
pe pereti stucaturile gi cérligele trapezigtilor, ramase
dinaintea razboiului. impreuna cu alti actori entuziagti, el
da spectatorilor bucuregteni atat un laca§ de cultura, cat gi
o serie de spectacole remarcabile.

incepand din toamna anului 1939, Maria Filotti
colaboreaza la conducerea teatrului din Sarindar cu Tudor
Mugatescu, care scrie prologul pentru deschiderea
stagiunii in stilul sau caracteristic: , Teatruletul dsta care-gi
trage astazi prima brazda/ Pentru un drum ce vrea sa fie
perspectiva si hotar/ il vedeti cat e de mare: o macheta
mai «mareata» / Scena o sa apara indata... cat o tava de
dulcea;é / C -0 batista faci cortina, dintr-un giocar - un
decor/ E, ma rog, ca buzunarul: mic, mic, mic,
da-ncapator*.

Trupa se maregte in fiecare an, primind in distributiile
spectacolelor tineri actori ca Radu Beligan, Mircea
$eptilici, Ninetta Gusti, Marcel Anghelescu. Deceniul de
conducere a marii actrite Maria Filotti, pana in 1950, este
caracterizat de un repertoriu echilibrat, in acest interval de
timp jucéndu-se §i peste 20 de lucrari romanegti.

Vanzatorii de ziare alergau in susul Sarindarului, cu
foile proaspat tiparite, anuntand cu strigate evenimentele
zilei. Printre ele, crearea unui nou teatru bucuregtean:
Studioul Actorului de Film,,C. Nottara“.

Sala de spectacole nu ardta aga cum o vedem astazi.
Era orientata invers, iar balconul se prelungea, in
potcoava, pana la o treime din sala. Spatiul scenei era
foarte redus, fara culise, avea pod de scena §i un gong
ramas de cine gtie cand, cu un sunet grav, mandria tuturor
regizorilor tehnici ce s-au perindat pe aici. Foaierul, cu
balcon de jur-imprejur, se termina cu casa de bilete, iar in
podeaua acestei camere inguste iegea o scara metalica,
scara pe care am vazut-o, pe vremea studentiei mele, pe
Maria Filotti, cum urca, in costumul batranei Mamouret, sa
se informeze: ,,Ce faci, draga, mai vinzi ceva sau incep?“.

Agadar, o data cu nagionalizarea teatrelor, in 1950,
scena Sarindarului devine Studioul Actorului de Film, trupa
fiind formata din actori ai Teatrului National si ai fostului
Teatru Odeon. in acegti ani debuteaza sau se impun aici
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Liviu Ciulei, Sorana Coroama, lonescu Gion, lurie Darie,
Emanoil Petrut, alaturi de consacratii Titus Lapteg, lon
Lucian, Neamtu-Ottonel N. Tomazoglu

Trecuser3 cinci ani de'la mfun;area teatrului. Nu se juca
prea mult, actorii fiind ocupati cu filmarile, dar
spectacolele se bucurau de succes. intr-o seara, dupa
terminarea reprezentatiei, au fost de ajuns 20 de minute ca
limbi de foc ce veneau dinspre podul scenei sa cuprinda
aproape toata sala. Un capitol al teatrului din Sarindar se
incheiase; ramaneau, intre zidurile afumate, doar
amintirile actorilor.

De reconstrucgie s-a ocupat Liviu Ciulei. Om de teatru,
el s-a straduit sa gaseasca solutii ingenioase pentru ca
noul local sa raspunda cerintelor moderne. Langa
constructor, in orele libere, tot personalul teatrului a
muncit impresionant.

Prin unificarea cu fostul Teatru al Tineretului, salii din
Sarindar i se modifica profilul, devenind pentru scurt timp
Teatrul de Tineret i Copii, ca apoi sa se transforme din
nou i, din 1964, sa poarte firma TEATRUL MIC.

Sunt inclugi in colectiv valorogii actori Olga Tudorache,
Doina Tutescu, Florin Vasiliu, Vasile Nitulescu. Este numit
director al teatrului Radu Penciulescu care, in doi ani de
activitate, va duce scena Sarindarului in fruntea migcarii

@

(regia: Catalina Buzoianu)

Valeria Seciu in Sa imbracam pe cei goi de Plrandello la Teatrul Mic

teatrale. Se monteaza spectacolul Caragiale-lonescu, apoi
Jocul ielelor, Richard al ll-lea, Baltagul.

Cateva stagiuni cu schimbari rapide de directori aduc
teatrul intr-o zona mai cenugie; unele spectacole se impun
totugi: Preful §i Dupa cédere de Arthur Miller, Stalpii societatii,
Matca sau Profesiunea doamnei Warren.

La inceputul stagiunii 1977/1978 preia gtafeta
conducerii Dinu Sararu. El beneficiaza i de transferul in
acest teatru a doua vedete, Valeria Seciu §i $tefan
lordache, actori care vor inmulgi pilagtrii ce susgin bolta
artistica a institutiei. Directoratul de 12 ani al scriitorului
Dinu Sararu, cea mai ,Jlunga“ conducere a acestei scene,
s-a axat preponderent asupra calitégii repertoriului i a
spectacolelor. Piesele, cu cateva excepgii, au avut o valoare
certa sau au constituit bune pretexte de spectacol. Au fost
atragi spre aceasta scena dramaturgi ca Romulus Guga, D. R.
Popescu, Paul Everac, Ecaterina Oproiu. in ceea ce priveste
spectacolele, directorul a avut gansa unei trupe de actori,
regizori gi scenografi excelengi. Prezenta la pupitrul regizoral
a Catalinei Buzoianu a insemnat un veritabil cagtig pentru
teatru, iar mai tinerii regizori Silviu Purcarete §i Cristian
Hadjiculea au avut posibilitatea sa-gi faca ucenicia cu
succes. S-au impus noi nume de actori - Dan Condurache,
Gh. Visu, Dinu Manolache, Mihai Dinvale -, care s-au
alaturat mai vechilor capete de afig Leopoldina Balanuta,
Tatiana lekel, Mitica Popescu, Nicolae Pomoje.

in timp ce simulatoarele de pe
acoperigul cladirii incd mai rapaiau, in
timp ce se banuia ca in podul teatrului ar
fi baricadagi terorigti, jos, in culise, se
pregatea schimbarea conducerii. Dupa
multe framantari, cu solicitanti si
solicitati pentru scaunul directorial, la
inceputul anului 1990 este agezat in
functia de conducator al Teatrului Mic
poetul Romulus Vulpescu, care-gi muta
insa destul de repede sacul
promisiunilor in céru}a Senatului,
lasandu-i locul regizorului Alexa
Visarion. Noul director incearca sa
umple golul de spectacole cu cateva
piese aduse de la sala Teatrului Foarte
Mic, iar in paralel se repeta piese noj,
care vad lumina rampei intr-o ritmicitate
promitatoare. Agsa se face ca afigul
anului 1992 cuprinde titluri ca Matraguna,
Regasire, Elisabeta, din intdmplare o femeie.

Directoratul lui Alexa Visarion se
incheie in primavara anului 1992, soarta
teatrului trecand in mainile regizorului
Dan Micu. Acesta, cel putin pana la ora
scrierii randurilor de fata, igi orienteaza
activitatea in doua directii: lansarea
piesei romanegti gi aducerea pe scena
din Sarindar a marilor valori din
dramaturgia universala.

Teatrul Mic a devenit din ce in ce mai
familiar publicului bucuregtean. Sala nu
mai este ,,0 macheta mai mérea;é“, dare
totusi neincapatoare pentru credinciogii
sadi spectatori.

80 de ani! Teatrul din Sarindar ne
amintegte de spectacole valoroase, de
actori care au facut legatura dintre
epoca noastra i vremurile ce ni se par
foarte indepartate, dar care au deschis
calea marilor realizari de astazi.

G CONST. DINESCU
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Gina Patrichi

Am stat langa ea la spectacolul O
dimineaté pierdutd cand, dupa prima operatie
care il impusese repaos vocal, Leopoldina
Baidnuta o iniocuise in roiul lvonei. Era un
rol foarte greu, pe care nu-l repetase
niciodata: acela de spectator al propriei

George Constantin

Multe i deplin adevirate s-au spus
despre generatia lor, mai ales despre cei a
cdror viatad sub reflectoare a fost trecutad
efigiei i amintirii - Amza Pellea,
Constantin Rautchi, Silvia Popovicl,
Gheorghe Cozorici, Gina Patrichi, azi
George Constantin.

1 s-a spus ,,generagia de aur*,in emotla
¢l sinceritatea clipeior aniversare. Dar cum
de vreo cétiva ani ne despar{im de corifeii
ei, ca un biestem, cand au atins varsta
regaiitafii creatoare, emblema turnata in
metal prefios a unei generatii insulare
spune prea putin. Marii actori ridicati in
anii 1955-1956 trebuie agezati in raza
istoriei teatrului roméanesc, numiti in
descendenta tipologiilor actoricegti care
au edificat clasicismul scenei nationaie
intr-un veac §i jumatate.

S3a spunem doar, la acest ceas amar al
despart irii, cd George Constantin strabatea
cu fabuloasa lui prezent{ad scenicd un
insemnat spatiu spiritual din basmul
teatrului. Forga telurica a infégi;érilor sale,
vibratia clocotitoare a replicii, timbrul
profund barbadtesc dominénd situatii gl
oameni, poezia tragica a robustetii fizice
convertitd in patimagad dorin{d de
apropiere §i comunicare erau la el
caracteristicile unei popularitati si
personalitdfi cu totul speciale. Asteptal
intdlnirea cu personajul lui George
Constantin in reculegerea care precede un
ritual. Transmitea, in cea mai sidvita
cuprindere, misterul teatrului. Se
marturisea un actor lucid gi disciplinat,
stdpanit de crancene emotii, de teama ca
nu se identifica cu personajul, ca nu-I
simte, ca-l séréce§te in umanitatea iui,
nedescoperindu-i dominantele, contras-
tele, netezimile, asprimile. Se compara, in

MOARTEA UNUI ARTIST

poslerilégi, care avea alt chip §i alte
intonatii decat ceie la care ea muncise cu
atata abnegatie timp de un an de zile. Era
un rol pe care I-a interpretat cu eleganta si
precizia care o caracterizau in tot ce facea.
Pentru cad Gina Patrichi a fost eleganta si
cand juca in picioarele goale Mita Baston
in neuitatul D'ale carnavalului, montat de
Lucian Pintilie. Era eleganta creata de
patima covéargitoare cu care cdauta
adevarul, adevarul care se potriveste gi e
expresiv pe scend. ,,Pe la 20 de ani eram eu
insami, mi se parea cd nimic nu e mai
important pe iume decét sa joci teatru, sa
te arati. Jucam cu o dezinvolturd nebuna
fara sa elaborez, aveam sensibilitate gi
temperament $i mi se parea ca am totul.
Dar actorul este o constructie, o
constructie deliberatd“ - explica ea odata.
Constructia asta se desdvérgea o data cu
rolurile muite, dintre care, din pacate, prea
putine importante: a jucat Shakespeare
térziu - dar cu cata stralucire - si, tanjind
in secret dupa partiturile consacrate, a
innobilat, ddndu-le un sens superior,
meiodrame pe care le reechilibra in folosul
adevdrului, trecdnd in subsidiar lacrimile
autocompatimirii.

Avea un fei foarte barbatesc de a-gi
concepe feminitatea care a fost tema ei
principald ca actri{a i ca om. O feminitate
inteligenta, insetatd de reciprocitate, de

lucrul sdu, cu un pictor, mereu
combindnd culorile. La rampa,
personajul era deplin indlvi-
dualizat. Acest actor pe care, in
veacul artei sale, I-am agezat alaturi de
Vasile Leonescu, Constantin Radovici, lon
Sarbui, Gheorghe Ciprian, a trecut toate
examenele repertoriului clasic i
contemporan.

intalnirile cu partituri shakespeariene,
Regele Lear, Timon din Atena, Prospero
din Furtuna erau vitale pentru universul

aceie sentimente care sa corespunda
tensiunii pe care o impunea, refuzand tot
ce era céldu}, mediocru, suficient.

»Pentru mine scena nu este via;é. sunt
doud lucruri diferite. Adevarurile de pe
scend sunt adevaruri de viatd la puterea
«n». Multi actori joacad adevarurile
neinsemnate §l banale direct, firesc,
neinteresati de acel mare adevar, de lucrul
acela neobignult pe care in vla{a nu-I
trdiesti, de fapt, niciodata. Am orgoliul
meseriei mele: trimit unele momente pana
la paroxism, pana la starile pe care
fapturile echilibrate le trdiesc doar in vis*,
Feiul cum stapanea aceste momente de
paroxism a constituit probabil marca ei
unicd, sursa neoblgnuitel el autoritati pe
care i-o recunogteau gi cei care nu o
iubeau. Prezenta Ginel Patrichi introducea
ordine pe scend gi in viat{d, aga cum
strdiucirea pietrelor pretioase ridiculizeaza
gabionturile.

A jucat mult i ar fi meritat sa joace gi
mai mult. Ceea ce ar fi putut ea sa fie o sa
faca alte actrife. Asa e regula i Gina
Patrichi gi-a insugit-o in ultimii ani farad
revolte patetice gl inutile. Demnitatea cu
care gi-a purtat destinul provoca Invidia
oamenilor sdndtogl. Piesa in care persoana
Gina Patrichi - sincerd, vitald, feminina,
talentata - juca rolul actritei Gina Patrichi

sensibilltatilor gi dilemeior sale.
Shakespeare e, doar, potrivit inspiratei
vorbe a lui Victor Eftimiu, al doilea creator
de oameni dupa Dumnezeu.

Dar proba decisiva pentru clasicul
actor a fost repertoriul rus, in care forfa
telurica i lirismul tragic de care aminteam,
glngdgia unui suflet tumuituos péna la
incandescen{ad s-au concretizat in crea{ii
memorabile - Unchiul Vania, Dmitri i
Feodor Karamazov, Porfirl din Crima si
pedeapsd, Lopahin in Livada de visini, eroii lui
Maxim Gorki din Barbarii, Cei din urma, Vassa
Jeleznova. Asfintitul aristocratic ai unei lumi
in care reveria i speculatia filozofica,
instrdinarea i obsesiile ruinitoare au fost
puse in seama misterului sufletului slav, au
avut in George Constantin un mare poet al
naturii omenegti.

La aceeagi combustie afectivad si cu
aceeasi profunda in‘elegere a creat actorul
personajeie lui Camil Petrescu, Pietro
Gralia din Act venetian, dar mai ales pe
Sinesgti din Jocul ielelor, concentrat pana la
metal ar fi spus Arghezi, un joc al
nuantelor, al starilor abisaie, al ferocitatli
gandirii, care poate duce logica pana la
crima, ni I-au aratat drept ceea ce a fost: un
aristocrat al spiritului, un exeget ideal al
tipologiilor umane.

Doar cateva chipuri dintr-o impresio-
nanta galerie, in 38 de ani de sacerdof{iu.

Pe 3 mai ar fi implinit 61 de ani. Ne-a
pardsit in Saptamana mare, cand, spune o
géranci din uitata piesa a lui Mihail
Sdulescu, Saptamana luminata, ,... vamile
vdzduhului sunt inchise §i nu se mal
judecd... Numai raiul e deschis tuturora.
Sfantul Petre nu mai sta de paza la por{i gi
toti intrad induntru“. S& ne mangaiem fiin{a
trecdtoare cu aceastad veche credinta
romaneasca.

S (ONUT NICULESCU



Florin Macelaru

Teatrul Tineretului Piatra Neam
anun}é incetarea din viaﬁ, la data de
februarie 1994, a celui ce a fost unui dintre
actorii sadi de exceptie, FLORIN
MACELARU.

Nascut la 24 februarie 1944 la Bragov, a
absolvit Institutul de Artd Teatrald si
Cinematograficd ,,lon Luca Caragiale* din
Bucuresti in anul 1965, clasa profesor lon
Fintegteanu. $l-a inceput cariera artistica
la Teatrul Tineretului. Cu exceptia anilor
1971-1974, perioad3 in care a fost angajat
la Teatrul National din Timigoara, Florin
Madcelaru a siujit cu enorm talent, cu
profesionalism si abnegafie scena
teatrului din Piatra Neamt.

Din nenumaratele roluri carora le-a dat
viatad din a sa viata, raman prezente in
amintirea celor ce I-au admirat - dar gi a
celor care au jucat alaturl de el -
Lingstrand din Femeia marii de H. Ibsen,
Michael din Arden din Kent, Radu din Afara-i
vopsit gardu’ induntru-i leopardu’ de Alecu
Popovicl, Cellino din Act venetian de
C. Petrescu, Britannicus din Britannicus de
J. Racine, Rembrandt din Geamandura de
T. Mugatescu, Paris din Romeo si Julieta de
W. Shakespeare.

A fost dorit §i apreciat de cel mal
Importanﬁi regizori al scenei romanesti:
Monl Ghelerter, Andrei $erban, fon Co?ar,
DInu Cernescu, Cornel Todea, Aiexandru
Tocllescu, Victor loan Frunzd, Silviu
Purcarete, Alexandru Dabija, Emil Mandric,
Catalina Buzoianu, Nicolae Scarlat.

in ultimele saie roluri, Bruno din Bine,
mama, dar astia povestesc in actul doi ce se
intampla in actul intdi de Matei Vignlec,
Profesorul din Opereta de W. Gombrowicz,
Block din Procesul de St. Berkoff dupa
Kafka si Ben din Chelnerul mut de H. Pinter,
Florin Mécelaru ne-a infiorat mai profund
ca oricand - in pofida ori chiar din pricina
nemiloasei boli care i macina deja
existenta.

intr-o lume plind de patimi, Pufl
Maicelaru a fost EXCEPTIA. El a fost
cinstea, taientul i bunatatea la superlativ.

A slujit intotdeauna Teatrul, niciodata
pe sine.

Dumnezeu sé-| odlhneasca!

TEATRUL TINERETULUI
DIN PIATRA NEAMT
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Marietta Rare§

Dupd premiera din 12 octombrie 1915 a
feeriei Trandafirii rosii de Zaharia Béarsan,
»doud Mariette“, eleve de conservator
dramatic, Barsan §i lonescu, s-au fotografiat
in roiuriie pajilor de ia curtea imparatului
(C. Nottara, profesorul lor). Va mai trece timp
péna cand actrifele vor apdrea pe afige cu
numeie consacrdarii - Marietta Sadova si
Marietta Rarey... .

Nici marea regizoare, nici ferme-
catoarea ingenud §i cochetd n-au fost
rdsplatite, in Istoriografia noastrd, macar
printr-un articol care sd ofere datele
esentiale aie biografiei lor artistice.
Zbuciumatui destin al celei dintdi, excesiva
modestie a celei de-a doua nu pot scuza
pagina alba.

Marietta Rareg, nascuta in Bucuresti, la
30 martie 1897, se pare cd a debutat la 17
ani, pe scena Companiei Marioara
Voiculescu - Bulandra, in 1914, intr-o

comedie de Sacha Guitry. De teatrul so‘ilor %

Bulandra sunt legate implinirile el §i tipui
scenic aplaudat: tanara fragild, cand
visitoare, cand feminind §i provocatoare,
totdeauna luminoasa, tandrd, de neuitat
(anii 1919-1925, 1932-1938). A fost Ketty,
aladturi de Tony Bulandra, in Heidelbergul de
altadata (1918), partenera Luciei Sturdza in
Sapho, o subreta afurisitd in Avarul (cand
debuta la Bucuregti Gh. Calboreanu in
maéruntul rol Anselm - 1922), dar §i Maria
Antonovna din Revizorul, cu V. Maximiiian in
Hlestakov...

O fotografie de program ne-o
infatlseaza aldturi de lon lancovescu §i
G. Timica, rdzand cu poftd intre cei doi
barbati care schifeazd un zambet
enigmatic. Grup actoricesc expresiv pentru
repertoriul teatrelor lui lancovescu, cu
eternul triunghi conjugal, cu farsele in
cascada i replica ascutita »in lumea
buna“. Triumful dramaturgiei de salon, fie
cd scena se numegte Teatrul Mic
(1925-1927) sau Fantasio (1927-1930); sunt
anii cand Marietta Rareg apare la rampéa
intr-o puzderie de intruchipari colorate,
hazoase, uitate o datad cu trecerea lumii
care ie-a inspirat.

Un popas in teatrul Mariei Ventura
(1931-1932), angajamente in trupe de vara,
in fine, doi ?ni la Teatrul National
(1939-1941). In regia lui Fernando de
Cruciatti se reprezintd Stapanul casei de
Cario Goldoni (traducere de Al. Marcu).
Aici, actrita indreplé;e;te convingerea
regizorului Val Mugur, exprimata intr-un
program de spectacol: ,Cand o vadd pe
Marietta Rareg in via{d, ma géndesc la
jocul ei in teatru. Cand o vid pe scend, o
gasesc in via{a"“. |-au fost parteneri lon
Fintegteanu, Nataga Aiexandra, Victoria
Mierlescu.

La deplina maturitate, rasfatata
repertoriului lejer, cu iz de metropola
occidentaid, aratad cat de temeinic e rostul
ei sub reflectoare. E angajata Dinei Cocea
la Teatrul Nostru (1944-1947), un teatru de
arta al vremii, tinut cu eforturi
inimaginabile. Shrakespeare, O’Neill, Jean
Anouilh... Mai aies Maria, din Noaptea
regilor, in care Dina Cocea este Olivia, iar
Jules Cazaban, Malvolio.

O singurd stagiune, 1947-1948, in a
doua companie de la Teatrul Odeon
(studioul ,,C. Nottara“ de azi), condus de
Marietta Sadova, unde se afirma arhitectul
§i actorul Liviu Ciulei. inconjuratad de Clody
Berthoia, Dan Nasta, N. Tomazoglu,
Sadova, Ciulei, Corina Constantinescu,
Dem Savu etc., Marietta Rares se impune
§i in roluri de compozitie (Cei din urma de
M. Gorki, imi amintesc de mama de John van
Drutten), in acest ultim, intarziat ,,laborator
de crea‘ie" al teatrului roménesc
interbelic, neviciat de pegra poiiticii.

Din ordinul iui losit Chiginevschi,
Odeonuiui i se deschide proces public
(marea Alice Voinescu conferengiase -1in
primdvara lui 1948! - despre ,libertatea
creagiei“) §i actorii sunt ,,vérsagi“ la
teatreie de stat, disciplinar. Marietta Rareg
ajunge la Municipal, sub reala ocrotire a
spatroanei* de altddata, Lucia Sturdza
Buiandra. Va interpreta cu pasiune roluri
episodice, puternic individualizate prin
studiu i har. Apare in Pescarusul cehovian,
regia Marletta Sadova, in care Nelly Sterian
e Arkadina, Clody Berthola Zarecinaia, iar
Liviu Ciulei, Trepiev.

Pelicula a eternizat-o in roiui Batranei
din capodopera filmului nostru, Moara cu
noroc (1956), regla Victor lliu.

La 35 de ani dupd pensionare, ultima
wloviturd de teatru* din viata ei: pe 31
ianuarie 1994, UNITER il decerneaza
premiul pentru intreaga activitate. Actrita
se va stinge peste cdteva zile, cu aceasta
tarzie, dar meritatd mulfumire in suflet.

A trdit succesul durabil, in peste patru
decenii de carierd, dar... Acelagi Val Mugur
observase cu finete, incéd din 1944: ,A avut
totusi un nenoroc Marietta Rareg in teatru.
A exclus vuigaritatea prin temperament §i
din punctul acesta de vedere, a fost una
din cele mai fara noroc actri{e ia noi.
Trebuie feiicitatd pentru acest avantaj
de stil“.

D IONUT NICULESCU



-actr'gé exceptionala:
|sabelle Huppert

e

" toto: arhiva ,Noul Cinema*

Virginia Woolf a inceput sa scrie Orlando in 1927. Romanul,
subintitulat ,0 biografie”, este povestea pasionanta a unui personaj mai
intai barbat, apoi femeie, care traverseaza trei secole, acumuleaza
expericrite erotice sau artistice si sfarseste singur, din ce in ce mai
singur. Orlando este un fals roman istoric — desi incepe evocand
fastul curtii elisabetane si alte tablouri de epoca unde fantezia poetica a
autoarei depaseste cu mult orice ambitie documentara; Orlando este
mai degraba o pastisa, o imensa farsa poetica, strabatuta in subteran
de angoasele ce o vor conduce pe autoare la impasul final. Virginia
Woolf se sinucide in 194 1. Anecdotele literare precizeaza ca Orlando
a fost inspirat de Vita Sackvile-West, o scriitoare aristocrata cu care
Virginia Woolf a avut o legaturéd intima. Orlando este mai intai barbat,
apoi devine femeie, fara sa inceteze niciodata de a iubi femeile, ca
‘in prima sa ipostaza. Virginia Woolf nu vorbeste deloc despre
‘homosexualitatea feminina, ea prefera sa vorbeasca despre conditia
androginad a personajului, despre prezenta concomitenta a
tendintelor feminine si masculine. Subiectul, delicat si jenant inca Tn
anii 20, este abordat, cu tactul persoanelor bine educate, pe un ton
ironic, elegant; ca o stare de vis sau ca un delir, unde subiectele,
deghizate in fabule simbolice, sunt atacate in treacat, ca o gluma de
salon obosita. Androginul apare insa ca unul dintre chipurile
permanente ale unei nostalgii perceptibile in mai toate paginile
autoarei: dorinta de a putea suprima suferinta unei personalitati
sfasiate de contradictii. Androginul reprezinta unitatea pierduta, sau
starea paradisiaca unde diferentele de sex nu mai au sens.
Cautarea de sine a personajului, a autoarei, capata insa brusc un
ton patetic, de neimpacat. ,Am fugit dupa fericire vreme de trei
secole $i nu am gasit-o, exclama Orlando, am fugit dupa glorie si
gloria mi s-a strecurat printre degete, dragostea nu am cunoscut-o;
moartea este singura solutie* (in traducerea franceza: ,,la mort est
la meilleure®).

Vara aceasta, pe ecranele pariziene am vazut, difuzat cu discretie,
in cateva sdli pentru filme experimentale din Cartierul Latin, filmul unei
tinere regizoare engleze, Sally Potter, inspirat de acelasi roman al
Virginiei Woolf. Comparatia este utila, dincolo de orice consideratii
generale despre diferentele dintre naratiunea scenica si cea
cinematograficd, subiect foarte la moda printre specialisti in ultima
vreme. Ceea ce mi s-a impus inséd ca o evidenta a fost faptul ca atat
filmul tinerei regizoare engleze, de o exuberantd baroca, de un lirism
coplesitor, cat si spectacolul lui Bob Wilson, de o frumusete rece,
perfecta a formelor, sunt doua cautari paralele, diferite, de imagini,
de solutii estetice in primul rand. Delirul verbal al romancierei
engleze devine ornament stralucitor, perfect stapanit la Sally Potter —

sau cautare austerd, dar de o frumusete tot atat de stralucitoare in
spectacolul lui Bob Wilson.

Dar sa revenim la spectacolul de la Odéon: teatrul lui Bob Wilson
este o lume aparte, cu ritmul sau incremenit, halucinant, unde actorii
evolueaza ca niste somnambuli, unde luminile, sunetele, adesea
mecanice sau inregistrate, sunt tot atat de importante, daca nu chiar
mai importante decat textul, povestea insdsi. Aventura ramane aceea a
formelor, a sunetelor si a culorilor, ca un vis pe care-l rememorezi pe un
ecran imaginar si a carui viteza devine din ce in ce mai lenta, mai
obsedanta, ca un mesaj al sferelor de cristal. Ritmul se poate intrerupe
brusc, un efect derizoriu rupe firul emotiei sau al iluziei. Universul lui
Bob Wilson este un univers suprarealist, o coregrafie a formelor de o
perfectiune mecanica, o partiturd sonora unica, fesuta de voci umane si
sunete instrumentale perfect coordonate. lata de ce adaptarea scenica
dupa Orlando - un lung monolog — cred ca este textul cel mai dens
pe care l-am auzit vreodata Tntr-un spectacol de Bob Wilson: este o
lecturd in acelasi timp austera si extraordinar de bogata. O bogatie insa
a imaginilor, a frumusetii formale si mai putin a emotiei. Orlando
ramane un superb exercitiu, la suprafata, care incanta, ne farmeca, ne
plictiseste pe alocuri, dar nu ne misca nici un moment. In ciuda unei
performante actoricesti remarcabile: Isabelle Huppert, in rolul titular,
cunoscutd mai ales ca actrita de film (a lucrat cu Pialat, Godard sau
Chabrol). Este faraindoiald o mare vedeta si, mai ales, spre deosebire
de Isabelle Adjani, de exemplu, este un anti-star. Isabelle Huppert
apartine unei adevarate dinastii de actori, e o persoana cultivata,
inteligentd si care lucreazd enorm. De cinci ani a inceput sa joace
teatru: de fiecare data si-a asumat mari riscuri, dar de fiecare data
publicul a avut placerea si surpriza sa recunoasca o mare actrita. A
inceput cu o elegantd aparitie intr-o nostalgica Luna la tara de
Turgheniev. A urmat apoi Mdsurd pentru masurd, montata de
Peter Zadek; in fine anul trecut, pe scena Operei de la Bastilia, rolul
Jeannei d'Arc in oratoriul loana pe rug de Claudel si Honegger. Bob
Wilson a montat de altfel Orlando mai intéi la Berlin, cu Jutta Lampe,
cunoscuta actritd germana,, '

Isabelle Huppert a creat versiunea franceza a rolului. Personalitatea
actritei e diferita si, bineinteles, putem vorbi de o noua premiera cu
aceasta ocazie. Isabelle Huppert e singurain scena vreme de doua ore.
Un monolog imens, intens, pe care actrita I strabate ca pe un tunel
epuizant si unde singurii ei parteneri raman lumina, sunetele, cateva
accesorii de decor, un arbore imens, suspendat pe scena goala, ce
apare din cand in cand si dispare aspirat de timp ca o coloana de
lumind, un manechin care poarta o rochie neagra de epoca, la fel ca o
regind decapitata... i cam atat. in rest, lumina sculpteaza spatiul,
decupeaza cadre sau deschideri, delimiteaza timpul si {ine prizonier
personajul, devenit ireal pana la transparenta. Actrita e redusa adesea
la o voce, in direct sau Tnregistrata, efectele devin pur tehnice, vocea se
transforma, coboara cu gravitate, se amuza ca un clinchet de clopotei
sau scanceste ca un animal spesiat, cuvintele se pierd, raméan silabele,
sunetele. Suntem n lumea metamorfozelor, a visului sau a cosmarului
transfigurat. Din punct de vedere vizual, cateva costume, integrate in
jocul aparentelor si al transformarilor, sugereaza traversarea
tumultuoasa a secolelor, schimbarea totald de sex. Miscarile sunt lente,
ca o coregrafie fantomatica si sofisticatd, si amintesc tehnica teatrului
japonez No.

Tn contextul actual al spectacolelor pariziene, Orlando pe scena
Teatrului Europei — Odeon reprezinta insd, in ciuda unor rezerve
neesentiale, un moment de mare frumusete plastica, aproape ca un
mesaj extraterestru binevenit si odihnitor. L




Cu Richard Eyre despre [fliiag8
intr-un compartiment de tren

La sfargitul lunii ianuarie, rdspunzand invitafiei prietenului sau, lon
Caramitru, de a fi prezent si a inmana Ginei"Patrichi Premiul de
Excelenta la Gala Premiilor Uniter, dl Richard Eyre a venit in Romania
de la New York, cu o scurtd oprire la Londra; vizita in Romania nu a
fost catusi de pufin o scurtd vacanfd, dimpotrivd, a avut un program
foarte incércat: sosire la Bucuresti, Antigona la Teatrul Bulandra, a
doua zi a plecat cu trenul la Craiova, seara a vazut Titus Andronicus
la Naionalul craiovean, dimineafa devreme s-a intors la Bucuresti si a
participat alaturi de Silviu Purcarete la dezbaterea pe tema cautarii
identitafii prin teatru (moderator, Marian Popescu), seara — Gala
Premiilor Uniter. Profitind de ocazia drumului la Craiova, i-am solicitat
d-lui Eyre un intewviu. Din lipsd de spafiu tipografic, am ales varianta
suprimarii intrebarlor, pentru a putea reda mai multe dintre raspunsurile
sale; astfel incat ceea ce urmeaza nu reprezinta un interviu propriu-2zis,
ci mai degraba fragmente dintr-un monolog, unele dintre aceste
raspunsuri putdnd fi regdsite (intr-o forma mai elaborata, dar la fel de
sincerd si de directd) in recent aparuta sa carte Utopia and Other
Places (Utopia si alte locurr).

La ora actuald, in Marea Britanie teatrul se afla intr-o crizd partial
economica (intrucat guvernul nu mai este la fel de generos ca in anii
trecuti in ceea ce priveste artele) si partial artisticd — pentru ca in
teatrele din provincie exista din ce in ce mai putine lucruri de calitate,
din ce in ce mai putine posibilitdti de a le crea si a le produce. E deci
foarte probabil ca in viitorul imediat s&@ vedem multe teatre regionale
inchizandu-se pentru urmétorii trei-patru ani. E greu de spus daca
aceastd decizie e luata din motive de strategie financiard sau pentru ca
productile acelui teatru nu mai corespund standardelor valorice ale
momentului. Acum, daca aplici criteriul valoric, al excelentei, poti spune
linistit: ,Teatrul &sta nu produce nimic bun, deci trebuie inchis* — si asa
si este. Atata doar ca situatia trebuie privitd pe termen lung, iar efectele
trebuie calculate tot aga. Si atunci observi c3, desi productile unui
anumit teatru sunt proaste, acela este singurul teatru din regiune, deci
e extrem de important s&- {ii in viata. In concluzie, cred ci problema se
datoreaza doar partial lipsei de bani, o altd cauza constituind-o existenta
unor companii-gigant la Londra: Teatrul National si Royal Shakespeare
Company, care sunt extrem de mari si care atrag si folosesc cea mai
mare parte a resurselor disponibile, atat din punct de vedere financiar
cat si ca talent. Spun asta pentru ca cei mai buni actori, regizori,
scenografi si dramaturgi sunt ,absorbiti de centru; aceasta situatie
reflecta fidel, la o scara mai mica, situatia statului britanic insusi: totul e
foarte centralizat i exista chiar tendinta ,refugierii“ talentelor la Londra,
astfel incat aceasta devine simultan capitala financiara, teatrald gi, pana
la un punct, chiar industriala. Acest lucru dauneaza profund teatrului,
pentru ca inventivitatea si energia creatoare se concentreaza intr-un
singur punct, in loc sa fie rdspandite in intreaga tara.

Sh_ake.speare - un mort convenabil

Din octombrie pand acum am montat trei piese noi, toate despre
Marea Britanie: una despre biserica, una despre lege si una despre stat
si politicd — o trilogie a lui David Hare. In prezent, se joaci zece piese
noi, toate de autori contemporani (la Teatrul National din Londra -
n.n.). Nu poti niciodata sa anticipezi atunci cand lucrezi cu autori in

viatd; eu cred c3 este responsabilitatea unui Teatru National sa arate ce ;
este nou, sa revigoreze teatrul — daca nu ai nimic nou inseamna ca /




avem de-a face cu o culturd moarta. Aici cred cé intervine un pericol
foarte, foarte mare: cel de a relua in mod constant clasicii, folosindu-i
ca mijloc de a vorbi despre actualitate, despre ziua de azi. Asta se
datoreazd ntr-o oarecare masura ego-ului regizorului — poate ca unii
regizori se simt bine ca singuri autori $i nu vor sd impartd cu nimeni
altcineva responsabilitatea si laurii procesului de creatie. Atunci ei iau
textul cuiva care a murit de suficient de mult timp incat sa nu mai poata
cauza necazuri sau dificultdfi — un mort ,convenabil*: Shakespeare, de
exemply; ei fac, practic, absolut orice vor din Shakespeare, refac textul
tdind de-aici, addugand dincolo, devin practic singurii autori ai
evenimentului. Uneori se intampld sa rezulte un spectacol foarte
interesant. Cred insd c& e destul de periculos — pentru ci teatrul are
nevoie de o permanentd innoire, de un flux de energie si imaginatie; iar
stilul trebuie s urmeze linia continutului. Cei care furnizeaza continutul
sunt scriitorii, astfel incat teatrul care pune in centrul atentiei nu autorul,
nu piesa, nu actorii, ci regizorul, se afld in pericolul de a se
autodistruge.

La Teatrul National din Londra se intdmpld in permanentd ceva:
organizadm dezbateri publice pe diferite teme — oamenii pot intreba orice
vor s afle; turistii viziteaza interiorul teatrului — un teatru nu inseamna
numai scena si sala de spectacole; in holuri exista tot timpul artd in cele
mai diverse forme — de exemplu, muzicd. $i ceea ce este cel mai
important: noi nu inchidem niciodata, teatrul nu are vacantd. Este
datoria unui Teatru National s& nu aiba timpi mor{i — sa fie permanent
activ §i viu.

-

Un Teatru National trebuie s& sus{ind nu numai ceea ce este in
mod traditional acceptat ca bun, ci mai ales s sprijine dezvoltarea noilor
talente: in definitiv e vorba de asumarea unor riscuri artistice.

-

Ca noté generald, as spune cd in Marea Britanie tinerii sunt atragi
de spectacolele foarte vizuale si care se adréseaz in mai mare masura
ochiului decat mintii. Acum, de exemplu, jucdm o piesd americana din
anii '20, cu o punere in scend foarte socanta si foarte vizuald - tinerii
sunt atrasi de senzational, iar acesta este un eveniment de senzatie.
Cred ca teatrul trebuie sé devina din ce in ce mai mult un EVENIMENT
pentru spectatorii de orice varsta.

*

Scriitorii au ideile lor si nu le poti dicta ce s scrie. Nu-i poti spune
unui dramaturg: ,Vreau o piesa despre situafia economica a Romaniei,
scrie-o!“. Trebuie si stai de vorbé cu el, sa-l incurajezi, sa-| convingi si
apoi sd astepti sa vind el la tine sa-{i spund: ,Am scris piesa asta, e
despre un {dran care se muta la oras“. Trebuie sa pornesti de la
particular si incet-incet sa te indrepii spre general; asta e valabil
probabil pentru toate artele.

Tn ceea ce priveste colaborarea mea cu David Hare, ea a inceput
acum 25 de ani, astfel incat a devenit o simbioz3; vine la multe repetitii
si, cand eu le vorbesc actorilor, el intervine — adresandu-se fie mie, fie
lor; oricum, vorbim la sférsitul fiecarei zie de lucru. Important este ca
fiecare intelege rolul celuilalt. $i aga si trebuie sa fie teatrul: colaborare
Jntre scriitor, regizor, actori si scenograf. $i, deloc in ultimul rand,
public. Neaparat si public, el este cheia. Fér& colaborarea spectatorilor,
teatrul e complet lipsit de sens: e ca o bicicleta fara roti. De aceea nu
pot sd inteleg cum de exista teatre neinteresate de relafia cu publicul.

in Romania, de exemplu, venitul rezultat din vanzarea biletelor este
de maximum 15% — deci un teatru poate ,trai" linistit si fara sa placa
publicului. in Marea Britanie orice teatru se duce de rapd dacd nu-si
castigd un public. Depindem de ceea ce face placere publicului. Sigur,

depinde si din ce punct de vedere privesti lucrurile. Pe de o parte, pofi
spune cd ii formezi tu publicul, pe de alta poti considera cd
responsabilitatea ta este si-| servesti. Uneori conducem publicul,
alteori it urmédm, dar tot timpul trebuie s& existe un dialog implicit, o
relatie cu publicul. F&r& asta, teatrul devine inert, preocupat numai de
sine insusi, introspectiv si, in loc sa vorbeasca spectatorilor, cauta sa-si
faca placere lui insusi. E un monolog, nu un dialog.

Tmi este greu sa vorbesc despre situatia teatrului romanesc pentru
ca nu stiu suficient de multe despre el si ar fi impertinent din partea
mea s3 dau sfaturi. As spune totusi cd factorul economic va duce
inevitabil la o apropiere mai mare intre public si oamenii care fac teatru,
oentru c& nivelul subventilor nu va mai fi atat de mare.

Spre deosebire de teatrul polonez, maghiar sau ceho-slovac, teatrul
romanesc are o tradifie foarte putemica, ceea ce nu se poate spune si
despre cinematografia roméaneasca in comparatie cu aceea ceho-
slovacéd sau poloneza. Cred c3 existd o serie de explicafi istorice, ma
refer la existenta unui numér de scritori romani, in special la Caragiale,
care au creat un centru solid pentru teatrul romanesc; apoi, Bucurestiul
a fost un oras foarte cosmopolit pand la ultimul rézboi, foarte influentat
de Franfa si de ltalia — a Tmprumutat ceva din traditiile teatrale ale
acestor {ari; pe urma, in perioada stalinisté si pe vremea lui Ceausescu,
teatrul a devenit unica modalitate de exprimare decenta: prin
paralelisme, prin alegorie, prin parabold. Toate aceste elemente
insumate, la care se adaugd faptul cd limba romana este (cred eu)
foarte potrivitd teatrului — este foarte muzicala, foarte expresivd —
conferd in mod firesc teatrului romanesc o marcé aparte, duc la un mod
specific de a face teatru in Romania.

*

Cu siguranta cé succesul teatrului romanesc in Marea Britanie se
datoreazé talentului actorilor, ca si regiei. Dar lucrurile pot fi explicate si
altfel: principala caracteristic a teatrului este aceea ca este uman, are
proprietdti umane, se desfdsoara la o scard umand. Bin acest punct de
vedere, teatrul se opune categoric cinematografului si oricarui alt mijloc
de comunicare, pentru cd te pune in permanentd in fata realitafii
concrete a unor oameni vii, in carne si oase, care respird. Deci cand
vrei un spectacol, in orice limba ar fi el, rdspunzi — deopotriva rafional si
afectiv, din instinct — unor calitéi omenesti, care au cumva, dincolo de
cuvant, un fel de a se transmite in sine. Uneori, cand vezi un spectacol
intr-o limba pe care n-o intelegi, il percepi senzitiv ca pe un val de
caldurd si raspunzi calititilor umane pe care le degajd. Spre exemplu,
aseard eu n-am inteles nici mécar un cuvant din piesa pe care am
vazut-o (Antigona, la Teatrul Bulandra, n.n.), desi stiam povestea;
astfel incat, desi nu infelegeam ce spuneau, am reactionat, le-am
raspuns lui Caramitru si fetei care a jucat rolul Ismenei — tocmai datorita
acestor calitdti umane care sunt nelipsite dintr-o interpretare valoroass;
e greu sd le descrii, sa ,pui degetul pe ele®, dar exista.

Un artist prost nu are ce manca

Sistemul trupelor de teatru fixe are si par{i bune, dar si parti (multe)
rele. Este, desigur, foarte bine ca aveii continuitate, cd oamenii
lucreaza impreund fn mod constant, c& existd un ansamblu. Pe de altd
parte, aceasta poate atrage dupd sine stagnare si apatie, iar acestea
sunt inamici ar artei; arta funcfioneaza si ea dupa principiile pietei libere.
Altfel spus, artistul e pana la urma conditionat de talentul lui. Dacd nu e
suficient de bun, nu are ce manca. Cred ci e lipsitd de sens acordarea
unei false protectii unei persoane care fsi dovedeste lipsa de vaioare. In
artele de spectacol e mai dificil decat in cazul altor arte, intrucat ai
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le Lear de Shakespeare la Royal National

nevoie de subventii ca s&@ mentii institutia. Dar un teatru in care regizorii
si actorii au un confortabil sentiment al sigurantei si nu simt nevoia s&-si
verifice neintrerupt capacitatea, un astfel de teatru este expus
pericolului de a muri.

.

Anul trecut, Teatrul National din Londra a intreprins turnee in
Statele Unite, in Germania, in Spania, in Ungaria... cam asta e tot; cu
spectacole diferite. Unul dintre motivele care permit trupelor romanest
sa facd atat de multe turnee intemationale este acela cé este foarte
ieftin pentru teatrele din stréindtate sa invite teatre roméanesti, dar nu si
britanice, germane sau italiene; cei mai ,scumpi® sunt germanii — costa
imens de mult sd aduci o trupd germand, desi nu sunt extraordinar de
buni. Teatrul romanesc este atat de ieftin din pricina economiei
romanesti, care nu permite o platd corespunzitoare valorii in teatru, si

" atunci e firesc ca niste sume mici pentru cei din straindtate s& pard
convenabile, chiar foarte mari uneori, pentru cei de aici.

*

Trebuie s3 existe un element de plécere in orice arta: ea apeleaza
deopotrivé la simfuri si la gandire. Urdsc folosirea educatiei ca mijoc de
justificare a artei. E un mod utilitar de a vedea arta, ca si cum arta ar
avea nevoie de scuze, de justificdri — ,arta educa, de aceea e buna*.
Pentru mine arta e un mod de a da sens lumii. Ceea ce face arta este
sd pund laolaltd ganduri, impresii si sentimente despre lume si si le
ordoneze. De aceea, cred, este arta atat de valoroasa: pentru ci este
singurul mijloc pe care il avem de a impune haosului o ordine, mai ales
intr-o perioada de agnosticism.

.

Existd la ora actuald in Marea Britanie o oarecare tendintd spre
expresionism. Poate si o tendin{d de a cduta noi modalitdti de
exprimare in teatru, noi forme de teatru, din pricina absentei unui
continut nou. Oamenii sunt intr-o incurcéturd din ce in ce mai mare

vt

Theatre din Londra (regia: Deborah Warner)

cand trebuie s& defineascd lumea in care trdiesc si cred cd-si gasesc
refugiul in diverse forme de expresie mai degrabéd decat in diferite
confinuturi de idei; astfel incat am putea spune ca existé o obsesie a
stilului. Cred c3 acelasi lucru se intampla si aici; poate tocmai de aceea
piese ca Richard Il (la Teatrul Odeon) si Titus Andronicus
(la Nationalul craiovean) sunt experimente de stil. Tn orice caz, in Marea
Britanie stilul prevaleaza asupra continutului.

Cred cé e un lucru extraordinar faptul cd oamenii incep sa inteleaga
cd teatrul Tnseamnd numai $i numai un singur lucru, si anume
evenimentul care se petrece pe viu i reprezintd ceea ce se intampld
intre spectatori si actori in perioada de timp pe care o petrec impreuna,
intr-o incépere, pe intuneric. $i, cum am mai spus, timpul teatrului e
timpul prezent. $i acesta este factorul esential care permite
desfasurarea evenimentului. Daca incerci sa faci acelasi lucru la radio
sau la televiziune, obii cu totul altceva: acel lucru apartine altui mediu,
si cred cd e o greseald s& amesteci mijloace. Ani de zile am fécut filme
pentru televiziune si le-am facut astfel incat s& se potriveasca
mijloacelor televiziunii; fiecare mijloc de comunicare are proprietati
caracteristice.

.

N-am de ales: trebuie sa ma intorc intr-o bund zi in Romania, i-am
promis de mult prietenului meu, lon Caramitru, ca voi veni sa regizez o
piesa la Teatrul Bulandra ~ un teatru foarte bun. Am promis si ma voi
fine de cuvant.

Multumesc domnului Richard Eyre pentru amabilitatea de a-mi
acorda acest interviu, in ciuda programului foarte incarcat i a oboselii,
precum si domnului lon Caramitru, pentru sansa pe care mi-a oferit-o
de a-/ cunoagte pe domnul Eyre.

I, CIPRIANA PETRE

8qqrT RN (010}
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»TEATRUL CA EXPRESIE A IDENTITE‘!’II CULTURALE*
duplex Roméania — Marea Britanie

Sala Amfiteatru a Nationalului bucurestean
a gdzduit pe 31 ianuarie 1994 o intalnire intre
Richard Eyre, directorul Teatrului National al
Marii Britanii si Irlandei de Nord, i Silviu
Purcdrete, directorul Teatrului ,Lucia Sturdza
Bulandra® din Bucuresti. Avdndu-l ca
moderator pe criticul Marian Popescu, discutia
purtatd pe tema ,Teatrul ca expresie a
identitatii culturale” a reprezentat o continuare
a dezbaterilor inifiate de UNITER in perioada
celei de a treia edifii a Festivalului ,,Caragiale”
$i, totodatd, un binevenit preambul la Gala
premiitor UNITER, care a ambitionat
sincronizarea evenimentelor viefii teatrale
romanesti cu pulsul migcdrii internationale gi
prin invitarea unor marcante personalitdfi
teatrale europene.

Dialogul a configurat similitudini i
diferentieri de situatii si opinii, atingand
inevitabila problemd a banilor (teatrul britanic
este subventionat intr-o mai mica proportie
decdt cel romédnesc!) si pe cea a nevoii
impkrioase de sprijin din partea statului.
Argumentatia in acest sens s-a constituit
intr-un spectacol ad-hoc de idei §i principii pe
care cei doi oameni de teatru l-au oferit
auditoriului (format in majoritate din studenti
ai facultdfilor de artd din capitald), acceptand
invitafia de a explica ce i defineste in relafia cu
lumea in care trdiesc §i creeazd. Ambii
interlocutori au convenit sd evite retorica unei
infruntdri in genul fotbalistilor care joacd
fiecare ,pentru fara lui*.

Silviu Purcdrete a reamintit cd boala
nationalismului este unul dintre cele mai
periculoase lucruri, iar Richard Eyre a reafirmat
cd oricand ar fi mandru sd se declare patriot
dacd teatrul ar fi unanim recunoscut ca
pdstrdtor al valorilor spirituale ale unui popor.
Teatrul britanic se nutreste dintr-o veche
traditie a observatiei sociale realiste, iar marile
obsesii ale oricdrui englez, deci — conform
propriei declarafii —~ si ale sale, sunt istoria gi
ierarhiile de clasd, imuabile precum in India.
Referindu-se la montarea sa cu Richard I,
prezentatd si in turneul din Romania, Richard
Eyre a ardtat cd gi-a propus sd lase piesa ,sd-i
vorbeascd", considerand-o un manual complex
pentru un virtual tiran. Avdnd experienta
secolului XX cu ai sdi Hitler si Stalin, a putut cu
usurintd sd dezvolte ipoteza unui tiran englez,
bineinteles uzdnd in expunerea scenicd de un
realism poetic.

Silviu Purcdrete, rezumandu-se doar la
obsesiile romanului care este el insusi, s-a
declarat la rdndu-i bantuit de demoni gi
fantome, bune si rele, sustindnd cd a evitat
totdeauna cu obstinatie zona comentariului
politic. Tn momentul de faf3, a aratat regizorul
romadn, teatrul a ajuns o formd de exorcism,
care nu se limiteaza la ,blestemul national®, ci
il vizeazd si pe cel ce apasd umanitatea
intreagd. Afirmand cd teatrul nu are nici o
datorie fajd de nici un alt tip de art3, fie chiar
literatura, respectiv dramaturgia originald,
Purcdrete indicd insasi expresia teatrald drept
vehicol al spiritului, mai exact ,duhului®
national. Optiunea pentru Shakespeare, atét in
Anglia cat si in Roménia, nu vizeazd originea
autorului, ci valentele de actualitate, intrinseci
operei, spectacolele putind demonstra c3
Shakespeare este si roman, iar imaginea
scenicd fiind marca de stil a regizorului ce
filtreazd 0 anume mogtenire culturala.

Richard Eyre a tinut sd atragd atentia cd
teatrul britanic abia in ultimii zece ani a Tnceput
sd se emancipeze de hegemonia literara, textul
nemaifiind privit ca sacrosanct, iar autoritatea
regizorului sporind considerabil. Astizi se
manifestd chiar anumite tendinte de stopare a
excesului de inventie imagisticd. Pdrerea sa
este insd cd despre teatralitate se vorbeste incd
prea pufin. Asa-numitul ,teatru vizual” fiind -
dupd opinia sa — formula optimd a expresiei
teatrale, interesul sdu pentru teatrul de pe alte
meridiane, Tndeosebi pentru teatrul romanesc,
pe care-l cunoaste de aproximativ 20 de -ani,
este explicabil.

Extrem de suspicios Tn materie de
.manifeste* de orice natura, Richard Eyre a
refuzat sd formuleze un program al Teatrului
National londonez - atunci cénd, in 1988, i-a
succedat lui Peter Hall, care 7i urmase la
conducere lui Sir Laurence Olivier -,
considerand cd politica unui Teatru National se
face direct pe scend si Tnglobeaza organic
fiecare decizie legata de ce se lucreaza, cu cine
si cum se colaboreazd. Totul, sub auspiciile
bunei-credinte $i ale aspiratiei spre un teatru
bun. Aceasta fiind singura obligatie faa de
publicul fard de care teatrul nu exista. Pentru
cd teatrul este un fenomen ce se manifestd
doar la timpul prezent. Calitatea de ,viu“ este
unanim recunoscuta oriunde in lume.

Constient ca nici o montare nu poate oferi
satisfactia unei lecturi individuale a

monologului lui Hamlet, de exemplu, Silviu
Purcdrete defineste spectacolul nu ca pe o
redare a unui text literar sau o reproducere a
unei atitudini fatd de o piesd anume, ci ca pe o
ciocnire 1intre ipoteticul spirit al lui
Shakespeare, spiritul creatorilor si spiritul
spectatorilor. Tn aceasti efervescentd, enunful
textului literar este o simpld componenta.

Lansandu-se intr-o apreciere globald a
realitatilor socio-politice actuale, Eyre a
apreciat cd Romania, dupd 50 de ani de severe
constrangeri, timp in care s-a $tiut foarte bine
incotro se merge, a ajuns sd se loveascd de
pragul de sus, cunoscand apoi deruta inerenta.
Paradoxal, actualmente $i Marea Britanie se
luptd cu o situatie oarecum similard, cdci astdzi
i se spulberd toate certitudinile in materie de
politicd, morald, sex etc. De aceea, mai
interesanta, acum, in teatrul englez este nu atét
ideea pe care o prezinti, cdt modalitatea in care
o sustii. Evident, existd riscul unei degenerari,
cum este cazul teatrului german, aflat in declin
tocmai pentru cd s-a ardtat preocupat mai mult
de formd decét de continut.

In ceea ce priveste dramaturgia original3,
Richard Eyre este de pdrere ca nu trebuie
pierdut din vedere faptul c& oricand un geniu
se poate naste. Lasénd la o parte acele scrieri
ce nu izbutesc sd se detageze de tracasdrile
cotidiene minore i irelevante, trebuie totusi sa
li se acorde $anse si autorilor contemporani
autohtoni. Drept care directorul de scenad
londonez a montat o trilogie scrisa de David
Hare, care infdfiseazd dinamica trinitafii
bisericd-lege-politica.

Convenind, cu umorul necesar, ca ceea ce
leaga actualmente Regatul Marii Britanii de
Romania este starea de... confuzie, Silviu
Purcdrete a facut o remarcd nu lipsitd de
adevdr: ,Cu cat este deruta mai mare, cu atat
sporeste deliciul creafiei la omul de artd, iar
identitatea sa culturald devine si mai
importanta!".

Certitudinea viabilitatii formulelor sustinute
de acesti doi artisti este consfinita de faptul ca
atéat Teatrul ,Bulandra® din Bucuregti cét i
Teatrul National Regal din Londra sunt
deopotrivd membre ale Uniunii Teatrale
Europene. Deci sunt, acestea, posibile cdi de
urmat.

CGEEEEEE———— [RINA COROIU
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