Nota de plata

IntéInirea cu Dana Dogaru.a c3patat un caracter de urgenta dupd ce o vazusem
in Prinful negru i Puricele. Doud partituri executate cu voig-bund, cu abilitate,
cu autoritate, $i se mai pot ingira si alte atribute ale inaltului profesionalism cu care
un actor de clasd isi doteaza orice aparitie scenicd, indiferent de context. bar dupd
unul, doud (ceea ce incepe s3 devind deja un sir de) roluri in care vedeta ,ridicd Ia
plas3” altei vedete, incepe s& se instaleze un sentiment de subintrebuintare, ca la un
concurs de atletism unde stii ¢ pofi obine recordul intr-0 anume discipling, dar esti
folosit la probe de pentation, pentru ca echipa sa poatd obtine puncte. Actorul nu
numai ¢4 trebuie s3 fie in formd intotdeauna pentru ca e mereu intr-un concurs
implicit, dar asteapts si sansa ca teatrul sa aiba si piesa, i regizorul, si
disponibilitatea pentru clipa lui de exceptie. Clipa care nu vine ce Ia sine, ci trebuie
provocatd si apoi ocrotitd. Intre festivaluri $i inmormantari (de la dala inregistrdrii
interviului - in ziva in care a murit Gina Patrichi — pana Ia data preddrii lui, si George
Constantin a devenit un subiect care pretinde verbul la trecut), viala actorului se
desfasoard pe termen scurt. Dana Dogaru nu face o dramd din asta, dar e un
sentiment mereu prezent care i ordoneaza $i perceptia succesului, $i a timpului care
trece.

Pentru a descoperi adevdrul altora — al personajelor — e necesard o relatie
corectd cu propriul tiu adevar si, in ambianta ei casnica, Dana Dogaru isi trdiegte
destinul comun cu o gratie cuviincioasd. Putem vorbi la nesfargit despre cum a fost
sicum o sd fie, revine ideea prefului care trebuie platit, dar moneda din care e alcatuit
acest pref va rdmane un vegnic secret.

Q iti aduci aminte de Cinci seri?

B A fost spectacolul meu de diploma. Chiar acum cateva zile i
povesteam fetei mele, atat cat puteam-eu sa povestesc, cum a fost.
Eu m-am speriat cand Beate Fredanov — cea mai buna profesoara
de teatru — m-a distribuit in Tamara. Imi doream sa joc orice rol din
piesa aceea, dar nu femeia la patruzeci de ani. E cea mai grea
compozitie.

Q Cati ani aveai atunci?

B Douazeci si unu. Sigur cd avusesem o experienta de viata,
nefericita, dar care probabil mi-a folosit in meserie. In meseria asta
totul se plateste — eu am platit probabil inainte - si m-am speriat
cand am primit rolul. A trebuit sa bantui, sa observ, sa vad. Dar nimic
din ce vedeam nu-mi dadea vreun indiciu: fiecare femeie reactiona in
alt fel si nu izbuteam sa alcatuiesc un contur precis. N-aveam
incotro, trebuia sa-mi dau examenul de diploma. Beate, ca profe-
soara $i ca actritd, era foarte ciudata: lucra foarte mult la amanuntele
expresiei. Astfel ca totul s-a decis cand a trebuit sa joc intalnirea cu
un barbat pe care nu-l mai vazusem de 20 de ani: m-am hotarit sa
pun bigudiuri.

O Asemenea amanunte au eliminat melodrama.

B Probabil ca era i varsta mea de vina: eram tanara si n-aveam
imaginea celor de 40 de ani pe care ii jucam. Dadea bine.

O Ai numarat cate roluri ai mai jucat de-atunci?

B Nu, n-am numdrat. Socotesc ca am facut foarte putine lucruri
in teatru, neavand decat sansa intalnirii cu Dan Micu: alaturi de el
m-am dezvoltat, alaturi de el am facut niste spectacole foarte bune,
pe care le pot numi spectacole. in rest au fost niste inscenari,
prestari-servicii.

Q Cred ca exagerezi. Sunt multe roluri in care ti-ai luat
via}a scenica pe cont propriu, cu un succes remarcabll.

@ E adevérat, dar totusi mi se pare foarte putin. Cand ma
gandesc ca au trecut deja optsprezece ani... In mod normal ar fi

: : ; " : y trebuit s& am vran 25 de: spectacole bune la care 3sd mi refer. Or, eu
) Uil ELCRUSEIEIRCTRE ER CIMECU IR EHEIC am doar cateva. Da jucat, am jucat mukt. Sunt angajata unui teatru
(regia: Alexandru Dabhija) foarte popular, cu premiere multe, cu sala plina.
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Q Tu, in sinea ta, te consideri un cagtigator?

B Asa as vrea s3 ma consider. In orice caz, sunt din tagma
castigatorilor, nu foarte sus, dar nici foarte jos. imi pastrez cota si
sunt atenta sa fac intotdeauna ceva in plus faa de ce am facut. Cum
a facut Vali Seciu, in Pescéru;ul, unde si-a schimbat complet
imaginea. Extraordinar a fost cum si-a schimbat-o, incepand de la
fizionomie, pana la stilul de a ataca, pana la mijloacele de expresie.
Sigur, e foarte greu sa fii mereu altul.

Jd Actorul e, poate, imaginea cea mai la indemana a
metempsihozei. Nu trebuie sa moara ca sa trdiasca alte
viet i, in alte epoci. $i poate de aici vine curiozitatea cu care
e inconjurat.

B E o gansa pentru care platim intotdeauna. Ai bucuria de a-i
schimba identitatea — lucru care nu stii de unde vine, in orice caz
simii ca, daca e foarte bine, cineva e cu tine. Nu stii daca aripile i-au
cazut sau nu, daca e cel bun sau cel rau, nu stii cine te ajuta, dar te
ajutad cu siguranta si e langa tine: cand identificarea e perfecta. Dar
imediat urmeaza plata. Platesti cu viata, cu boli, cu necazuri, cu
moarte.

Q Deci nu e totugi in firea omului sa fie mai mulyi.

B Nu, nu e in firea lui. Sigur ca omul nu e simplu. Un singur om
presupune o multime de fatete si de mistere. li e greu si se uite in
oglinda si sa accepte raul din el. Cand esti artist trebuie sa gtii cum
sa- aperi pe lago, trebuie sa descoperi ce il determina sa faca raul.

J Cum ai aparat-o pe Gru;enka din Karamazovii.

B Exact. Chiar mi-am dorit foarte mult sa nu fie acuzata de ce
face, sd se vada ca ea ar fi putut fi partenera ideald a lui Aliosa.

Q Cand scria Fratii Karamazov, Dostoievski i§i asigura
prietenii cd pana la urma Alioga va fi mai tare decat Ivan.
Ceea ce nu s-a intamplat.

B Cand un om face rdu e mai aparat. E aparat si ocrotit de cel
care face un rau mai mic sau de cel care face un rau mai mare. Dar
la noi in spectacol Dragog Paslaru era extraordinar in Alioga.

Q Cand egti pe scena ai timp sa te uiti la al{ii?

B Sigur ca ne ajutam. George Constantin, care este un mare
artist, daca nu cel mai mare, si de la care am invatat foarte mult,
aproape ca dirijeaza tot ce se intampla pe scena. El stie dintr-o
privire, dintr-o lasare de pleoape sa-{i spuna daca e bine sau daca e
rau, si daca e rau, e jale.

3 Cand spui ,,am Tnvé;at de la Beate Fredanov, de la
George Constantin®, la ce anume te referi?

B Am redescoperit recent nigte insemnari; imi notasem ce ne
spunea Beate in anul I: ,E o meserie ingrozitoare, care, pe langa
talent, are nevoie de multd munca. in fata fiecarui rol esti nehotarit,
nu te gasesti, nu sti ce sa faci, mai ales cum sa fac, i nimeni nu te
poate ajuta. Ai nevoie de curaj, de adevar, de tenacitate in acfiune,
un amestec ciudat de incredere si neincredere, de modestie in faja
marilor artisti si de orgoliu in fata neavenitilor. Ai nevoie de foarte
multd afectiune si de curajul de a rdmane singur cu gandurile tale.
Daca esti dispus sa te sfasii, sa suferi, s suporii neinfelegerea,
rasentimentul, daca te poti umili, atunci esti pregatit sa intri in
aceasta meserie. Fard aceastd umilintd permanenta nu poti deveni
artist. E o meserie in care nimeni nu-ti poate garanta viitorul. Viitorul
care, in orice caz, va fi trist: ratarea e tragica, triumful te transforma
intr-un om public si atunci nu mai ai linigte. Oricine se poate agata de
tine, te poate scuipa, te poate nega, si e inutil sa te aperi*. Cand
auzeai aga ceva in anul |, daca aveai nervi slabi te lasai de meserie.

E o meserie ingrozitoare §i, in acelagi timp, fascinanta pentru ca
nu esti niciodata singur. Depinzi foarte mult de firea ta, nu stai intre
patru perali, nu asli sigur de ccea ce taci. Duca cel de alatun ¢ aub
tine, te trage in jos §i te ducc undeva depuarle, in groapa. Daca esle
cinava cu foarte mari calitali, cum am avut eu norocul de a fiin
preajma lui George Constanlin in alal de multe spectacole... La
Fecloara §i moartea repetitillc crau chinuitoare si in acelagi timp

extraordinare. Avea un fel de violenta in a-mi spune ca nu e bine.
Fécea cu mine un antrenamenl absolut necesar rolului. Rolul l-am

reusit aproape 50% - datorita lui. Am avut sansa ca Valeria Seciu
n-a vrut sa facd acest rol, sansa extraordinara. ifi trebuie multa
generozitate ca sd renunti la un asemenea rol. Din pacate
spectacolul nu are sansa pe care ar merita-o. Piesa pare foarte
simpld, eu insd i-am simtit adevarul, cum curg vorbele, cum creste,
cum nimic nu e intamplator.

Q E o meserie in care depinzi foarte mult de ceilalti. Se
trece acum in teatre printr-o perioada in care reiatia intre
oameni e distorsionata, e alterata.

B La teatru eu nu simt lucrul asta. Am norocul sa nu lucrez cu
oameni care-mi sunt antipatici. Exista antipatii inexplicabile,
fiziologice, peste care treci cel mai greu.

Q S-ar putea ca in viitor, cel putin pentru o vreme,
teatrele de echipa sa dispara.

B De aia probabil ca si invidiez teatrul din Craiova. l-am spus
directorului Boroghina ca ag vrea sa ma duc la ei pentru un
spectacol, pentru ca acolo, in momentul asta, e o echipa. in
Bucuresti nu existd o echipa si cele care au fost au explodat. La noi
inca e bine, echipa actoriceasca e buna, din pacate nu avem
regizori, nu avemn un director care sa aiba un gand. Teatrele ar trebui
diferentiate prin propuneri, nu pot fi toate teatrele din Bucuresti
teatre de repertoriu. ,Nottara" este situat pe bulevard. Sa fie un
teatru de bulevard, dar de buna calitate. Cine vrea si e in stare sa
faca teatru de bulevard, ramane si il face, cine nu, pleaca in alta
parte. Sau sa existe o propunere.

Q Ai vrea sa fii director de teatru?

B Cred cid e un lucru ingrozitor de greu. Pe langa dificultatile de
armonizare a echipei de actori, trebuie dirijat mecanismul tehnic.
N-as fi in stare, nu sunt o bund organizatoare. De-abia apuc sa ma
organizez pe mine; a fost o perioada, intre '89 si ‘92, cand n-am
lucrat nimic. Am pierdut patru ani din viata, dintr-o varsta rodnica,
vrand sa fac un spectacol cu Dan Micu. Dar am fost incapabili sa ne
apucam de ceva, atit de socati eram de ce s-a intamplat si de ce
intorsatura a luat totul. Cand am intrat in al patrulea an in care nu
facusem nimic, m-am speriat; pentru ca, stand, mori. in mod normal,
daca faci un rol mare pe an si unul asa si asa - e bine. Dar e
obligatoriu sa le faci pe astea, altfel lumea te uitd imediat. E o
meserie perisabild, in care e greu sa revii, e greu sa-{i pastrezi
tonusul. Valeria Seciu m-a salvat. De la Taifun pani la Regele
moare n-am facut nimic. Ne-am apucat de O noapte furtunoasa
si de Victimele datoriei, cu Mircea Diaconu si Dragos Paslaru.
Dar dupa alegeri, dupa mineri s-a ales praful din totul. Dragos e
acum la Bulandra. E un artist extraordinar - il sim{i pe scena cum f{i
se intdmpla cu foarte putini, dar publicul nu-l urmeaza pana la cota
pe care o propune el. Are o putere teribila. Foarte ciudat.

J Noi facem un efort extraordinar sa uitdm, sa nu
vorbim despre faptul ca azi Gina Patrichi a murit.

B Orice am spune, ar fi prea putin. Suntem mai singuri, mai
saraci, mai seci, mai functionari. A fost o mare artista, cu o vitalitate
despre care nu puteai crede ca va ceda. De necomparat. Sper sa ne
amintim tot timpul de ea. Poate ca acum, undeva, ea rade. E foarte
bine ca a scapat de degradarea asta fizica si de umilinta bolii, desi
cred ca si-a purtat aceastd boala... Era extraordinara in D’ale
carnavalului si in Clipe de viata. Ce talent, ce om gi ce
generozitate! Foarte multi o credeau caustica, rece, drastica.
Dimpotriva, »a avea o gencrozitate gi o libertate pe carc i le dadea
lalentul. Slia sa spuna clar cand un lucru nu era bun. $i cum privea
spectacolele, $i cum le gandea, §i cum gdsea cate un lucru bun in
cclc mai catastrofale situatii... Spunea, cind A luat premiul UNITER,
ca nu foloseste lacrima pe scend, ca aa crede ci cxistd multe alle
modalitati si mijloace de a emotiona...

Am pavestit in continuare despre Gina Patrichi. Credeam ca
ajuta. Dc lapt gtiam cd se plateste prejul.

I MAGDALENA BOIANGIU




