EXPERIMENTUL - TENDINTE CONTRARE

Marturisesc ca aceasta ancheti a prins viata in timpul unei stiri personale de vag disconfort. Starea era datorati unei
ingelegeri cam precare a temei ce preocupd astizi o buni parte a lumii noastre teatrale: experimentul $i necesitatea
imediata de inrolare a artiztilor intr-o aripa reformatoare a teatrului. $i cum ceea ce am scris pana aicl suna deja (in cazul
cel mai bun) ca o Tnjuratura politicoas3, voi incerca mal departe s3 explic.

Formele de teatru repertorial cu actori angajati pe viagé, cu decoruri §i costume strivite sub tone de praf sunt la ora
aceasta c!ep5§ite. Nu numai ca nu stimuleaz3 concurenta, emulatia, dar teatrele nu-gi pot permite incercari, explorari, sa
spunem, in zone virgine. Ele depind de subventii de stat si sunt obligate sa vizeze incasarile maxime. Or, nu intotdeauna
succesul la public al unui spectacol are vreo legatura cu valoarea lui artistica. Pe de alta parte, oamenii de teatru sunt inc3
retribuiti dup3 criterii egalitariste, fara departajari valorice, iar sumele sunt derizorii, chiar jenante. in tari civilizate, cu
simtul responsabilitatii fata de cultura i viitorul lor, oamenii de teatru cu faima au suficienti bani pentru’a infiinta centre
de cercetare. Lipsa unei legislatii care sa permitd in mod real existenta unor forme alternative de teatru sufoc3 orice
initiativa, indiferent cat ar fi ea de indrdzneata sau de ingenioasa.

Cu toate acestea, nimeni nu se plange cé teatrul romanesc s-ar fi facut de ras vreodata in strdinatate. Ba dimpotriva.
Probabil cd marfa cel mai bine vanduta la export este tocmai aceasta nobild arti, teatrul. Hulirea lui pe toate drumurile, ca
§i leganarea confortabild in iluzia ca in spatiul carpato-danubiano-pontic existd cel mai bun teatru din lume sunt doua
tendin;e extreme, pe care le consider la fel de paguboase.

Sfé§ierea lumii teatrale in doua mari tabere, distincte $i adverse - pro-experiment i anti-experiment -, ce se manifesta
fatis sau mascat, §i aplicarea metodei ciocanului in cap, atdt de o parte cat si de cealaltd, nu cred cad pot reprezenta
solutii. In mod indubitabil, experimentul teatral trebuie incurajat, iar fatd de ceea ce este bine facut dar poate mai ,in
traditie" se impune apararea, §i nu atitudinea distructiva. Formele pagnice de coexistenta i lupta indreptatad hotarit
impotriva nonvalorii par a fi totusi cdile cele mai infelepte si mai profitabile. Nimeni nu s-a speriat incd de prea mult lucru
bine facut. Cum batdlia se duce, in special, intre privitorii, comentatorii §i teoreticienii artei spectacolului, pentru aceasta
ancheta am preferat opiniile ,,actantilor®. Alexandru Dabija, lvan Helmer, Silviu Purcarete, Alexandru Darie, tanarul student
A. T. F. la regie Theodor Cristian Popescu i Dragos Galgotiu au raspuns cu foarte multd amabilitate la urmatoarele
intrebdri: cum definesc ei teatrul experimental? este el in voga, astazi, in lume? ce se intampla cu teatrul care nu
experimenteaza modalitéﬁ noi de comunicare cu publicul? experimentul trebuie institugionalizat? un astfel de proiect ar fi
viabil, azi, iTn Romania?

Regret ca ancheta nu a putut include si opiniile altor regizori §i, mai cu seam3, ale domnilor Mihai Maniutiu i Tompa

Gabor; dar n-am gtiut cum sa micgorez distanta intre Cluj §i Bucuregti.

ALEXANDRU DABIIJA:
O noua i‘n;elegere a omului

- Domnule Dabija, v-a§ ruga, pentru inceput, sa
incercat'i o definire a teatrului experimental, pentru a opera
ulterior cu un termen cunoscut, nu doar banuit.

- Am sa incerc, desi imi este foarte greu, pentru cd nu am
incredere nici in terminologie, nici in lucrurile foarte exact afirmate. Nu
numai teatrul experimental, ci orice idee care s-ar circumscrie
domeniului experimental este o stare. As indrazni chiar sa spun o
stare psihica a creatorului. Deci, in nici un caz nu este rezultatul unei
propuneri. Nu te poti hotari ca incepand de maine sa faci teatru
experimental. Voi folosi o comparatie, poate cam stupida, dar e prima
care-mi vine in minte: experimentul nu seamana nici macar cu extazul
pe care gi-l provoacd gsamanul. Este starea de gratie care vine
peste creator. O nevoie intima a sa. Nu cred nici in experimentul
propus de un grup de creatori, pentru ca este o stare pur individuala.

- Deci s-ar putea spune ca exista creatori care au har
pentru experiment gi creatori neatingi de aripa divina?

— Nu, nu, nu! Sunt creatori carora li se intampla lucrul asta
uneori si creatori carora nu li se intampld niciodata. §i, in fine, o
categorie care simuleaza si incearca doar sa-gi provoace
experimentul. Repet, este o stare ca o boala, ce cade peste
individul respectiv. Nu stiu cat de tare va ajuta acest raspuns pentru
continuarea intrebarilor.

- Cum nu ma ajutd, aga nu ma incurca.

- Recenl, am citit un interviu al lui Andrer Serban, publicat in
America, in care el se plangea ca se face teatru din ce in ce mai
mecanic i mai comercial, din ce in ce mai supus nevoilor teatrale
inslitutionalizate. Am simtit indéarétul vorbelor lui $crban faptul ca
teatrul duce lipsa de ceva nou si adevirat sau, mai bine zis, lipsa
unei anumite stari. La noi nu exisla aceasta stare. Sau, cel putin, eu
nu am depistat-o in nici un creator.

- Conslderati ca nicl unula dintre regizorll romanl! nu i
se poate atribui calitatea de promotor al unei forme nol de
teatru?

- M-as feri sa-i spun calitate.

- Proprietate...

— Proprietate, da. Pentru ca ea poate fi un defect care sa-
indeparteze pe creator (culmea!) chiar de scopul pe care si l-a
propus. Exemplul perfect in cazul acesta este Grotowski, care a
inaintat in aceasta experienta trecéind dincolo si de teatru, si de arta,
si de cultura, ducandu-se intr-o zona greu de definit, care ii apar{ine
numai lui, ca individ. Ceea ce se intampla la noi in teatru este vizibil
cu ochiul liber. Efortul este indreptat clar spre succes. Spun asta
fara nici o nuan{a peiorativd. Hai sd spunem, spre recunoastere.
Este clar ca lupta mare a creatorilor contemporani este de a fi
recunoscuti. Cat mai repede si de cat mai multa lume.

Suntem total defazati. In lume, la ora actuala, se practica un tip
de teatru foarte simplu si foarte direct. Eu il admir. Pentru ca
raspunde nevoii omului, nu a spectatorului. Una dintre greselile
teatrului nostru este ca el se adreseaza spectatorului $i nu omului.
Cand omul devine spectator, el incepe sa fie un animal special. Din
acest moment totul devine un soi de conventie. Teatrul a inceput sa
fie un fel de ,facut cu ochiul® la public.

- Fac ;i eu o comparatie nefericita i va intreb: Dallas se
adreseaza omului, nu spectatorului?

~ Nu. Dallas se adreseaza dobitocului din om. Serios! $tim cu
totii ca-i aga.

- Cum vedeti, in mod concret §i cu solutii valide,
institutionalizarea formelor libere de teatru in Romania?

= M-ati intrebat atat de direct incat va raspund trangant. Solutii
viabile nu exista. Fiind in plinul acestei migcari macar de provocare a
unor solutii, pot s vA spun ca ceea ce incercam noi cstc imposibil.
De aceea nu sunt sceplic. Sunt foarte linigtit. Sc refuza undeva in
gand, nu la nivel politic sau administraliv. Este un refuz maental de
acceptare a condijiei individuale $i asta se intampla la nivelul infregii
societatii. I[n momentul in care intr-o discufie apare cuvantul individ,
totul sc blocheaza, se termina. Pontru ca intotdeauna se prefera
discutia despre grup, colectiv, gagca, UNITER, sindicat, ,noi cu
tofii*. In momentul in carc sc pune problema valarii indwiduale,
aproape toata lumca tace. De aceca cred ca este imposibil sé se
puna o bacsi reala a ceva. Acum, cel pupin. Cand se vor schimba
dat-'e psihice ale acestel natii, alunci poate ca da.




- Cand se vor schimba?

- Cand? Banuiesc ca numai dupa o catastrofa naturald. Fara
nici o gluma. Eu, cel putin, astept o catastrofa naturala.

- Eu nu! Considerati ca t,érile care gi-au permis forme
diverse de a face teatru au un cé§tig valoric, sau este vorba
de o libertate absolut necésara creatorului?

- Simplu, concret gi adevarat: nu creste nivelul calitativ al
teatrului, ci aria de cuprindere a intelegerii omului, fard de care
teatrul nu poate exista. Aceasta infelegere a omului este un parcurs
infinit. Trebuie facut efortul continuu de a sti cat mai mult, de a vedea
cat mai mult. In Polonia, de exemplu (care a avut si are un teatru
foarte puternic, desi sufera mai tare decat noi din cauza schimbarilor
sociale), intelegerea este mult mai profunda. Din acest punct de
vedere, teatrul nostru, desi ne batem cu pumnii in piept foarte tare,
are o mare doza de ,dansuri populare*; ce-i drept, bine facute. Dar
in zona folclorica. Culturala, dar de artizanat, de succes, de
deschidere cétre public, bun pentru expozitia universala, la sectiunea
~Papuasi“. De multe ori aceasta mirare si surpriza ascund lipsa unei
substante adevarate. Cu cat teatrul se agaza mai bine in fotoliu, cu
catincep sa-si plimbe, ca la ,Cantarea Romaniei*, sase premii intre
aceiasi ,indivizi* (Odeon, Bulandra si Craiova —, imi permit sa spun
asta acum, pentru ca daca as fi director la Resita s-ar spune ca
vorbesc din invidie), cu cat incepem iarasi s invartim un grup de
sapte ziarigti prin zece jurii, sau un grup de patru regizori pacalesc
25 de teatre lucrand de fapt doar in doud, ei bine, in acel moment
facem de fapt ceea ce am mai facut gi pana acum.

- Dati-mi, va rog, un exemplu care sd contrazica
aceasta stare de lucruri.

- De unde?

- De unde doriti dumneavoastra.

— Sunt absolut impresionat ori de cate ori am ocazia sa vad
spectacole de teatru in Marea Britanie. Micile teatre englezesti in
care se joaca piese englezesti, dure si clar infipte in realitatea lor
sociala. Am vazut acolo sapte-opt teatre in care exista public
realmente interesat de spectacole, asa cum probabil se intimpla si
pe vremea lui Shakespeare, nu de problemele filosofice sau
metafizice ale creatorului. Sunt bucuros sa vad teatru viu, foarte viu.
Al doilea exemplu este Peter Brook. In cadrul acestei arte pline de
meseriagi exista si artisti adevarati. Peter Brook este un exemplu de
artist adevarat.

~ Pentru ca ati vorbit despre teatrul direct, simplu:
credeti cd este timpul ca metafora - mijloc peren de
exprimare in artad - sa-si faca bagajele §i sa plece?

- Nu. Este foarte buna intrebarea. Metafora va exista
intotdeauna, indiferent de micimile, de problemele noastre. Totul
este ca noi sa o mai lasam putin in pace. Pentru ca talentul nostru
uriag, format si exersat de zeci de ani in mistificare, in joc dubluy,
triplu, a chinuit-o intr-un hal ingrozitor pe biata metafora si a folosit-o
in scopuri foarte urite. $i anume, de a umple un gol de substantd, o
gdunogenie absolut inspaimantatoare. De multe ori sunt ingrozit de
lipsa de substanta a acestei meserii, de golul uriag de dedesubt.
Alergam pe o pojghitd extrem de fina. Cred ca utilizarea in
continuare a metaforei nu face altceva decéat sa ne acopere
neputintele.
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IVAN HELMER:

Teatrul experimental nu face
altceva decat sa-si bata joc de
public gi de actori

Anglla, deci banuiesc ca aveti o opinie ,aerlsita“ despre
teatrul experimental.

- Consider ca teatrul experimental nu face altceva decat sa-si
batéd joc de spectatori gi de actori. Nu ma intereseaza o astfel de
directie. Fenomenul este prezent si in Anglia, dar subventiile pentru
teatru nu sunt prea mari gi putini isi permit luxul de a face spectacole
experimentale. Nu imi place nici sa fac i nici s vad reprezentatii de
acest gen. Cred ca publicul trebuie adus in sala de teatru la piese
bine scrise i la spectacole bune.

SILVIU PURCARETE:

O opera artistica autentica
cont,ine doze de experiment

- Domnule Helmer, sunte‘i redactor la postul BBC, in

- Ce poate fi teatrul experimental, domnule Purcarete?

- Teatrul experimental? Este teatrul in care se experimenteaza.
Nu cunosc genuri de teatru experimental si nu cred ca este un
anume fel de teatru. Calitatea de experiment este o dimensiune a
actului de creatie ce poate fi mai mult sau mai pufin ampla. Mi se
pare ca este o intrebare extrem de generala. S-ar putea raspunde
sase ore sau un minut si obiectul este un domeniu nedefinit in mod
uniform, prin care fiecare intelege cu totul altceva. Deci, in primul
rand ar trebui unificate definiile. In momentul in care spui teatru
experimental“ te referi la o activitate care are ca scop principal
experimentarea unor noi mijloace de comunicare, de expresie
teatrala. Experimentul este o munca de laborator, care nu se
adreseaza consumului. Poate ca despre asta este vorba. in general,
in notiunea de teatru experimental a fost inclusa avangarda teatrala.
De exemplu, Grotowski, Bob Wilson au facut teatru experimental. in
momentul de fata, Peter Brook. $i unii, si ceilalti ofera produse de
foarte mare consum. Datoritd vogii experimentaliste acum sunt
vanduti foarte bine.

- Apreciati c3a in teatrul romanesc ar exista astfel de
intentii?

- In teatrul romanesc nu a existat aceasta notiune de teatru
experimental institufionalizat. Sigur ca, de la creator la creator, de la
situatie la situatie, unele spectacole au avut un caracter mai
pronuntat de inovatie. Energia cautatoare a fost mai intensa. Putem
spune ca Aureliu Manea ficea teatru experimental, iar azi, Dragos
Galgotiu. Dar aceasta este o formula foarte ambigua, generala.
Ambele nume pe care le-am amintit intamplator sunt personalitati
artistice extrem de creatoare.

Din pacate, la noi existd un mic parfum de ironie cand se spune
.teatru experimental“. in Romania nu existd ceva in genul institutului
lui Peter Brook sau similar companiei lui Grotowski sau a lui Eugenio
Barba. Teatrele noastre sunt institutionalizate, iar un anumit produs
artistic poate contine mici rudimente de experiment.

- Considera’ti ca teatrul romanesc este infirm prin lipsa
institut’ionalizérii formelor experimentale?

— Este vorba in primul rand de capacitatea unei societafi de a
finanta cultura si, implicit, experimentul cultural. Or, acolo unde
existd foarte multi bani desigur cd se organizeaza activitati de
perfectionare, de Tncercari, fard scopul imediat de difuzare masiva la
public. Asa-numitul laborator sau workshop, care se practica foarle
asiduu in lumea bogaté i civilizata, angrencaza oamenii de leatru i
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de arta, in general, sa lucreze pe o anumita tema. Deci se face
efectiv experiment. De foarte multe ori aceste incercari nu sunt
vazute nici macar de un singur spectator. Astfel de activitafi sunt
finantate de ministere, societati, universitati, tocmai pentru a da
creatorilor cat mai mult oxigen si sange. In ceea ce priveste
temperamentul romanesc, el este unul de sinteza, mai ales in
domeniul teatrului. Romanul este mai putin temerar. Noi n-am facut
nici mari calatorii, n-am descoperit nici insule misterioase. Stam pe
plaiurile noastre mioritice §i nu ne aventuram in finuturi necunoscute.
De obicei, ne place sa gustam fructele exotice pe care alfii le-au
descoperit si le-au adus. Si, uneori, gustam cu destul de mult
talent. Marile reusite in domeniul teatral romanesc au fost nigte opere
de sinteza in care experimentele le-au facut altii, iar noi am stiut sa le
preludm, uneor: chiar sa le innobildm. Orice opera artistica autentica
trebuie sd contind mici doze de experiment, de cdutare a unui
teritoriu nou. Altfel e o mortaciune. Numai ca notiunea de teatru
experimental, in limba romana, este folositd cu conotatii peiorative.
Cel putin eu asa am receptat-o, find injurat de foarte multe ori cu
dragéldsenie pentru caracterul experimental al unor spectacole.

Unii cred ca experimentul se refera la dezburghezirea teatrului
prin violentarea fizica a spectaterului. Asta este o tampenie
formidabila. A fost la moda prin anii '60. l.a oamenii normali i la
artigtii autentic! se referea exclusiv la o violentare intelectuala si
rezulta un cutremur in domeniul receptiei cullurale. Sigur ca au fosl
i idiofi care au spus: ,Dom'ne, hai sa violentam!“. $i atunci au

inceput sa arunce in spectatori cu vopsele, cu pisici moarte, au facut
spectacole cu urindri sau cu improgcari de fecale. Chiar mai
spectaculos si mai experimental decat cu pisici moarte. $i au
violentat la ei pana nu s-a mai putut. Dar asta nu inseamna spectacol
experimental. E o forma de infantilism grav. Forma de maxim
experiment se desfagoara astazi in cadre deosebit de burgheze.
Adica in sili cu fotolii confortabile gi unde ritualul burghez al
spectatorului de teatru este mentinut, produsul teatral poate fi unul
experimental. Un exemplu de idee preconceputa este ca
experimentul nu se face decat stand pe butoaie. Neaparat
spectatorul trebuie sa stea ciucit, sau pe nigte lazi, sd-i intre cuie in
fund, sa fie calcat in picioare, sa se faca foarte mult praf, sa fie multa
gilagie si, in general, spectatorului sa-i fie cat mai incomod posibil.
Dupa o astfel de expenenta el trebuie sa ramana cu impresia ca a
vazut teatru experimental, chiar daca ceea ce s-a savarsit pe
.scend“ sunt platitudini burgheze extreme. Orice poate fi permis,
chiar si improgcarea spectatorului cu ceva. Daca se reuseste, printr-
o magie speciald, sa fie un fapt de artd. Daca improgcarea
respectivd ne transporta intr-o zona de spiritualitate cu totul si cu
totul inalta, atunci absolut orice este permis. Repet: numai daca
devine un fapt de arta.

ALEXANDRU DARIE:

Fiecare spectacol este, in felul
lui, un experiment

- i§i propune regizorul Alexandru Darie, pentru anul
1994, sa incerce un experiment teatral?

- Fiecare spectacol este, in felul lui, un experiment. Nu cred in
teatrul experimental de dragul experimentului. A forfa un text care de
fapt nu este text a fost un mod de a interesa publicul in urma cu ceva
timp, dar acum nu mai intereseaza pe nimeni. Lumea vrea sa vada
spectacole care s emotioneze si sd plece din sala de teatru cu un
sentiment, cu o idee. Altfel, inseamna ca ne facem meseria intr-un
turn de fildes. Cred ca regizorul trebuie sa descopere teme care
exista in text si sa le puna in scena pentru ceea ce reprezinta ele.




THEODOR CRISTIAN POPESCU:

Scot la suprafata ceea ce
hiberneaza in noi

- Theodor Cristian Popescu, crezi in nevoia de
experiment in teatru?
— Consider ca teatrul experimental cautd ceva nou, la nivel
formal. Deci forme noi. Eu nu caut asta, ci formarea unui gust nou.
Generatiile de tineri care vin acum la teatru au un alt tip de cultura in
care este inclusa si cea video. Ei au asimilat-o mai mult decat pe cea
literara. Au un alt ritm psihologic, reglat dupa filme, o ora si 45, sau
dupa meciurile de fotbal - 90 de minute. Asta creeaza un ritm
psihologic care are drept rezultat refuzul a ceea ce nu este foarte
condensat, cu structuri alerte, cam de felul minutul si ideea, minutul
si surpriza.
Teatrul pe care incerc eu sa-l caut (i pe care nu pot sa pretind
cd stiu sa-l fac) ar fi unul care sa raspunda acestei necesitati.
Indiferent ca va fi facut pe texte de Shakespeare, de Cehov sau pe
texte contemporane. Ce este un spectacol? O punte de comunicare
intre cei care il fac i oamenii care platesc banii pe bilet ca sa-l
! priveasca. Deci comunicarea se face cu contemporanii anului 1994,
indiferent daca textul este scris vara trecuta sau acum patru secole.

- Ai dori sa incerci experimente de laborator, cu o
echipa a ta? )

- Nu, dimpotriva. Eu simt cd ma improspatez foarte tare lucrand
cu oameni gi in locuri diferite. Chiar mi-ar placea ca tot timpul sa
lucrez cu un alt scenograf, alt compozitor, in alt oras, cu alti actori, in
alte tari. Ma simt european, nu neaparat roman. Sigur ca posibilitatile
mele, ca ale oricarui creator, sunt finite. Nu am un numar interminabil
de noutdti sa le pot arata pe piatd. Toti avem nevoie de ,incarcarea
bateriilor”. Or asta se poate intdmpla si dacd vezi cat mai multe
spectacole, fime, dar mai ales prin colaborarea cu oameni foarte
apropiafi spiritual. Incerc s caut un public modern, contemporan si
tanar in spirit. M-a impresionat foarte tare, la ultimul spectacol pe
care l-am lucrat la Targu Mures (Aripi de Arthur Kopit, n.n.), faptul
ca am avut spectatori generosi si deschigi. M-am temut foarte tare
de publicul maghiar, cunoscut ca find traditionalist, format pe un
gust operetistic, exterior si inclinat spre structuri dramatice
traditionale. Dar au fost oameni trecuti de 70 de ani care au venit cu
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lacrimi in ochi sa ne felicite. Zona de teatru pe care incerc eu sa o
propun este a dramaturgilor contemporani, unii complet necunoscuti
la noi, cum sunt Martin Crimp si Kopit. Voi continua si anul viitor cu
doua-trei texte noi, pentru a-mi provoca mie insumi o confruntare cu
dramaturgia anilor '80 sau '90. Sper s invat sa descopar, o data cu
spectatorii, ceea ce este contemporan ca spirit, sd scot la suprafata
ceea ce hiberneaza in noi. Nu vreau sd mi infund in clisee si
academisme. Chiar daca textele sunt scrise de britanici,
spectacolele sunt foarte romanesti. Consider ca-mi este necesara ,o
baie bund“ de contemporani, timp de cativa ani, dupa care voi trece
la Shakespeare si la Cehov.

DRAGOS GALGOTIU:
Artigti si comercianti

- Cum apreciati, domnule Galgo}iu, termenul de ,teatru
experimental*?

— Termenul de teatru experimental esle nu numai inoperant, dar
i vicios. El produce de la inceput dihotomia intre o arta
experimentald si una non-experimentala. E total vicioasa aceasta
dihotomie, ca si termenul care o instituie. Nu exista o arta
destabilizatoare si o gestualitate artistica stabilizatoare. Fenomene
individuale cum sunt, in perioada moderna, teatrul lui Kantor si cel al
lui Stanislavski — nu se poate spune ca unul este de o parte a
baricadei si celalalt, de alta parte. in momentul in care marturisirea
dispare, acel gest (care in anumite perioade ale istoriei se facea in
mod colectiv, apoi, catre perioada moderna, contemporana, pe
grupuri mult mai mici sau individual) devine marfd, comert. lar asta
este cu totul altceva decat culturd. Este o mare diferenta intre un
tablou de Goya si o tiparitura, chiar daca ea este extrem de bine
facuta. Despre Kantor, in momentul de faja un clasic, Peter Brook
spunea undeva ca este cel mai tipic om de teatru european, deci ca
sensibilitatea si modul lui de a intelege pot fi considerate arhetipale
pentru acest spatiu cultural. lar Kantor este o personalitate care nu
se fereste deloc sa descopere. Al{i artisti, insa, sunt foarte
disciplinati in a reproduce ceea ce au citit din car}i sau ce au invatat
la gcoala. Nu cred ca Tadeusz Kantor a fost un artist experimentalist.
De avangarda, da. Experimentul nu se poate confunda cu
avangarda. lata ca el este robust astazi, ca arta lui comunica si face
parte cu adevarat din culturd, ceea ce nu se poate spune despre tofi
autorii de spectacole teatrale. Nelinistea in fata lumii, in fata textului
scris ce ascunde o taind, reluat tot timpul, ca intr-un studiu de
infelegere a unui text sacru, cabalistic este un fenomen firesc si nu
unul destabilizator. Este poate singurul lucru firesc. Deci
.experiment* e un cuvant care creeaza confuzi si el insusi este un
cligeu.Din cauza aceasta, mi se pare obligatoriu, mai mult ca
oricand, ca in locul verdictelor pe care le di fiecare spectator sau
profesionist, in mod subiectiv, in fata unui gest artistic, sa incerce
intdi o infelegere mai profunda. Sa incercidm, daca se poate, sa
facem tofi parte din cultura. Acest lucru nu il spun in mod agresiv. As
propune un exercifiu minimal de inlocuire a termenului .experiment”
cu sinonime: a exersa infelegerea sau comunicarea. Vedem ca
lucrurile sunt deja putin altfel. Cred ca important este ca spectatorii
sa nu faca refuz de aperceptie, in general, la cultura, chiar daca
educatia si propria lor sensibilitate inchid foarte multe bariere. Eu nu
cred ca dacd nu am o educatie in spiritul culturii africane inseamna
cd in fata unui fenomen artistic real nu trebuie s ma deschid si sa
inteleg acea marturisire. In anumite momente de nelinigte, fiecare
artist risca sd devina putin ,african* pentru amatorii de chiftele
culturale.

- Cand montagi un spectacol, vizati un anumit tip de
public? !

~ Intrebarea nu permite un raspuns unic pentru ci nici un artist
nu este omul unui singur gest artistic. Mi se pare ca teatrul face

parte din culturd $i sunt printre cel care nu numai ca fin cont de asta,
dar incearcd s& menlina o anumita stacheta, la care uni mai cedeaza
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din cand in cand. Se spune ,spectacol de teatru"; sintagma are o
componenta culturald propriu-zisa - teatru - si o legatura cu
spectacolul in general, care nu este obligatoriu sa fie cultural. Nu
numai o serbare publica devine spectacol, ci chiar un gest cotidian,
al unei persoane fara nici un scop de comunicare. De aici expresia
.a te da in spectacol“. Lucrurile nu se pot departaja brusc. Dar o
alunecare excesiva spre puterea minimald a spectacolului mi se pare
putin. Pe de alta parte, mai exista ceva ce tine de condifia omului de
teatru. El este obligat sa stapaneasca mai multe discipline artistice;
teatrul inseamna, fara indoiala, si plastica, gi muzica. Este o arta
speculativa, pentru ca acelasi text se poate pune in scena de mii de
ori. Existd o anumita categorie de artisti autentici care se marturisesc
incercand sa inteleaga hieroglifele culturale pe care le reprezinta

textul sau povestea teatrala. Exista oameni (dar eu ii consider cam
departati de conditia teatrald i mai apropiafi de arta spectacolului)
care produc un fel de prefabricate, ce raspund unui univers de
agteptare minimal. Ca sa evitdim dihotomia pe care o impune
notiunea de teatru experimental, eu ag inlocui-o cu alta, nu chiar atat
de neta. Diholomia este, deci, intre artisti, oamenii de cultura, si
comerciantii artei spectacolului, ce folosesc ocazional instrumentul
teatral. Ceea ce ramane in culturd este marturisirea artistilor, iar
ceea ce ramane in non-cultura, adica in fenomenul kitsch, este
exercitiul invers, alternativ.

Ancheta realizata de

I  CARMEN BARBULESCU

\ In interesul dumneavoasira

\ In scopul actualizarii fololecii re

islei, i rugam pe aclori, regizori,

scenografi, dramalurgi si crilici sa [rimila pe adresa redacfiei —

Bd. Nicolae Balcescu nr. 2,

speclacole gi civile.

70121 Bucuresli — folografii recente, din

ERATA: in numirul 4-5-6 ultima frazd de la rubrica Moartea unul artist pag. 58, se va citi: ,Piesa in care persoana Gina Patrichi —
sincera, vitald, feminin, talentata — juca rolul actritei Gina Patrichi nu se va mai reprezenla niciodata.”




