cu foarte multa daruire i precizie migcarile
coregrafiate de Florin Fieroiu.

In jurul eroinei principale graviteaza
doua grupuri de personaje: unul e al
internatilor, al bolnavilor loviti de ,infarctul
*cerebral* (Nagy Istvan, Bartis lldiko, Biluska
Annamaria), o microcolectivitate a batutilor
de soarta ce se apropie de cea din Zbor
deasupra unui cuib de cuci, dar nu cu
aceleasi valente dramaturgice si
interpretative; celalalt grup este cel al
reprezentantilor serviciului medical. Acestia,
din pornire, sunt mult mai bine conturafi:
apar individualitatile, in contrast cu tripleta
omogena a pacientilor. Astfel, rolul
Asistentului - numai muschi, adept al
actiunilor de forta - ii vine ca o manusa
studentului Sarkadi Zoltan. Sora medicala
cu apucaturi de ingrijitoare de copii, al carei
principiu este ,fiecare bolnav e un bebelusg
scena

supradimensionat”, apare in

interpretatd cu naturalete de Somody
Hajnal. Cuplul medicilor
acceptiunea eroinei, provine din mediul

cruzi, in

filmelor de groaza. Psihiatrul (Karp Gydrgy)
o considerd pe pacienta Emily drept un
cobai, tratand-o ca atare, iar chirurgul
(Kozsik Jozsef), manjit din cap paaa-n
picioare de sange, ii da o ,mana de ajutor*
colegului sau de breasla. Ei provoaca
bolnavei mai mult suferinta decat alinare. In
contrapondere, apare tanara ingrijitoare
Amy (Filép Beata), care prin caldura ei
omeneasca, prin comunicarea directa cu
internatii, cuceregte simpatia tuturor (inclusiv
a publicului), in asa masura incéat, in
crampeiele de amintiri ale lui Emily, ea insasi
va aparea intruchipata de Amy.

in fruntea distributiei se afld actrita
Farkas Ibolya, care n-a mai avut parte de un
rol de asemenea anvergura de o buna
bucata de vreme. Ea s-a deplasat, impreuna

cu regizorul si echipa de interpretj, la spitale
de ,profil*, documentandu-se la fata locului.
Aceasta a avut o contributie hotaritoare in
formarea credibild a caracterului (si-a insugit
migcari, gesturi, ticuri si modalitati de
exprimare...). Trairile sunt de o forta
interioara atat de puternica incat emana o
putere de convingere extraordinara.

Spectacolul lui Theodor Cristian
Popescu aduce un suflu nou in teatrul
targumuresean, in general, si la sectia
maghiara, in particular, aceasta din urma
multumindu-se adesea cu montari anoste,
depésite. Sper cad prezen{a unor tineri
regizori (Victor loan Frunza, Th. C.
Popescu) va injecta germenii teatrului
modern in organismul slabit al Teatrului
National din Targu-Mures.

STRACULA ATTILA

REVITALIZAREA ENERGIILOR

CAMERISTELE de Jean Genet ®
TEATRUL ,,RADU STANCA* DIN SIBIU
® Data reprezentatiei: 12 februarie
1994 @ Regia: Dan Alecsandrescu @

Scenografia: Ildiko Laszlé @ Distri-
butia: Dana Talog (Claire), Geraldina
Basarab (Solange), Dana Lazarescu
Popa (Doamna).

TABLOUL de Eugen lonescu @
TEATRUL ,RADU STANCA* DIN SIBIU
® Data.reprezentatiei: 12 februarie
1994 @ Regia: Dan Alecsandrescu ®
Scenografia: lldiké Laszlo @ Distri-
butia: lon Buleandra (Domnul gras),
Mihai Bica (Pictorul), Rodica Margarit
(Alice), Geraldina Basarab (Vetina).

Geraldina Basarab si lon Buleandra in Tabloul de Eugen :

lonescu la Teatrul ,Radu Stanca“

regia: Dan Alecsandrescu

din Sibiu,_" .

Printre incercarile Teatrului ,Radu
Stanca" din Sibiu de a depasi ,complexul
lulian Viga" si de a reintra intr-o activitate
teatrala normala, semnalam ca meri-
torie colaborarea cu regizorul Dan
Alecsandrescu. Directorul de scena, avand
ca aliat un scenograf imaginativ, pe lidiko
Laszlo, reuseste, prin doud spectacole de
studio, sa revitalizeze energiile trupei. In

PREMIERA PE TARA




Cameristele de Genet si Tabloul de
lonescu se remarca modul expresiv in care
este folosit spatiul de joc modern creat de
lulian Visa, ce obliga spectatorii i actorii sa
participe intr-o nemijlocita apropiere la actul
teatral.

in Cameristele, vivisectia defularilor
biologice si sociale ale eroinelor are loc
intr-un cadru de un rosu sangeriu, multiplicat
in oglinzi, dominat de un pat enorm.
Alienate, cautdndu-si adevarul fiintei,
refuzdndu-si conditia de servitoare si
victime, Claire si Solange se elibereaza de
tentatia crimei, refugiindu-se in himere
bolnave. Confruntarea surda intre stapana
narcisista si provocatoare si slujnicele
feroce, cuprinse de disperare si frica,
incarca de tensiune erotica perversa
atmosfera. Exista un flux dramatic al starilor,
dincolo de cuvinte, in taceri, in priviri, in
gesturi. Dana Talos, Geraldina Basarab,
Dana Lazarescu Popa, strdine si singure in
dialog, portretizeaza cu forta interiorizata,
intr-o mizanscena desenata in linii precise,
riguroase de Dan Alecsandrescu.

Spectacolul cu Tabloul, alegorie
excentricd despre conditia tragicomica a
artei — ,0 paiaterie*, cum o numeste Eugen
lonescu -, are meritul de a fi o premiera pe
scenele romanesti. Piesa a fost reprezentata
pentru prima data in 1955 la Théatre de la
Huchette, in regia lui Robert Postec.
Carentele de constructie ale textului, un
anume retorism al replicilor, prolixitatea
tramei se fac simtite in montarea sibiana. Ea
debuteaza alert. Excelenta masca de
»August prostul* a actorului Mihai Bica,
fervoarea launtrica a lui lon Buleandra,
interpretul Domnului cel Gras, anima
ambianta austera pana la paupertate a
decorului. Curand, ritmul se precipita
exterior. Indicatile autorului sunt preluate de
regizor si actori ad litteram: ,Numai printr-o
simplificare extrema, grosolana, puerild se
poate desprinde si deveni verosimild, cu
ajutorul neverosimilului si al tampeniei,
semnificatia acestei farse“. Evolutia
protagonistilor, agitatd dar monocorda, fara
fantezie in dezvoltarea situatilor instaureaza
o frenezie mecanicd ce oboseste si
plictiseste. Lucrul este evident in prezenta
pitoreasca si conventionala a femeilor
intruchipate de Rodica Margarit si Geraldina
Basarab.

Tabloul este o intreprindere scenica
implinitd numai partial, dar sustinuta de
prestigiul cultural al optiunii repertoriale.

Apreciem aceste reprezentatii ca pe
niste exercitii necesare gi profitabile artistic
atat puntru trupa cat si pentru regizorul Dan
Alecsandrescu, in vederea colaborarii, in
viitor, pe partituri de anvergura.

IS LUDMILA PATLANJOGLU

ACTORUL

SINGUR IN SCENA

STRIP-TEASE de Slawomir Mrozek;
PROTESTUL de Vaclav Havel @
TEATRUL ,,RADU STANCA“ DIN SIBIU
@® Data reprezentatiei: 11 februarie
1994 ® Regia: Nicolae Mandea @

Scenografia: Maria Bodor @ Distri-
butia: Strip-tease: Mircea Handoreanu
(Domnul 1), Mihai Bica (Domnul Il);
Protestul: Mircea Handoreanu (Stanek),

Mihai Bica (Vanek).

Ideea de a alatura cele doua texte ar fi
trebuit argumentata, cu mijloace specifice,
pe scena. E prea la indemana observatia ca
intre dramaturgia lui Mrozek si aceea a lui
Havel existda compatibilitati de natura
ideatica si stilistica (chiar daca nu piesele
acestea sunt cele mai potrivite sa certifice
aserfiunea). In orice caz, in coupé-ul de la
Sibiu, primul lucru neclar provine din
incapacitatea celor doua secvente de a ne
.spune* alta decat
intamplarea, ne sunt prezentate in
succesiune, de ce intai Strip-tease si pe
urma Protestul, iar nu invers... Piesa lui
Havel, aici, apare prafuita, comentariul

din ce pricina,

scenic in jurul experientei si conditiei de
demnitate a semnatarilor protestului
impotriva sistemului tiranic nu mai
percuteaza. Partea secunda a spectacolului
e oarecare, ostenita, in toate componentele
sale.

Strip-tease comunica, insa, lucruri de
luat in seama despre posibilitatile inventive
ale regizorului Nicolae Mandea, ale unuia
dintre actori — Mihai Bica. Chiar daca mana
uriaga introdusa in zona de existen{a (de
constiin{d) a personajelor este un utilaj la
propriu greoi — $i aceasta greveaza asupra
capacitafi semnului scenografic de a
sustine nivelul simbolic al relatiei cu ,supusii
umani' -, exista o tensiune ironica bine
conturata in cateva momente de spectacol,
in dialogul* absurd dintre pretentiile uriasei
maini si tot mai redusa reactivitate a
personajelor. Aici se poate constata o
pedagogie regizorala de conditie, care stie
sa gaseasca punctele sensibile ale
expresivitatii actoricesti, sa ageze intr-o
logica dramatica accentele
reprezentatii.

Nu se pot evita intrebérile legate de
situatia, absolut ingrata, atat a regizorului
Nicolae Mandea, cét si a actorului Mihai

unei

@ Mihai Bica si Mircea Handoreanu in Protestul de
Vaclav Havel, la Sibiu, regia: Dan Alecsandrescu

Bica. in ambele piese, cel de-al doilea
personaj ii revine lui Mircea Handoreanu,
interpret cu un palmares stimabil, dar care,
asemeni campionilor de altadata, are forfele
stinse; acestea nu-l mai servesc in
incercarea de a relua ,activitatea sportiva*.
Eforturile regizorului de a controla evolutia
scenica a tandemului actoricesc nefericit
alcatuit nu aveau cum duce la rezultate
profitabile spectacolului. De ce a acceptat
Nicolae Mandea aceasta distribuire ramane
un mister.

Mihai Bica joaca de unul singur, in
conditiile in care, nefiind si propriul lui
interlocutor, nu are cum sa pastreze ritmul,
semnificatiile construite; pe cat incheaga
acest actor, cu disponibilitati vizibil diverse
(de la drama la comedie), pe atat se
destrama, din cauza neinspiratei distribuiri a
celui ce ii da replica. Pentru registrul de
posibilitati ~ latente — ale interpretului merita
cautata, chiar de data aceasta, o solutie:
la urma-urmelor sunt destule forte

profesional active in trupa teatrului din
Sibiu...

. ANTOANETA IORDACHE
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