I0SIF NAGHIU:

sConstruind metafore, erezii, utopii*

Q Ce credeti despre felul in care dramaturgia poate
cautiona un sistem politic?

B Textul teatral de valoare nu poate cautiona, reflecta, orchestra
decat mecanisme ale esecului. Regele moare nu a cautionat,
Rinocerii nu a justificat, Vizita batranei doamne nu a omagiat
nici macar Planul Marshall. Desigur, la noi au fost ani in care scriitorii
erau trimisi in documentare prin combinate siderurgice, prin deltd, sa
scrie despre otelari, despre pescari... Li se dideau foi de drum, o
diurna de 18 lei pe zi, camera la hotel, ba, la plecare, uneori, si o
masa festiva si, in cele din urma, ce a consernat istoria literaturii? O
piesd despre un chit totalitar care inghitea cetateni cu numele lona,
alta cu o ambasada americana atacata de teroristi, alta despre nigte
ingeri tristi sau despre un céine numit Diogene... latd cum
functioneaza in teatru relatia dintre cauza politica si efectul artistic.
Autorul dramatic nu e nici pe departe o oglinda a lumii, el e doar un
hatru facator de oglinzi deformate, un creator de uriasi si de pitici.
Pintilie a explicat asta mai bine in Turandot.

QO Cum priviti publicul actual?

B Nu am avut cum sa ma gandesc la reactia publicului deoarece
inainte scriam piese care nu prea aveau sanse sa fie jucate. Deci
s-ar putea spune ca atunci scriam piese gandindu-ma la reactia
imediata a Securitatii. Citifi-mi doar doua piese din volumul cel mai
recent, piesa Revolta, scrisa in '71, premonitie a evenimentelor din
Decembrie si piesa lonescu sau o ipoteza absurda, si incercati
sa virl inchipuiti pe autorul lor in anii aceia. Revenind: in ultimii patru
ani neavand sansa nici unei puneri in scend, mai curand cred ca ar
trebui sa ma gandesc la reactia imediata a unui regizor. Din pacate,
ei reacfioneaza cel mai adesea cu o intarziere shakespeariana de
circa patru sute de ani. Si totusi, in teatru, depindem atat de muit unii
de altii... Sa va dau unexemplu. Dupa ce |I-am avut pe Toma Caragiu
interpret in Gluga pe ochi, am scris o piesa, Misterul
Agamemnon, avandu-| tot timpul pe Toma in fata ochilor, desi el
murise-n cutremur. Ulterior, piesa s-a jucat, a avut si succes, totusi
nu pot sa nu ma gandesc ca succesul ei nu mi se datoreaza numai

mie, ci si lui Toma, duhului sau
tutelar care mi-a inspirat aproape
intreaga piesa.

O Nu va descurajeaza
tendinta teatrului spre non-
verbalitate, spre imagine?

B Doar atunci cand devine
usor excesiva. Noi si asa
suportdam un bombardament
imagistic. Doar atunci cand actorul, facand in exces teatru de
figuratie, isi pierde identitatea, psihologia, chipul interior. Doar atunci

cand, strigdnd si agitdndu-se excesiv, nu mai stie rosti si scanda
ceea ce trebuie rostit si scandat. Tncolo, cred ci e loc pentru toate
genurile de teatru. in fond, fiecare artist e liber sa creeze ce vrea,
cum vrea, inlauntrul sau in afara propriei culturi, insa fara sa-i
obstructioneze pe ceilalfi. Altfel continuam pe valuta ceea ce se
facea inainte in numele unui carnet de partid.

Q In ce termeni se pune problema restructurarii
limbajului dramaturgic?

W Cred ca un scriitor poate sa scrie si fara sa se gandeasca la
asta, are destule pe cap. Am baut multe vodci cu Nichita Stanescu,
dar niciodata nu l-am simtit preocupat de restructurarea limbajului.
Teatrul meu s-a nascut sub zodia lui lonescu, Dirrenmatt, Mrozek.
Nu ii vad depasiti nici acum. Cum s-ar zice, eu nu restructurez
limbaje, ci scriu piese fara cap, fara coada, pe care, in cele din
urma, ma straduiesc sa le fac cu cap si cu coada. Nu spun ca nu imi
plac Visniec si Horia Garbea, care incearca sa mute bormele epice si
conflictuale din etic si social in literar, insa...

O Marca timpului e tragicul
deznadajduitor decat tragicul?

B Ce inseamna comic si tragic intr-un text dramaturgic? Timpul
modificd nu numai oamenii, ci si textele. latd Shakespeare si

sau comicul mai

Caragiale. Cu timpul, cogsmarurile celui dintai, cu morti si razboaie,
au devenit niste vise suspect de frumoase, iar visele, feerile comice
ale lui Caragiale, intr-un timp in care hotelierii ascund cearsafurile de
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parlamentarii cazatj, iar oamenii nevoiasi isi vand si singurul aragaz
ca sa-gi piarda banii la Caritas, au ajuns nigte adevarate cogmaruri.
Cum sa fii mai aproape de adevar? Construind metafore, erezii,
utopii. Ce este o metafora? O modalitate de a grabi un discurs. Sau,
cum spunea D. |. Suchianu, de a iufi viata. Uneori nu te poate ajuta
nici un avion supersonic. Alteori iti e de ajuns si o boaba de piper.

U Spectatorul vrea sa se distanteze de personaje sau
sa se confunde cu ele? Ce spatiu alternativ le ofera textul
dramatic, care este mai mult sau mai putin fictiune?

B Am impresia ca spectatorul trebuie recastigat. Poate ca el nu
vrea nici sa se distanteze de personaje, nici sa se confunde cu ele,
ci doar sa viseze. Eu stiu ce spatiu? Acelasi ca si cel de pe scena,
ba, uneori, mai generos, de vreme ce textul dramatic e fictiune pura.
Toti actorii, regizorii, scenografii vor s- faca pe Hamlet. Intr-un text,
Hamlet e chiar cititorul. Ce, asta-i putin?

O Impasul dramaturgiei este echivalent cu o criza a
temelor sau cu una pur administrativa?

B Din punctul meu de vedere, nu vad nici un impas. Ca
dramaturg, stau destul de solid pe textele mele. Cand ai piese ca
Gluga pe ochi, Fereastra, Misterul Agamemnon, Ambasada
iubirii, A treia caraveld, Hotel Corona, Mireasa enorma, nu
vad nici macar temporar motive de spaima sau de impas. Eu mi-am
aparat textele de mistificare, textele m-au aparat pe mine de
mistificari. Nu dramaturgia romana sau europeana este in impas, ci
cultura in general, tot mai invadata de produsele subculturale. lar
pentru piesele romanesti, nu avem nevoie decat de un teatru, de un
regizor si de cativa actori buni ca sa spulberam acest asa-zis impas.
$i apoi, ce-i aia criza a birocratiei? Toate teatrele sunt conduse
administrativ de niste birocrati. Doar la noi regizorii — si asa putini ~
fac administratie. Criza nu e in cariile noastre care, oricum, isi au o
istorie literara atunci cand si-o merita, ci in altad parte. Cand se da o
lupta atat de acerba pentru un metru patrat de ,butic*, de ce nu s-ar
flutura drapele de lupta si pentru un centimetru patrat de scena?

O Structura pieselor e o componenta a stilului sau o
diagnosticare ironica a realitatii?

B Domnisoard, cand imi vorbiti de structuri si de recurente, ma
anihilati. Desigur, intrebarile dumneavoastra ar putea face deliciul
unui optzecist care Tsi scrie piesele la un calculator de ultimul tip. Dar
eu sunt un batran saizecist inrait $i am o masina de scris a carei
litera K s-a defectat in aceeasi zi cu moartea lui Kennedy, in timp ce
bateam la ea numele lui Franz Kafka. Dupa cum vedeti, va contrazic
pentru ca sa va dau dreptate. Piesele mele au multe teme, obsesii
care se cauta, se gasesc, se regasesc. Dar nu-i vina mea. Eu nu fac
decat sa declangez un conflict care mi se pare interesant, restul
e treaba personajelor mele. Ca dovada ca si in interiorul unui
text teatral exista o democratie. Ca nu totul se face la comanda.
Amintiti-va de Ghilotina. Acolo e vorba de o revolutie care incepe
tragic si se sfarseste grotesc. Ei bine, am vrut, am tinut cu tot
dinadinsul sa scriu in sfarsit o piesa tragica. Evenimentele acelui
Decembrie '89 imi justificau aceasta dorintd, dar, pe masura ce
Tnaintam, o zi, o pagina, o zi, o pagina, sintagmele postrevolutiei —
.Nu ne vindem tara“, ,Noi muncim, nu gandim" — mi-au impins piesa
in derizoriu, in groapa grotescului, fara nici o putin{a de a ¢ controla.
Ceea ce a ramas tragic in aceasta piesa sunt parantezele. Citifi-le cu
atentie gi veti descoperi in ele neputin{a poetului de a raméne poet, a
tragediei de a fi pana la capat o tragedie.
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