ANTITEZE

Cel mai mare

aca pana in 1989 adjectivele si superlativele lor aveau o
culoare exclusiv politico-ideologic3, in aga fel incat,
dupa Stalin, Mao §i Uniunea Sovietica, n-a mai fost mare
decat Ceau;escu (5i, eventual, Victoria Socialismului),
astazi, dupa eliberarea adjectivelor, traim o adevarata
infla}ie de superlative absolute sau relative, distribuite
de cine vrei gi de cine nu vrei, cui vrei §i cui nu. Daca tot
nu avem de nici unele, risipim adjective.

Regizorul Ics - profesionist de talent Ti respectat - este ,marele regizor
lcs¥, fiindca a obtinut niste premii i a mai lucrat si in strainatate. Actorul Igrec
este ,marele actor Igrec?, chiar daca, dupa o astfel de recomandare, el urca pe
scena §i spune niste bancuri deocheate sau rosteste plictisit cateva cuplete
vechi si fara nici un Dumnezeu. Cutare este ,marele dramaturg“, daca nu ,cel
mai mare dramaturg“. $i tot astfel, incat palesc si Giorgio Strehler, si Laurence
Olivier, i Cehov.

Cine stabilegte pentru un artist in viata ca e mare si cat e de mare? Cuce i
se masoara marimea? Cine i-o masoara? Cum aflam cine este cel mai mare? Se
fac sondaje, anchete, statistici, masuratori? $i care sunt consecintele?
Consecintele sunt previzibile: e de ajuns sa-i spui de doua-trei ori unui artist
ca e mare ca sa-l convingi de acest lucru si sa-l faci sa se poarte ca atare,
fiindca artistul este si el o natura absolutis d, ca gi dictatorul. E de ajuns sa
afle colegii celui mare, pentru ca acesta sa le devina, brusc, antipatic sau de-a
dreptul odios.

E de ajuns sa spui lumii ca Ics sau Igrec e mare pentru ca acest lucru sa
devina un etalon, mai pretios spus, un criteriu axiologic. Indraznegte apoi sa-i
faci o obiectie cat de mici marelui artist, sa observi un accident in relieful sau
impecabil. Devii pe loc un detractor, un defaimator, un denigrator sau, in cel
mai bun caz, un tip ciudat, contrazicator, snob, original cu orice pret.

Cand ii spui cuiva ca e prost, mediocru, lipsit de talent, ai toate sansele nu
numai sa nu fii crezut, dar sa gi se poarte o ura cat o viagé. Numai lucrurile
bune, oricat de exagerate, pe care le zici despre cineva te fac simpatic
acestuia §i mai ales credibil. Nu mai spun c3, declarand despre cineva ca e
mare, foarte mare, cel mai mare, asta te scuteste de analiza, de argumenta;ie.
de efort demonstrativ.

Am intrebat un actor: ,,chiar crezi ca esti mare?“. ,Ce sa fac, mi-a raspuns,
dac3d mi se spune mereu asta?" E de prisos sad precizez ca actorul cu pricina
cauta cu tot dinadinsul compania celor care-l considera (sau il califica) astfel,
evitandu-i, uneori poate subcongtient, pe cei|a|;i. Intr-o societate strang_ulaté
pe motive politice, e suficient ca un artist sa fie considerat mare de catre cineva
care face parte din (sau simpatizeaza cu) o tabara politica, pentru ca toti cei
care fac parte din (sau simpatizeaza cu) tabara politica opusa (ori concurenta'!)
sa-i dezvaluie defectele existente si inexistente, spre a anula calificativul ofer'lt
de adversar. Nu cred cd suntem destul de maturi din punct de vedere politic
pentru a suporta un adjectiv atribuit cuiva. Astfel ca, uneqri, vrﬁnd 5'5 tacem o
faptd buna, actionam dimpotriva, iar generozitatea, chiar sincera, poate fi
inteleasa ca partizanat politic sau de grup. 5

' M3 trezesc eu insumi declarand despre cate un contemporan ca e mare,
fara sa-mi dau seama cd, spus in public de catre o persoana public3, adjecpvul
se incarcd de semnificatii in aceeagi masura in care, poate, se de_scarca de_
responsabilitate. M-am exprimat uneori despre cate un cqntrgte in termeni
superlativi. La un examen psihanalitic ar rezulta probabil ca e;te efgctul
modestiei mele, care exista in stare latenta i arde de nerabdare sa se ahrme_.
,Vedeti cat de modest sunt? Declar despre Zet ca e mare, dovedind astfel ca
pot fi destul de obiectivin raport cu el §i,'mai gle§, cumine.*

Altii o fac pentru a obtine oarecare avantaje, in prezent sau in viitor. A_§a se
nasc false somitati, infatuari, invidii, uri, ierarhii strambe, dugmanii, jocuri
secunde. ! .

Sunt tot mai incredintat c3d marile adjective nu pot servi decat postum.
Altfel spus, cle sunt proprictalea posteritélii.

R D UMITRU SOLOMON
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Stagiunea in opt zile

Nimeni nu e mai dezamagit de absenta evenimentelor decét cei
care participa la ele. Nu doar Fabrice del Dongo pe campia de la
Waterloo, dar si ,lumea festivalului* isi caina plictisul, intre
microfoane si camere de luat vederi. Cu toate acestea, silile au fost
pline si aplauzele entuziaste: a fost teatru, a fost public, flori si mesaj
prezidential, revista ,Festival®, editatd de studenti, demisii si refuzuri
de premii, lacrimi de bucurie la primirea premiilor, spatii
conventionale si ne, conferinte de presa si dezbateri, a fost tot ceea
ce trebuie pentru a oferi argumente si celor care zic ca ,mai rau nu
se poate", si celor intotdeauna si intru totul multumiti. Pe scurt, a
fost un eveniment, la scara la care teatrul romanesc, ca instanta
morald, putere creatoare i inventivitate economica, il poate oferi.

Anul acesta, comisia de selectie — care, in cele din urma, a
devenit un selectioner unic - a optat pentru 20 de spectacole (au
ramas 15 in versiunea finald), dorind sd ofere o imagine a teatrului
romanesc aga cum exista el in Capitala, in marile si micile orase ale
tarii. Miscarea teatrald nu are decat de castigat de pe urma unei
analize care porneste de la realitatea complexa si atat de diferita in
tendintele si implininle ei, lasand momentan de o parte colectile de
citate din cronici, aduse acasa de trupele care au fost in turneu.
Desigur, in felul acesta se diminueaza perceptia sarbatorii, a zborului

@ Poscinusu de Cehov |
(Arkadina)

R EEE——— T

din capodopera in capodopera, apar starile de plictiseala sau de
refuz al unei modalitati sau al unui artist, sunt alaturate alcatuiri
scenice cu ambitii extrem de diferite, ceea ce, fireste, da o anume
senzatie de ameteala estetica.

Sectiunea ,Teatrul de maine" si ,Serile scurte ale Teatrului Mic*
au diversificat oferta, multiplicandu-se centrele de interes,
dovedindu-se ca pentru artisti, pentru cei adevarati, fireste, bucuria
este cea a jocului, intre ei si cu publicul. Juriul, oricat de universitar
si academic ar fi el (si mai ales dacd este asa), vine din afard si
ramane in afara.

Criticul Valentin Silvestru, in calitatea sa de selectioner, a oferit
un sumar credibil al stagiunii, o parte care da imaginea intregului i
cei care sunt intim si vital legati de evolutia teatrului romanesc n-au
avut decat de castigat de pe urma acestei ocazii de a judeca si de a
compara ceea ce se petrece pe scenele tari in fata publicului de
tiecare seard. $i pentru ca orice optiune presupune o renuntare, de
asta datd Festivalul $-a ratat conditia de sarbatoare a orasului prin
care ar fi putut sa atraga spre salile de teatru noi categorii de public.
A contribuit la aceasta si inabllitatea (sau refuzul?) organizatorului de

a face o reclama adecvata propriei acfiuni : la festvitatea de deschidere,

Teatrul Mic, regia: Cltliln. Buzolanu; in pﬂm;plan, Gheorghe Visu (Trigorin) sl Valeria Seciu




pe frontonul Teatrului
National se lafdia o
reclamd ,Lumea Coca-
Cola“, incat multi se
intrebau dacad nu au
gresit cumva adresa.
Pana la urma, aceasta
reclama ne-a ajutat sa
ne gandim la rolul pe
care-l mai poate juca
teatrul fintr-o lume
preocupata intr-atat de
Coca-Cola.

Imaginea acestei

stagiuni, reflectata de

: ik il
Horatiu Malaele in Puricelé

selectia Festivalului,
de Georges

Teatrul ,Nottara“

Raydeal, dovedeste ca intr-o

buna masura lupta cu
marile marci de bauturi racoritoare se duce cu mijloace adecvate.
Teatrul romanesc, atat prin realizérile majore, cat si prin cele care tin
de cotidian, cautad si izbuteste u.n dialog cu publicul sau; a fost
evident demersul de aprofundare a semnificatiilor, care produc
expresivitate scenica intr-un mod organic. Atat Pescarugul (Teatrul
Mic, regia: Catalina Buzoianu), care s-a bucurat din plin de
generozitatea juriului, cat si Poveste de iarnd (Teatrul Bulandra,
regia: Alexandru Darie) si Dibuk (Teatrul Evreiesc de Stat, regia:
Catalina Buzoianu), care ar fi merigan poate, in egala masura laurii
unor premii, sunt repere solide pentru maturitatea creatorilor lor si
pentru maturitatea migcarii teatrale ca atare.

Teatrul National din Craiova, care a ales in ultimii ani calea
valorificarii efortului de echipa in spectacole de mare amploare, a
convins acum mai putin cu Ferma animalelor, performanta rece,
exercifiu de ritm, parabola fara profunzime.

Saptamana luminata (Teatrul National din Cluj, regia: Mihai
Maniutiu) si Steaua fara nume (Teatrul National din Bucuresti,
regia: Alexa Visarion) pun, fiecare in felul sau, problema valorificarii
dramaturgiei mai vechi in relatie cu sensibilitatea publicului de astazi.

In pofida declaratiilor despre aceasta editie care urma si aseze
la locul ce i se cuvine dramaturgia romaneasca actuala, scaunul a
ramas gol. Oferta competitiei oficiale n-a fost semnificativa si
palmaresul reflecta aceasta realitate. Dezbaterea - pertinenta -
desfasurata in cerc intim in ultima dimineata a festivalului a analizat
simptomele crizei: exista piese si mai vechi si mai noi, criza nu este a
literaturii dramatice, ci a disponibilitatii colectivelor artistice de a o
valorifica scenic. S-a vorbit despre neincredere, despre saturatie,
despre insuficienta informarii si despre necesitatea unor masuri
administrative. Daca diagnosticul e corect, tratamentul s-a dovedit
inadecvat. Gloria teatrala a dramaturgilor romani a fost dintotdeauna
rezultanta unor afinitafi, de pe urma masurilor de forta n-au profitat
decat impostorii. Ceea ce nu inseamna cad ordonatorii de fonduri
trebuie sa fie scutifi de sarcinile lor promotionale: organizare de
concursuri, editare, popularizare, traduceri.

Tot la capitolul absente ar trebui poate discutatd in amanuntime
aventura spectacolului Satyrlcon dc la Teatrul National din Targu-

Mures. Selectionat si prezent aproape pana in ultima clipa in
programul festivalului, el a lipsit in cele din urma, explicatiile cu
inteles vorbind despre dificultatile tehnice, cele subintelese (si, in
cele din urma, exprimate de Sindicatul teatral profesionist din Teatrul
National Targu-Mures) despre boicotul organizat de noua conducere
a teatrului fatd de creatia regizorului Victor loan Frunza, a
scenografei Adriana Grand, a autoarei muzicii, Dorina Crigan Rusu.
Aici nu este vorba despre simpatii si antipatii reciproce, individuale,
de grup sau politice, ci despre spatiul libertétii de exprimare si de
creafie — elemente constitutive ale statului de drept. Spectacolul
Satyricon poate sa placd sau nu, dar daca el trezeste retineri si
refuzuri este normal ca acestea sa se exprime public, in dialog cu
cei care ii gasesc merite. Ni s-a spus ca organizarea festivalului a
costat o suta de milioane. Nu e o suma prea mare pentru

confirmarea gusturitor domnului Serafim Duicu?

®

Carmen Galin si Raluca Penu in Steaua fara nume de Mihail
Sebastian la TNB. (regia: Alexa Visarion)
SR,




@ loan Chelaru (Pampon) si George vaéu (Craca
Mihai Manolescu)

In general, capitolul organizare a suscitat mai multe patimi i
discutii decat spectacolele propriu-zise. Eliminarea UNITER de pe
afig, oricat ar fi de brutala, nu poate fi decat formala. Prin membrii
sai — creatorii din teatrulromanesc —, el este parte din tot ceea ce se
petrece, fie ca e in juriy, fie ca nu, fie ca ei accepta premiile, fie ca le
refuza. Nici Ministerul Culturii nu se va putea debarasa de aceasta
organizatie prin aroganta sau ignorare, dar nici UNITER nu va putea
evita responsabilitatea pentru ceea ce se intampla, izolandu-se in
protest. O solutie nefericitd ar fi radicalizarea acestor adversitati in
diviziuni ireconciliabile: teatrul romanesc (actorii, regizorii,
scenografii, criticii) nu poate fi impartit intr-unul al Ministerului si altul
al UNITER-ului, si, daca acest lucru se va produce, el va fi in dauna
potentialului creator cu care ne place atat de mult sa ne mandrim.
Din acest punct de vedere, edifia a cincea a festivalului s-ar putea sa
devind momentul de rascruce din care totul s-a stricat, sau cel in

care s-a congtientizat necesitatea unei platforme comune de actiune.

S MAGDALENA BOIANGIU

ragiale la Teatrul de Comedie (regia:

Palmares

Marele premiu si trofeul orasului Bucuresti (transmisibil):
Teatrul Mic, pentru spectacolul Pescarugul (regia, Cétalina
Buzoianu)

Premiul pentru cel mai reusit spectacol cu o piesa
romaneasca: Teatrul National Bucuresti, pentru spectacolul
Steaua fara nume (regia, Alexa Visarion)

Premiul pentru regie ,lon Sava“": Catalina Buzoianu, pentru
regia spectacolului Pescarugul

Premiul ,Lucia Sturdza Bulandra“ pentru cea mai buna
interpretare feminina: Valeria Seciu, pentru rolul Arkadina din
Pescarugul

Premiul ,Costache Aristia“ pentru cea mai buna interpretare
masculina: Horatiu Malaele, pentru rolurile interpretate in
spectacolul Puricele (Teatrul ,Nottara“)

Premiul pentru cea mai buna scenografie: Maria Miu pentru
decorul si costumele spectacolului Poveste de iarna
(Teatrul Bulandra) — premiu refuzat

Premiul ,Toma Caragiu® pentru cel mai valoros debut:
George Ivagcu, pentru rolul Mache Razachescu din D’ale
carnavalului (Teatrul de Comedie)

@ Emilia Popescu, Mihai Constantin si Dragos Paslaru in Poveste de iarna de Shakespeare la Teatrul Bulandra (regia:
7 Alexandru Darie)




ALIE FESTIVALURT

Galagi

Comediain tranzi;ie

Nici nu se ispravise bine maratonul festivalier al stagiunii '93-'94
(asupra caruia numarul trecut al revistei v-a oferit, speram, o
panorama concludenta), cand Teatrul Dramatic din Galati a invitat un
numar impresionant de oameni de teatru — 37 din tard si 21 din
strainatate, plus trupele celor opt spectacole-oaspete - la o alta
intrunire sarbatoreasca: Festingal. Acesta e numele sub care s-a
desfasurat, intre 27 septembrie si 3 octombrie, prima editie din

.seria noua" a Galei Comediei, prestigios, pe vremuri, festival,
raposat fara glorie inainte de '89. Reluata cu subtitlul ,Comedia in
chip si fel* si intr-o formula timid internationalizata (constand, adica,
in invitarea unui spectacol din Albania si a unuia din Republica
Moldova), Gala si-a extins oferta cuiturala dincolo de reprezentatiile
de profil; s-a organizat, in colaborare cu Institutul International de
Teatru Mediteranean, o masa rotunda cu tema (fireste) ,Spiritul
comic mediteranean" si s-a oferit spafiu unor Ateliere de creatie pentru

actori, conduse de scofianul Raymond Branton de la West Lothian

Scena din Badaranii de Goldoni la Teatrul Tineretului din Piatra-Neamt

(regia: Louise Danceanu)

Pépuglle concepute de Mircea Nicolau pentru Don
Quijote dupa Cervantes (Teatrul ,,Gulliver din Galati,
regia: Dan Ganea)

Youth Theatre. Asadar, un ansamblu de
manifestari variate, prin care regizorul Adrian
Lupu, directorul teatrului galatean, a urmarit
crearea unui eveniment teatral cu fizionomie
moderna si de anvergura nationala, ba chiar
europeand. Cum, insa, Europa n-a raspuns,
pana la urma, la apel, in afara de trupele
amintite, decat prin trei participanti spanioli $i
unul grec la dezbaterea teoretica, s-o lasam
si noi, vorba lui Caragiale, sa-si vaza de
treburile ei i sd observdm ce a adus nou
Festingal in peisajul accidentat al teatrului
autohton.

O prima constatare - placuta - este
aceea ca la Galati au fost poftite, in general,
spectacole proaspete, adica nu dintre cele
purtate, in stagiunea trecuta, din festival in
festival, indiferent de tema ori specificul
reuniunii, pana la saturarea interesului si

saturarea jurilor de mereu si mereu aceleasi
bucale. Desigur, unele dintre ele au venil
acolo de la, ori plecau de-acolo la Fastivalul

international de umor, ce se desfagura cam in
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Scen# din 8 persoane plus... de Ferdinand Radi,
Teatrul National din Ti .

aceeagsi perioada la Vaslui (,ceva a la vivat concurenfa", ca sa- citez

din nou pe Caragiale), sau vor face turul festivist al Romaniei in
stagiunea actuala. Oricum, insa, la Galati a putut fi vazut, in
deschidere, destul de recentul Steaua fara nume de Mihail
Sebastian (TNB, regia: Alexa Visarion) si putin cunoscutul (i eu I-am
.ratat*, din pacate) spectacol de dans contemporan Visul
descompus (Teatrul Odeon, realizatoare: Raluca lanegic). La
competitie — implicita doar, caci Festingal e intr-adevar... festival, iar
nu concurs deghizat — a venit si teatrul de papusi. prin reprezentatia
aradeand Truffaldino si aiuritele fantasme dupa Carlo Gozzi
(regizatd, la Teatrul de Marionete de acolo, de cétre lon Manzatu) si
prin Don Quijote dupa Cervantes, montare a Teatrului Gultiver din
Galati, conceputd de Dan Ganea. Fara a fi capodopere ale genului —
nici ale celui papusdresc, nici ale celui comic -, aceste montari au
contribuit totusi la diversificarea ,cuprinderii* Galei. La fel cum a
facut-o si spectacolul Teatrului Satiricus din Chigindu cu drama
bulgakoviand Cabala bigotilor (regia: Sandu Grecu), unde nu era
nimic comic — nu cu intentie, in orice caz —, dar unde am admirat o
foarte frumoasa scenografie, semnata de Petru Balan.

Pana aici, dupa cum se poate usor vedea, fie si numai din
ingiruirca titlurilor, notiunca de comedic a fost sustinutd, prin
spectacolele selectate, mai degraba tangential.

in limitele terme ale genului s-au inscris mai hotarit reprezentatule
sosite din Albania (B8 persoane plus... de Ferdinand Radi. reqizatA
de autor $i de Andon Quezari la Teatrul National din Tirana). de la
Piatra-Neamt (Badaranlil de Goldoni. regia: Louise Danceanu) si de
la Targu-Mures (Farse populare & parade, jucate de ,Trupa pe

butoaie" sub directia artisticd a lui Victor loan Frunza), precum si
montarea teatrului-gazda cu Doctor cu de-a sila, adaptare de
Adina Zeev dupa Doctor fara voie de Moliere, in regia lui Adrian
Lupu. (in festival a mai figurat si o productie a Teatrului Dramatic din
Constanta - Soful pacalit, adaptare dupa George Dandin; cum ,
insa, intreprinderea regizorala a lui Lucian lancu nu are a face nici cu
Moliere, nici cu spectacolul profesionist in general, voi face
abstractie de ea in discutie.) Ceea ce nu inseamna ca te-ai fi putut
.strica de ras* la vreunul dintre aceste spectacole. Desigur, la
montarea albaneza, lipsitd de traducere simultana, nu am putut
aprecia decat hazul degajat de jocul actoricesc. La reprezentatiile
autohtone insa - cu exceptia Farselor, performanta de factura cu
totul speciala, de altfel -~ comicul propriu-zis s-a manifestat
preponderent in zona aluziei erotice, impinsa spre trivialitate in
spectacolul pietrean si stilizata spre picanterie in cel galatean.
Altminteri, regizorii nu si-au putut reprima tentatia comentariului
melancolic (sd nu-i zic ,posomorit*), aplicat, nu stiu cat de necesar,
materiei curat comice a textelor. exponente ale unui spirit
mediteranean foarte senin. Aceasta a fost trasatura ,stilistica" cea
mai pregnantd a festivalului de la Galati. Si. poate, caracteristica
freasca a unei reuniuni de comedie desfasurate, eroic, in plina

drama a tranzifiei.

I  ALICE GEORGESCU

Absenga cenzurii

- mai rea decat cenzura?
(Slanic Moldova '94)

in urma cu vreo douizeci, douizec si ceva de ani, adica parca
mai ieri, poate alaltaieri, la Slanic Moldova avea loc - cu o zapada ca
in copildrie si un ger naprasnic — un festival al datinilor si obiceiurilor
de iarna. Erau interesati de ceea ce se intdmpla acolo si folcloristii,
si etnografii, i oamenii de teatru. Asa se face ca m-am ,intamplat"
atunci la Slanic Moldova, cu lume multa si chiar cu multa lume buna.
Mi-i amintesc, si la acea ocazie, pe Radu Penciulescu si Paul
Petrescu, avizi parca sa se imbibe de tot ceea ce li se oferea,
genuin inca, acolo, ca teatru folcloric $i jocuri cu masti. Publicul - si
el inferesat, pe acea vreme - ii urmarea pe ,artisti amatori* in
cvolutia lor fireasca, in aer liber, prin parc, pana ajungeau la scena,
undc intenlia virtuozitalii artistice trecea pe primul plan. Dar era
afunci, in acea imprejurare, o descétugare de forle, de energii vilale,
de miez ritualic, care cu greu s-ar putea uita.

Cei care au cunoscut astfel Slanicul i festivalul de la Slinic —

avandu-i ca amfitrioni, pe atunci, pe Constantin Donea, ca director

.. O



al Casei judetene a creatfiei populare, si pe Viorel Savin, ca director
al Casei de culturd din Slanic Moldova - au cunoscut totodata si un
soi de cordialitate particulara, i-ag zice aproape frateasca, tocmai
pentru ca ironia $i autoironia erau fa ele acasa, iar vorba de spirit
inviora atmosfera, extrdgandu-ne pentru cateva zile din cenusiul
~epocii de aur". Mi-ar plicea sa cred ca exista chiar si un spirit al
locului, benefic actului de cultura. Poate ca nu s-a pierdut cu totul.
Dar ar fi nevoie, azi, $i de o publicitate adecvata si inventiva, in stare
sa trezeasca din actuala amorteald publicul virtual al Slanicului.
Altfel, la ce bun? in teatru, daca public nu e... Si, la aceasta editie
din '94 a festivalului, care de o buna bucatd de vreme a devenit ,de
creatie si interpretare teatrala* — ajungand cu acest profil la a Vlll-a
editie $i ludndu-si-l ca patron spiritual pe lon Luca -, publicul s-a
lasat foarte greu atras.

Nici spectacolele, de altfel, cu exceptia celor prezentate de
T'eatrul Municipal din Focgani, nu aveau de ce sa-l aduca in sala, ci
mai curdnd sa-l goneasca. Absenfa cenzurii poate fi mai rea decat
cenzura daca dispare orice urma de autocenzura, inclusiv cea a
bunului-sim{. lar o selectie exigenta a spectacolelor e necesara
oricarui festival, fie el si ~ sau, mai ales — de ,amatori". Altfel, orice
ins ,cu liceul la baza" dar cu o nebuloasa in creier poate trece drept
»animator" de formatie teatrald, jucandu-si propriile texte, de o
dezarmanta incongruenta logica.

Daca actuala editie a festivalului n-a fost, totusi, un esec, lucrul
s-a datorat in primul rand unui interesant si util colocviu — ,Arta
teatrala de amatori, incotro?" —, avandu-l ca moderator pe criticul
Valentin Silvestru. A urmat apoi un veritabil spectacol, de ,teatru-
teatru®, inspirat si inteligent nuantat regizoral de Mihai Lungeanu, cu
piesa lui Matei Vigniec $i cu violoncelul ce facem?, trupa
focsaneana fiind, iarasi, la inaltimea renumelui sau.

in fine, e de sperat — si de presupus - ci si la sectiunea de
creatie, avandu-l ca presedinte al juriului tot pe Valentin Silvestru, au
fost rasplatite doua texte meritorii: Megterul Manole de Dorel
Rape, medic din Slanic Moldova, si Vinovatul sa faca un pas
inainte de Dan Lungu din Botogani.

Eforturile organizatorilor centrali, judeteni si locali, cele ale
Primariei, diriguite de domnul Dante Cotescu, precum si bunavointa
sponsorilor — atata cata e! — meritau parcd mai mult. Cine si-ar fi
imaginat, acum cativa ani, cd vom avea destui bani pentru premii,
dar nuvom mai avea cui sa le dam?!

Sa sperdm totusi ca, la anul, cea de-a IX-a edifie a festivalului de
la Slanic Moldova va insemna si un reviriment al acestuia, ca fapt de
cultura teatrald, validat de prezenta publicului in sald. Conditionata,

tiresc, de ceea ce i se ofera.

I  VICTOR PARHON

feto: Mzrnan Coporan

CARMEN IONESCU:
»NU mai am timp;
lumea ma intreaba cati
ani am*

Carmen lonescu s-a nascut sub semnul Berbecului, pe 18
aprilie 1956, la Bucuresti. Are gesturi discrete, dar expresive.
fnfé;i$area ei calma, aproape olimpiand, reuseste sa ofere liniste
interfocutorului. Despre ambitiile si destinul sau vorbests cu pasiune
si cu ingaduinta atoateintelegatoare.

# Pentru a reusi la lLA.T.C. a fost nevoie sa sustii de
opt ori examenul de admitere. Te-au marcat ace§ti ani de
incercari?

1 Mai intai trebuie sa-ti spun ca atunci cand mi-a intrat in
cap sa devin actrita, stiam ca nimic nu ma poate face sa dau
fnapoi. Am incercat sa raman in zona artei, astfel ca timp de trei
ani am fost in corp-ansamblul Teatrului ,Bulandra“ si alti trei ani
am facut balet in trupa Teatrului ,Tanase“. Era in mine o mare
incapatanare i eram hotarita sa incerc i a noua oara... Dar anii
aceia m-au marcat puternic. Desi nu ma simt batrana, stiu
canu mai pot sa fac ce-as fi facut atunci.

B Ai intrat in 1989. §i ai terminat gjefa de promotie...

J Da, n-am inteles nici eu cum! Atéatia ani de incercari (mereu
am ajuns pana la ultima etapa) si, culmea, am intrat cand erau
cele mai putine locuri la fete - doar trei — din cei opt ani. Cred ca
e bine sa nu intri foarte crud in meseria asta, sa fi mai copt. Dar

. ani e mult, totusi. Anii aceia au fost un chin, nu aveam nici un




fel de relatii in domeniu, parintii mei s-au chinuit alaturi de mine...
Apoi, am terminat gsefa de promotie.

B Dupa care ai jucat patru ani la Teatrul Tineretului
din Piatra-Neam{. Ce amintiri ai de acolo?

Q Acolo am avut o intélnire benefica, importanta si bogata
cu Nicolae Scarlat, in regia caruia am interpretat Camelia din
Acegti nebuni fajamici. Am jucat in Sanziana $i Pepelea,
regia Andrei Mihalache, in Bund seara, domnule Wilde, regia
Nae Caramfil... Am jucat mult in acei patru ani. Apoi am dat
concurs la Teatrul National din Bucuresti.

@ $i a urmat intélnirea foarte importantd cu Andrei
Serban. Aveai emotii mari la concurs?

QO Mi-era teama, dar aveam o emotie buna, constructiva; siin
spectacole am emotii, atat cat sa-mi dea imboldul necesar. Eram
incrancenata. A fost o intalnire de gradul zero. Recunosc, sunt
ambitioasa, incapatanata, aproape cainoasa. Au fost apoi
satisfactii pe masura. Elena din Trilogia anticad - spectacol cu
care am facut turnee in ltalia, Franta, Brazilia, Austria, Marea
Britanie, Polonia, Portugalia.

@ $i cu care ai luat un premiu de interpretare la
Festivalul ,l. L. Caragiale*, in 1991.

Qa Da, mi |-a inmanat inegalabilul George Constantin. Elena mi-a
cerut un mare sacrificiu, sa stau trei ani fara par. Acum, ma uit la
par, ma bucur dar... a3 mai face-o, ma crezi ca as mai face-o?

B De céand esti la TNB, ai jucat foarte mult, in
spectacole de facturi diverse: Cine are nevoie de teatru?,
Auditia, Pasérile, Ma§inéria Hamlet, Patrihofii...

Q Mai departe iti spun eu: Morigca, Paiata sosegte la
timp, Ghetou, Casa Bernardei Alba. Da, am jucat, dar... $tii,
nu ma intereseaza daca rolul e mic sau mare, important e sa fie,
orice rol e un prilej de a ma scormoni, de a face mereu altceva.
Ma obsedeaza sa nu fiu mereu la fel, sa descopar noul in mine,
sa ma imbogatesc. Asta e frumusetea. Ultima experienta, cu
Felix Alexa, la Casa Bernardei Alba, a fost extraordinara.
M-am inteles perfect cu el, este un regizor atent la amanunte,
care despica firul in patru (pentru intelegerea de catre actor...).
M-a stors la sange, dar a iesit. Dau jos kilograme dupa ce joc
spectacolul. Felix a lucrat cu noi temeinic, serios, matematic, are
o vigoare si o energie fantastice.

B Meseria {i-a adus pana acum vreo insatisfactfie?

1 O mare durere in aceasta profesie este ca nu am facut
film. Mi-am dorit mult. Dar nu disper. Probabil ca am jucat prea
mult in teatru... $i, oricum, am ce trebuie sa aiba un actor: acel
dram de orgoliu de a nu cersi, intrucat consider ca am facut ceva
si ca ar fi trebuit sa se vada. -

B Cum este atmosfera in Teatrul Na'ional, privita din
interior?

3 Fiecare isi vede de treaba lui. Altfel. as spune ca nu
exceleaza. Andrei Serban ne-a influentat pozitiv, atunci eram
uniti, eram o echipa. Acum, fara a exista invidii sau certuri,
fiecare isi vede de ale lui. intalnirile de pe culoare sunt adesea...
formale. Un puls nou exista acum in echipa cu care repeta
Beatrice Bleon{ Romeo gi Julieta. Poate pentru ca sunt in
majoritate tineri, sau poate pentru ca ea stie sa ne tina in mana...

Bince relatie egti cu publicul?

J S$tii ce cred eu? Publicul - actorul il face asa cum este,
cald sau rece. Daca nu-i dai, n-are de unde sa-ti dea. Duhul
sfant nu coboara intotdeauna. De cand intra in scena, actorul
conduce publicul unde vrea el. Publicul e ca un copil pe care-I
porii de mana si il ai asa cum il educi.

H Trecerea anilor a facut din tine un om egoist?

- Am ceva egoism, recunosc ca tin la mine, iar anii trecuti
m-au mentinut tenace si, oricum, lupt fantastic. E ca la o
competitie unde trehuie sa-i prinzi pe ceilalti din urma... Ma
intereseaza foarte mult cum arat, fac zilnic antrenament
(antrenament profesionist, dur), pentru cd... da, au trecut nigte

ani peste mine. Dar privesc mereu inainte si timpul scurs poate
ca mi-a dat o frenezie, o graba in tot ceea ce fac. Firea mea este
batdioasa, si in meserie, $i in viata, dau cu capul, ma zbat si
pana la urma fac drumul asa cum mi |-am propus. $tii, eu nu
simt ca am o varsta anume, ma simt bine asa cum sunt, dar...
lumea te intreaba cati ani ai.

$i mai este un lucru: imi doresc un copil, dar mi-e frica. Poate
tot din cauza egoismului - egoismul meseriei. Daca stau un an
acasa, lumea ma uita. Asta ma framanta mult. $tiu ca nu mai am
timp de stat. (Si iardsi revin la anii pierduti...) Oare merita
sacrificiul asta?

@ Ce pofi sa spui despre prietenie?

Carmen respird adanc si se gardeste indelung, intorcadndu-si
privirea spre iereastra cabine.

0 Cred in prietenie. E necesara. insi e nevoie de multa
precautie. Personal, mi-am dat tot sufletul, m-am vandut pentru
prietenie si... m-am pacalit. Acum cred ca nu e bine sa arati tot
ce simii. Mai bine sa le dai celorlalti cu lingurita si tu sa-{i fii cel
mai bun prieten. Am devenit circumspecta. $i crede-ma ca,
astazi, ma mir cand mai gasesc un om adevarat.

B Cum ai caracteriza cuplul pe care-l formezi cu
binecunoscutul actor Constantin Dinulescu? In viata,
bineinteles...

3 Ma echilibreaza fantastic, el are experienta si ma
tempereaza, ma sfatuieste, ma calmeaza. ma indruma... intr-un
cuvant, ma ajuta. inainte era in mine furtuna, nebunie; acum e
bine, imi place ordinea in existenta. E ciudat, am momente cand
ma abandonez hazardului, dar, de fapt, sunt riguroasa,
disciplinata. intre mine si Bobsi e o balanta buna, eu il
impulsionez si el imi da linigte.

@ Ce faci atunci cand nu egti in teatru?

Q Imi place sa dansez, sa fac miscare, sa inot. In grija pentru
mine sunt tipicara. inca de mica imi placea sa ma uit in oglinda
(vezi cum scrii, sa nu se infeleaga ca sunt narcisista, nu-i
adevarat, sunt doar foarte atenta lacum ma mentin). Sunt un om
vesel, rad foarte mult, rad cu zgomot, cu pofta, din rarunchi; imi
face bine. Cand sunt suparata, sunt urita, m-am vazut pe
caseta... Si, in sfarsit, nu citesc nici un fel de ziar — imi vine rau!
Ascult muzica, asta ma linisteste.

@ Dacé ar fi sd judeci prin comparatie publicul din
strainatate cu cel de aici...

U In strdinatate vibreaza aitfel. in Brazilia s-au urcat langa
noi, pe scena, plangeau, urlau, pupau mainile actorilor... Numai
cat iti povestesc si ma infior. Si la nemti, de care ne temeam ca
sunt reci, bateau din picioare... Mi-e dor de acel oxigen. La noi,
spectatorii se manifesta mai putin. Au cumintenie in ei. Mi-e dor
de publicul nebun, care se dezlantuie. Pentru actor e o mare
bucurie sa vada spectatorii entuziasmati, incércati de o energie
nouad, puternica. De fapt, se vede si pe strada, aici oamenii sunt
tristi, abatuti. Asta se observa si la oamenii care vin in sala -
vorbesc de Trilogie -, sigur ca si la noi se aplauda, dar
aplauzele nu au in ele uruiala de cutremur de , dincolo*.

B De ce se leaga aspiratiile tale profesionale in acest
moment? Dar in perspectiva?

< Acum imi doresc sa iasa bine premiera cu Romeo §i
Julieta, unde repet Lady Montague. Este o experienta
interesanta, pentru ca, desi toti stim povestea, Beatrice nu
impune canoane, porneste de la noi, se fac improvizatii pe
personaj inainte de repetitii, @ important cum se simte fiecare in
rolul sau... §iimi doresc, in viitor, sa mai fac turnee. Chiar pentru
Lcumparaturi si turism“, cum a zis Andrei Serban intr-un articol.

Pe uitimele cuvinte, Carmen racle ci pofti, sAnAtns

seplembric, 1994
I  CLARA MARGINEANU



DOVLEACUL, CALEASCA $1 BAGHETA

ONDINE de Jean Giraudoux.
Traducerea: Dinu Albulescu ©
TEATRUL NATIONAL DIN BUCURESTI
©® Data reprezentatiei: 13 octombrie
1994 @ Regia §i decorul: Horea
Popescu ® Costumele: Irina Solomon
si Dragos Buhagiar ® Muzica:
Constantin Fleancu si Cristian
Tarnovegchi @ Distributia: Tania Popa
Pohariu (Ondine), Simona Bondoc
(Eugenie), Vivian Alivizache, Mara
Grigore (Bertha), llinca Tomoroveanu
(Regina Isolda), Maria Teslaru
(Salambo), Simina Siminie (Grete),
Cerasela Mihulca (Venus), Amalia
Ciolan, Mihaela Teleoaca (Spalatoarea
de vase), Alexandra loachim
(Violante), Brandusa Mircea (Ondina
1), Cesonia Postelnicu (Ondina II),
Andreea Ungureanu (Ondina IHl),
Rodica Muregan (Ingrid), Erika Béie§u
(Helga), Mihaela Dumitru (Katy),
Adrian Pintea (Cavalerul Hans),
Marian Hudac ($ambelanul), Matei
Alexandru (Auguste), Mircea
Albulescu (Regele Ondinilor), Traian
Stanescu (Regele), Radu Itcus
(Wolfgang), Alfred Demetriu (Klaus),
Liviu Craciun (Poetul), Eugen Cristea
(Supraintendentul teatrelor), Andrei
lonescu (Ulrich), Emil Muresan
(Egon), Armand Calota (Bertram),
Grigore Nagacevschi (Pazitorul de
porci), George Sarbu (Dresorul de
foci), Marin Negrea (Cavalerul
Rudolf), lon Dondos (Giinter), Adrian
Drégu§in (Walter), Mihai Bunea (Un
cavaler).

Scena mare a Nationalului bucurestean
pare anume facuta pentru a gazdui o piesa
cum este Ondine de Jean Giraudoux.
Trape, masinarii, spati largi...
pe care-| traim — momentul teatral, ca §i

Momentul

momentul ,civil* - pare si el anume
(des)facut pentru a cere, a cere imperios
o piesa cum este Ondine. Dupa atatea
nuduri ,libere* si violuri ,fard cenzura" cate
am vazut pe scena, dupa atata trivialitate si
violentd care ne inconjoard, ne pocesc
mintea si sufletul... Apetenta doveditd nu o
data de Horea Popescu pentru spectaculos,
priceperea sa reald de a manui mase, cai §i
célareti intru uimirea incantata a publicului
pareau si ele anume facute pentru o piesa
cum e Ondine. Ori macar pentru una dintre
dimensiunile acestui basm minunat...

Pe cat de promititoare premisele, pe
atat de mare dezamagirea produsa de un
spectacol vetust, lipsit de spirit $i in egala
masurd de forta. in montarea Nationalului,
textul lui Giraudoux ne aminteste dovleacul
din Cenugareasa: gtim bine ca in miezul Jui
se afla o caleagca scanteietoare, dar, fara
bagheta magica a Zanei, el ramane ceea ce
se vede. O vegetald banald, care-si afla
locul langa Cenugéreasa, dar nu si langa
printesa. Pacat, mare pacat. Pentru textul lui
Giraudoux si deopotriva pentru actori.
Pentru un mare artist cum e Adrian Pintea,
de pilda, despre care in cazul de fata nu
poli spune decat ca ,e bine“. Pentru o

tanara debutanta, evident talentata, Tania
Popa Pohariu, indemnata sa joace un fel de
Mariuca, fata cea bund a mosului. Poate
pentru a crea pandant cu fata cea rea, a
babei, pe care o joaca (cu scrasnete,
incruntari, ocheade) Vivian Alivizache. Pacat
§i pentru actorii care - involuntar reflex de
aparare, probabil - se retrag intr-un teren ce
le e la indemana: llinca Tomoroveanu se
muliumeste sa fie o prezentd distinsa (s
este, nimic de zis), Traian Stanescu sa fie
statuar, Mircea Albulescu sa-si joace umerii
si glasul (dupa creatia memorabila din
Pescarusul!), Eugen Cristea sid fie
simpatic, Maria Teslaru - muzicala, Alfred
Demetriu - Alfred Demetriu. Si asa mai
departe.

De o stridenta lipsd de gust sunt
costumele, ceea ce este surprinzator pentru
Irina Solomon si Dragos Buhagiar.
Scragnita, nearmonioasa $i neromaneascs,
traducerea semnata de Dinu Albulescu
(verbul ,a supoza“, de pilda, in afara de
faptul ca nu exista, mai i strepezeste
urechea). E limpede, intre nenumaratele
lipsuri ale acestui spectacol. una singura e
esentiald: bagheta magica. Desi in cazul de
fatd ea a functionat, dar in sens invers,
pentru ca stralucitoarea caleagca din
poveste exista,
Giraudoux.

era textul lui Jean

I CRISTINA DUMITRESCU

@ Tama Popa-Pohanu si llinca Tomoroveanu in Ondine de Jean Giraudoux la TNB (regua. Horea Popescu)
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FURIOSII
SI DUIOSII DE
PE BULEVARD

Stagiunea a inceput la Teatrul ,Nottara*
fara George Constantin. $i, ceea ce e §i
mai trist, fara ca, in acest loc pe care l-a
onorat cu prezenta sa o viata, sa poata fi
observat vreun gest de aducere-aminte. N-a
fost posibil, pe vremea lui Ceausescu, sa i
se treaca lui Horia Lovinescu numele pe o
placa comemorativa; nu e posibil, iata, nici
acum sa fie cinstit cum se cuvine numele
unui mare actor. Multd vreme a existat in
acest teatru un colt muzeal consacrat lui
George Vraca. Am crezut ca e vorba de o
traditie, onoranta pentru institutia in cauza.
Acum inteleg cd nu era decat gestul
singular al omului care I-a facut si ca, pentru
inaintasii de valoare ai acestui teatru, cei
mai proaspat sositi n-au decéat vorbe. Dar sa
trecem peste..., desi n-ar trebui sa ne
molipseasca usurinta teatrelor din ultima
vreme. Ele trec - in general — pe langa
sansa de a-si face respectat si durabil
numele in culturd, observand ca se poate
trdi si asa, functionareste, acceptand
punctual obligatile de bugetar, grabindu-te,
deci, sa faci impresie de corectitudine si la
deschiderea stagiunii. Exact ca pe vremuri:
formal, dar sarbatoreste. Cu produse la
norma, chiar daca am intrat in economia de
piata. $i, tot in ton, pacalim cu reclama (cel
putin asta am invétat, deocamdata, sa
facem binisor), adunand prin foaierele
premierelor persoanele indicate, gata sa ne
convinga ca trdim in normalitate; sau, mai
exact, ca unii au gasit refeta normalitatii. in
timp ce alte teatre se bat pe principii, pe

INTALNIRE LA SENLIS de Jean
Anouilh. Traducere si adaptare: Geo
Saizescu gi Virgil Puicea ® TEATRUL
+NOTTARA* @ Data reprezentatiei:
1 octombrie 1994 @ Regia: Geo
Saizescu @ Decoruri: Mircea
Rabinski ® Costume: Andreea

Hasnag @ Muzica: Dumitru Capoianu
@ Distributia: Emil Hossu (Georges),
Viadimir Gaitan (Robert), Camelia

Zorlescu (Barbara), Petrica Popa
(DI. de la Chaume), Rodica Sanda
Tutuianu (Dna de la Chaume),
Crenguta Hariton (Edmee), Catrinel
Dumitrescu (Isabelle), lon Siminie
(Filemond Ferdinand), Lucia Muresan
(D-na de Montalembreuse), Viorel
Comanici (Majordomul), Anda
Caropol (Proprietareasd), Rares
Stoica (Doctorul).

scaune, pe trecut, pe viitor, la ,Nottara“ se
munceste, tovarasi! Dar s-o ludm metodic si
sd ne explicam. Neavand cunostinja de
existenta vreunui program de repertoriu,
cum de mult agteptam, constatdm ca gi
stagiunea aceasta debuteaza la intamplare,

@ lon Haiduc,
CJ

Pinter la ,,Nottara“ (regia: Constantin Radoaca)

INGRUITORUL de Harold Pinter. Traducerea Olga Maniu CIRVED] Denes ®
TEATRUL ,,C.I. NOTTARA* @ Data reprezentatiei: 17 septembrie 1994 ® Regi

Constantin Radoaca ® Scenografia: Valentin Calinescu ® Muzica: Liviu
Marinescu @ Distributia: $tefan Sileanu (Davies), Constantin Cotimanis (Aston),
lon Haiduc (Mick).

cu spectacole care nu par a fi motivate
artistic sau justificate din punct de vedere
comercial.

ingrijitorul de Harold Pinter a fost, din
cate ni s-a spus, optiunea actorului $tefan
Sileanu, talent exceptional, de altfel, care
somnoleaza de mai multa vreme pe statul de
plata al teatrului, in asteptarea unui rol pe
masura. Din timp in timp, potrivit uzantelor
din teatrul romanesc, unde nu se practica
sistemul contractelor, un astfel de actor,
nemulfumit, pe buna dreptate, bate la usa
directiei cu un text sub brat. Jucand scena
parerii de rdu, aceasta accepta cel mai
adesea oferta si trece la actiune. E si cazul
spectacolului de fata, pentru care s-a gasit
un regizor binevoitor si liber, gata sa-si
incerce norocul, desi e limpede ca nu
murea de dorul acestei piese. Fara-ndoiala,
Constantin Radoaca, tanarul regizor al
ingrijitorului, stie de la scoala multe
despre Pinter si despre tinerii furiosi si,
chiar daca nu are amintirea unor montari de
pe vremea cand curentul era in voga, a
crezut in posibilitatea reeditarii succesului.
Faptul n-a fost, cum se vede, la indemana
fara o tinta clara privind reevaluarea
sensurilor celebrei piese despre spatiile
inchise, alienante in care se ratdcesc gi pier
amalorii de iluzii. Preocupat sia parcurga, la
pas, situatiile alaturi de actorii alesi,
regizorul a pierdut din vedere intregul,
atmosfera, care lancezeste pana la
plictiseald, ceea ce nu e totuna cu eplecnul
nelinigtitor 51 metatizica agteptarii. Interpretii

trec si ei pe langa sansa unor creatii (rolurile
o permiteau), indrumati pe traiectorii
simplificatoare, univoce. Astfel, $tefan
Sileanu isi valorificd din plin vitalitatea,
frustetea, intr-un joc pitoresc colorat, care
eludeaza, insa, nelinistea si misterul
personajului. Are haz, dar nu si fior, e, pe
alocuri, grotesc, fara sa sugereze totusi
dimensiunea tragica a vagabondajului
acestui fermecator inadaptabil. Constantin
Cotimanis se fixeaza intr-o monotonie
exasperanta si pagubitoare pentru Aston,
facand sa prevaleze traumatismul psihic, iar
lon Haiduc incearca sa-si anime partitura cu
accente gangsteresti, ceea ce contribuie la
crearea unor surprize, dar nu $i la adancirea
personajului, care, ca si celelalte, se
inrudeste mai degraba cu eroii kafkieni.
Mediocru, deci, desi, poate, cu premisele
unei reprezentatii de interes public,
ingrijitorul nu cred ci va face cariera prea
lunga pe scena Teatrului ,Nottara“, care,
parca intuind riscurile, s-a pregatit si cu o
comedie pentru spectatorii sdi de pe
bulevard, argument cu care si-a justificat
multe concesii. De aceasta data, numele
abdicirii de la exigen{a este intalnire la
Senlls de Jean Anouilh, autorul care a scris
Becket si Clocarlla (chiar agal) si care ar
fi putut fi considerat o alegere onorabila
dacé nu ne-am atla in fata unui record de
cadere. Fiindcd in acest spectacol, pe care
refuz s5d | comentez, nici unul dintre numele
ilustre de pe afis nu este onorat: nici
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experimentatul regizor de film Geo
Saizescu, nici scenograful Mircea Rabinski
si cu atat mai putin costumiera Andreea
Hasnasg, nici actorii, atitea nume de
rezonania, care au o atat de mica prestatie.
Dac3, in partea intdi, lon Siminie si Lucia
Muresan, in roluri episodice, incearca (cu
pofta actorului care joaca rar sau deloc) sa
compuna profesionist doua siluete cu haz,
ceea ce se petrece in partea a doua ne face
repede sa uitdm chiar si aceasta firava
promisiune. Emil Hossu, trecut de mult de

varsta rolului, si Catrinel Dumitrescu (jucand
o ingenuitate falsa, jenant de agrara pentru
salonul in care se petrece actiunea) isi
compromit reputatia de vedete, Viorel
Comanici ingroaga pana la cabotinerie gi, in
general, intr-un efort disperat de a multumi
publicul, fiecare face ce-l taie capul pentru a
se salva, cand de fapt nimic nu se poate aici
salva. Unde vor fi fost privirile critice i
exigente ale estetilor din acest teatru, care
par a se amagi cu gandul ca a exista
oricum e azi un act de bravura? Asteptam

O FURTUNA CA-N POVESTI

FURTUNA de William Shakespeare ® TEATRUL ION CREANGA @ Data
reprezentatiei: 16 octombrie 1994 @ Regia si ilustratia muzicala: Cornel Todea
® Scenografia: Anca Paslaru @ Coregrafia: Roxana Colceag @ Distributia: Florin
Busuioc (Prospero), Cristian Irimia (Caliban), $tefan Mare§ (Stefano), lon lonut

Ciocia (Trinculo), Gheorghe Petcu (Alonso), Boris Petroff (Sebastian), Mihai
Verbitchi (Antonio), Eugen Apostol (Gonzalo), Marius Toma (Curteanul), Tania
Popa (Miranda), Lucian Ifrim (Ferdinand), Liviu Pancu (EIf), Mirela Busuioc
(Ariel), Marcela Andrei (Ariel 2), Anca Zamfirescu (EIf), Marioara Sterian (Elf),
Mihaela Mitrache (EIf), Cornelia Pavlovici (Eif), Constantin Lupescu (EIf).

Ideea familiarizarii micilor spectatori cu
marile valori ale dramaturgiei universale, pe
calea basmului, nu poate fi decat de salutat.
Chiar daca realizarea ei scenica e deosebit
de dificila, pandita fiind de nenumarate
capcane, asupra carora nu are rost sa
insistam acum. Pe de alta parte, nici ideea
de a oferi actorilor unui teatru pentru copii $i
alte partituri decat cele ,consacrate” nu mi
se pare mai putin benefica, pentru ei ingisi
si, deci, i pentru spectatorii lor. Cu condifia
ca actorii sa-gi respecte partiturile si sa
joace astfel incat copiii sa priceapa ca Ariel
nu e chiar iepurasgul, si nici Caliban nu e
chiar lupul. Desi, ar putea sa fie. Nu e
Miranda un soi de lleana Cosanzeana, iar
Ferdinand un fel de Fat-Frumos? Lucrurile
se complica putin la Prospero, dar, cum
existd i vrajitori buni, care pot sa-i ierte pe
uzurpatori, $i mai exista si cortegii de zane
bune (vezi elfii), povestea isi va urma cursul
pana la sfarsit. spre delectarea celor ce o
vad pentru Aceasta
vizualizare a conditiei fiecarui personaj si
capabila sa
compenseze, pana la un punct, bogatia de

prima data.
a relatiilor dintre ele,

nuante a textului, inevitabil sacrificata de
scenariul spectacolului, I-a preocupat in
primul rdnd pe regizerul Cornel Todea, nu
putme momente (in apccial coregralice) ale
reprecentalicn riscand chiar sa ,cguczo” in

feerie. De cele mai multe ori, ins3, ele se
salveaza printr-un umor bine dozat sau
printr-o autoironica devoalare a mijloacelor
tehnice cu care sunt produse efectele
sonore, de pilda, astfel incat spectacolul isi
revendic3, insistent, o viziune moderna. Un
argument in plus 1l oferd modalitatea tratarii
rolului Prospero, regizorul evitand cu
obstinatie in acest caz recuzita efectelor
scenice traditionale, carora le preferd o
austera simplitate a gestului si rostirii,
personajul recomandandu-se §i prin costum
ca un om prin excelenta al viitorului, deci al
zilelor noastre.

Intre intentiile regizorale si materializarea
lor scenica se afia, in prima gi in ultima
instan{a, actorii. $i degeaba inteleg ce-a
vrut regizorul de la Prospero, daca actorul
care- interpreteaza nu ma convinge. De
altfel, Florin Busuioc pare el insusi prea
putin convins de ceea ce face in acest rol.
De aici, poate, rapiditatea cu care aluneca
de la a juca ,sec" la a juca pur i simplu
walb" si de la a fi cat mai ,simplu” la a fi
chiar simplist. Ca sa nu mai vorbim de faptul
ca, deseori, nici nu se aude ce spune, chiar
din primele randuri. Pentru un actor de
valoarea lui, esecul din Prospero - in
spectacolul de la premierd - ramianc
aproape de neinteles. Mult mai usor
explicabil @ celilAll wsenc, allui Cristian Irimia

urmatoarea premierd, care se anunta tot de
senzatie, fiind vorba despre piesa unui om
foarte cumsecade, care curteaza de mult
Teatrul ,Nottara“, facandu-i servicii
importante. N-a

directoratului lon Brad, va fi, poate, rasplatit

reugit pe vremea
astazi, in epoca tuturor posibilitatilor, cand
vetfi auzi gi de dramaturgul Hristache
Popescu.

I DOINA PAPP

in Caliban, actorul ingrogand totul, in afara
oricarei idei de masura. $i va dafi seama ce
poate sa iasa din Caliban, daca actorul
Jrage* la public, cu mijloace cat mai ,pe
intelesul* copiilor! Cand copiii au,
dimpotriva, o intelegere rapida si supla
pentru tot ceea ce este metafor3,
respingdnd insa acele ,prosteli* ale
oamenilor mari care cred ca, prin ele, pot sa
si-i apropie!

O reusita certd a spectacolului o
constituie interpretarea lui Ariel de catre
Mirela Busuioc, actrita demonstrand nu
numai bogate resurse de sensibilitate, ci i
o infelegere simpatetica a personajului, ce-gi
doreste deopotriva protectia lui Prospero,
dar si eliberarea din noile tipare care l-au
incorsetat. O secondeaza Marcela Andrei
(Ariel 2), ubicuitatii
personajului.

Bine distribuitd, gandindu-ne si la
posibila sau frustete a
personajului, e Tania Popa in Miranda,
aparitie prea putin nobiliara, dar de o
cuceritoare prospetime rustica. Totusi,
persistenta suparatoare a accentului ,de

sporind darul

sidlbaticie

dincolo de Prut" nu e o nota buna nici
pentru ea, nici pentru cei patru ani petrecuti
in Academia de Teatru i Film, unde speram
ca se mai gandeste cineva si la dictiune!
Lucian Ifrim are in i mai mare masura
datele cerute de personajul interpretat,
Ferdinand devenind o aparifie emblematica
a iubirii inflacarate, de la ,prima vedere“. fi
lipseste doar aura, sa-i zicem macar de
poveste. Notabil, debutul lui lon lonut Ciocia
in Trinculo. In cortegiul elfilor se vid Anca
Zamfirescu, Marioara Sterian, Mihaela
Mitrache, Cornelia Pavlovici. Pacat doar ca
pana si zanele bune imbatranesc.

Scenografia semnatd de Anca Paslary,
chiar daca frizeaza uneori kitsch-ul, reuseste
s#d ne otere o FUrLuna ca-n povesti.

I VICTOR PARHON
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MAGIE $I MESERIE

DRAGOSTEA CELOR TREI
PORTOCALE de Carlo Gozzi ©
TEATRUL MIC @ Data reprezentatiei:
9 octombrie 1994 ® Regia: Nona
Ciobanu @ Scenografia: Nona
Ciobanu, lulian Baltatescu ® Muzica:
lulian Baltatescu @ Distributia: lonut
Pohariu (Tartaglia, Farfarello), Lucian
Ifrim (Truffaldino, Un clovn), lulian
Baltatescu (Pantalone, Fata Morgana,
Ciungul), Liliana Pana, Tania Popa
(Clarice, Buba, Un clovn), Dana
Tapalaga (Celio, Smeraldina, Tata, Un
clovn), Liliana Gavrilescu (Ninetta,
Creonta, Un clovn), Vitalie Bantas
(Leandro, Creonta, Un clovn, Un
taran), lonut Brancu (Silvio, Un
taran).

Teatrul fantastic al lui Carlo Gozzi i
poate atrage pe amatorii de exercitii de stil
prin teritoriul pe care-l ofera inventiei
regizorale. Mastile commediei dell'arte sunt
dirijate de forte supranaturale, caracterele
evolueaza in raport cu niste determinari care
le depasesc, conflictul de interese este
secundar.

Spatiul povestilor este transformat de
regizoarea si scenografa Nona Ciobanu (in

ordinea reusitei, ar trebui poate inceput cu

Moment din Dragostea celor trei portocale de Carlo
@ Gozzi la Teatrul Mic (regia: Nona Ciobanu)
5 ok

S

scenografia) in succesiunea imaginilor
Povestii, a celei unice - a Facerii. Din
cortina-pantec se nasc personajele;
crisalide, larve, apoi fiinte niciodata fixe,
niciodata cu totul independente de impulsul
initial. Ele se joaca de-a viata, dar regula
jocului nu le apartine. Tartaglia se naste trist
si i se smulge un hohot de ras nu pentru ca
spectacolul oferit de Pantalone e comic (nu
el), ci pentru ca e necesar sa-si regaseasca
aceasta virtute ca sa poata porni in cautarea
celor trei portocale care-i vor darui
dragostea. Parcursul inifiatic este si el
strabatut ca in vis, probele si avertismentele,
pedepsele si rasplata se succeda paralel cu
destinul personajelor. Momentele magice
sunt marcate prin sonorizari gi iluminari
adecvate, dar. prin desenul lor rational,
magia nu se arata. Fortele binelui si ale
raului se infruntd deasupra $i dedesubtul
mastilor, la randul lor masti in jocul organizat
de cel care nu se vede. Imaginile coplesesc
viata spectacolului, a carui organizare este
prea evidenta pentru a mai fi si organica.
Echipa interpretilor mimeaza comicul,
preocupata doar de rigoarea stilistica. de
armonia miscarilor. Actorii isi asuma masgtile
unor personaje diferite, fara nici o
preocupare ,transformista“, increzatori in
puterea de comunicare a semnului teatral.
Cand triumfa totusi instinctul histrionic,
refugiul este in tonul trivial, ,bancos" al
strazii. Fac o placuta exceptie scenele dintre
Tartaglia si Ninetta, cand lonut Pohariu si
Liliana Gavrilescu izbutesc sa se integreze
in conceptia regizorala imbogatind-o. Cei
doi interpreti joaca naivitalea, candoarea
dinduntrul si dinafara ei, ironia este acum de
buna calitate, inviorand viata scenica a
spectacolului. Merita consemnat si efortul
celorlalti interpreti de a se supune
ansamblului, de a fi fideli constrangerii
regizorale. Constrangere care, la randul ei,
are meritul consistentei, al percutantei
imaginitor, al unei teatralitati sofisticate. Dar
e o teatralitate fara teatru, in care admiri
intentiile fara a te putea bucura de rezultate.

in disputa care, acum doua secole,
opunea pe Gozzi lui Goldoni, Nona Ciobanu

ii asigura primului un Tntarziat triumf. in
cariera tinerel regizoare, fard indoiala, un

asemenca exercifiu era necesar.

IR MAGDALENA BOIANGIU

MEREU
IN
ACTUALITATE

DRESOAREA DE FANTOME de lon
Baiesu ® TEATRUL NATIONAL

»VASILE ALECSANDRI* DIN |ASI @
Data reprezentatiei: 2 octombrie 1994
® Regia: Irina Popescu-Boieru @
Scenografia: Vasile Jurje @ llustratia

Anda Tabacaru @

Georgeta Burdujan
(Dresoarea), Petru Ciubotaru
(Paznicul), Gabriel Florea,
Lacramioara Petrea, Ana Gorschi,
Dan Abuhnoaie, Ozana Ciubotaru
(Fantomele).

muzicala:
Distributia:

Scrisa pe la Tnceputul anilor '70,
Dresoarea de fantome a avut premiera
la un teatru londonez. in tara, inainte de '89,
a fost jucata, din cate stiu, doar o data, la
sectia germana a teatrului din Sibiu. Nici nu
e de mirare, fiind vorba despre un dur (dar
si deznadajduit) pamflet la adresa tiraniei,
ale carui accente demascatoare sunt doar
partial camuflate sub haina transparenia a
unei parabole in gust absurd. Caci oricine
putea ghici identitatea - nu atat
Jpersonala“, cat categoriala. ideologica - a
creaturii despotice care e trimisa intr-un
castel paraginit spre a dresa cu biciul
fantomele fostilor stapani intru efectuarea
de servicii hoteliere pentru preconizatii
turisti straini; iar cine erau fantomele, se
vedea cu ochiul liber. E de presupus ca pe
cenzorii epocii expunerea procesului
evolutiv al dementei agresive a Dresoarei ii
deranja mai mult decat finalul in care
nalucile terorizate o ucid pe intrusa, ce nu
va intarzia, de altfel, sa ,reinvie* pentru a le
chinui mai departe. Nu e un final victorios si
optimist; dimpotriva. As vrea sa cred ca nu
tocmai finalul acesta i atrage de vreo doi
ani incoace pe regizori spre piesa lui Baiesu
si cd nu in el sta uimitoarca, nelinigtitoarea
actualitate a textului. Fapt este insa ca
aceasla actualitate razbate din plin in
spectacolul ie§ean al Irinei Popescu-Boieru.
Regizoarea si-a limitat, de altfel, inlerventile

profesionale la amplasarea mizanscenei



. Goorﬁota Burdujan ; Petru Ciubotaru n Drégaarea de fantome de lon
@ Badiegu la TN lasi (regia: Irina Popescu-Boieru)

intr-un spatiu de joc neconventional —

foaierul Teatrului National ,Vasile
Alecsandri*, caruia scenograful Vasile Jurje
nu a avut a-i adauga decat minime elemente
de decor. Actiunea, prelungita uneori pe
monumentalele scari si prin galeriile ce
inconjoara etajul, se vede intrucatva diluata;
nu insa si vaduvitd de tensiune. Schimbarea
coordonatelor spatiale obisnuite ar fi
reclamat insd si modificarea stilului de joc,
actorii aflandu-se acum, in cea mai mare
parte din timp, in imediata apropiere a
publicului. E o conditie careia Petru
Ciubotaru i s-a adaptat cu inteligenta; al sdu
batran Paznic este compus minutios, din
gesturi putine si expresii concentrate.
Georgeta Burdujan (si, o data cu ea,
regizoarea) ramane insa datoare sub acest
aspect. Dresoarea intra de la inceput ,in
forta" si, astfel, nuantele se pierd, desi
interpreta demonstreaza, pe unele portiuni,

ca ar fi fost capabila sa le transmita.
U ALICE GEORGESCU

P.S. Nu am ravirut spectacolul in foaierul
Ateneului bucuregtean, unde a fost prezentat in
cadrul Festvalulu ,Caragials”, Aud €d nu ,ardta”
deloc bine. E riscul inerent transplantarilor
insuficient studiate.

foto: Brumaru Valentin

VIATA $I PATIMIRILE LUI PUBLIUS
OVIDIUS NASO de Paul Miron @
TEATRUL NATIONAL ,VASILE
ALECSANDRI“ DIN IA$! ® Data
reprezentatiei: 3 octombrie 1994 @
Regia: Ovidiu Lazar @ Scenografia:
Axenti Marfa ® Distributia: Sergiu
Tudose (Publius Ovidius Naso),
Mihaela Arsenescu-Werner (Fulvia),
Puga Darie (Corinna), Adi Carauleanu
(Porcius), Dan Aciobanitei
(Augustus), Violeta Popescu (Livia),
Constantin Pugcasu (Valer), Adrian
Paduraru (Tullius), Petru Ciubotaru
(Guros), Liviu Manoliu (Carpos),
Despina Marcu (Gaeta), Anne-Marie
Chertic (Brusturel), Catalin Tudor
Manea (Tanarul), Constantin Avadanei
(Sclav 1), Daniel Busuioc (Sclav 2),
Adina Popa, Cristina Chert (Voci).

Sergiu Tudose si Liviu Manoliu in

lagi (regia: Ovidiu Lazar)

-

T —

crRONICA

UN REGRET

PREMIERA
ABSOLUTA

Daca revista noastra nu ar trebui sa

.consemneze" pentru viitorime stralucirea $i
mizeriile teatrului din momentul de gratie (?)
pe care il traim, cronica de fatd s-ar fi oprit
dupa transcrierea distributiei spectacolului.
Cu efecte pozitive pentru toata lumea. Eu
n-ag mai fi consumat cuvinte; tipografia —
hartie si cerneald. Autorul — persoana, sunt
sigurd, dintre cele mai stimabile, profesor la
universitatea din Freiburg si colaborator
permanent al ,Academiei Catavencu*, fie si
sub pseudonim - nu s-ar fi amarit citind
despre textul sau ca e orice (mai exact:
prelegere subtire impanata cu bancuri
groase) numai piesa de teatru, nu. Regizorul
- om (inca) tanar, cu fantezie multa, uneori
mai multa decat e prielnic — nu si-ar fi facut
sange rau afland ca lucrarea sa mi s-a parut
o parodie inutila la o inutilitate parodica.
Actorii ~ nume cu greutate ale trupei iesene
-~ nu m-ar fi urit auzind ca mi-a fost jena sa
privesc cum isi bat joc de propriul joc. Etc.
lar istoria teatrului ar fi refinut, despre
spectacolul iesean, atat cat trebuia sa
refina.

B AG.

Viata si patimirile... de Paul Miron la TN
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AMADEUS MUT

AMADEUS, compozitie de
Constantin Cheianu ;i EELL]
Vasilachi, dupa Peter Shaffer si
David Weiss ® TEATRUL NATIONAL
»MIHAI EMINESCU“ DIN CHI$‘NAU [}
E]E] reprezentatiei: 4 noiembrie 1994
® Regia: Sandu Vasilachi @
Scenografia: Anatol Rurac @ Expresia
corporala si selectia muzicala:
Victoria Bucun @ Costumele: Stela
Verebceanu @ Distribut,ia: lon Rusu
(Mozart), Emil Gaju (Salieri), Silvia
Luca (Constance), Daniela Mudreac
(Caterina Cavalieri), lon Mocanu
(Leopold Mozart), Vitalie Caraus
(Joseph Il), Ana Bunescu (Sophie),
Angela Ciobanu (Aloizia).

Nastrugnica - ideea tanarului regizor
Sandu Vasilachi de a Iransforma celebra si
admirabila piesa a englezilui Peter Shaffer
intr-un speclacol fara vorbe, in care
personajele se exprima gestual, prin dans si
pe muzica. Dupa cum vedeti, nu indraznesc
sa-i spun acestei viziuni nici balet, nici
pantomima si nici teatru, find cate ceva din
toate acestea si mai mult pe deasupra, caci
insereaza i arii din operele lui Mozart, si
momente de balet clasic, si chiar unele
cuvinte necesare pentru identificarea
personajelor sau expresa lor caracterizare.
O intreprindere originala, in orice caz, ce se
cere judecata in limitele propriei legitati si
argumentatii. Asadar, considerand,
probabil, materialul literar prea cunoscut,
chiar ,prea" celebru pentru a servi drept
rapel intr-un spectacol fara cuvinte,
regizorul, cu binecunoscutu-i apetit pentru
investigatii in directia plasticii teatrale,
extrage din piesd un minimum de
anecdotica, esentiala insa pentru desenarea
relatiilor si a situatiilor prin simpla sugestie a
imaginilor, a caror for{a, pare a ne spune
autorul, tinde nu doar sa o suplineasca pe
aceea a cuvintelor, dar sa o si intreaca. Este
inventat si un personaj ,de serviciu”.
ntrupand spiritul demonic ce tulbura, incita.
dubleaza, comenteaza, dar si leaga intre ele
personajele in plasa gratioasei inscendri la
care asistam. intre intentia de a ilustra textul
cu mijloacele dansului si aceea de a
wvizualiza" muzica, spectacolul incearca
sa-gi croiasca un drum al sau, cu momente
de mare expresivitate, dar si cu altele
tautologice, findca dificultatea mentinerii in
complementaritate a planuriler estc uneori
insurmontabila. Gandul inspiral de a
polansg speclacolul in direclia uner imagini:
simbol (pianul imens care domina scena)
asigurd ceerenta si lluenta reprecenlafiel,
pundnd bine in valoare calitatea de semn a
obrectulul. Cand isi desfidsoara, de pilda,
figuratia, reprezenland societateca saloanclor
vienwse, pe supratata ,rdbdatvare” a

instrumentului, regizorul produce o
frumoasa metafora. Mai sunt si altele, la fel
de inspirate, si citeva momente care se
retin pentru frumusete, emotie, dar si pentru
idee: de pilda, cosmarul lui Salieri
anticipand moartea lui Mozart, groapa
comuna ce-i inghite in acelasi timp pe geniu
si pe detractor: sau finalul, in care, in rotirea
sa lind pe scena goala, pianul, poate cel mai
graitor dintre personajele acestui spectacol,
ne lasa amintirea a doua lumanari arzand pe
altarul unei patimi mistuitoare din care s-a
nascut povestea celor doua vieti. Ipoteza
tragicelor remuscari ale lui Salieri. din

prilejuieste de asemenea scene expresiv-
dramatice, punctand acest balet al cabalei
cu incad un semn al judecatii in posteritate.
Daca facem abstractie de unele izbitoare
asemanari cu imagini din filmul lui Forman,
originala propunere a teatrului din Chisinau
se sustine in datele ei, conventional admise,
prilejuind un miscator impact cu drama
creatiel mozartiene, a copilului-minune, asa
cum ne-o relateaza istoriografii. Nu si Peter
Shaffer, pentru care important in explicarea
ei ramane argumentul intelectual $i moral in
vederea carua si-a ales cu atata grija

debutul spectacolului, ce-i atribuie
personajului un proces de constinta despre
care istoria nu e sigurd ca ar fi avut loc,

cuvintele.

DOINA PAPP

TEATRUL $1 PUTEREA

IMPOSTORUL (AZ IMPOSZTOR) de Spir6 Gyorgy ® TEATRUL MAGHIAR DE
STAT DIN CLUJ @ Data reprezentatiei: 16 septembrie 1994 @ Regia: Arkosi
Arpad @ Decoruri §i costume: Dobre Kéthay Judit @ Distributia: Acs Alajos
(Boguslawski), Boer Ferenc (Kazynski), Nagy Dezso (Rogowski), Spolarics
Andrea (Kaminska), Salat Lehel (Kaminski), Borbath Julia (Skibinska), Jancso

Miklés (Skibinski), Orosz Lujza (Hrehorowiczowna), Tordai Tekla (Pieknowska),
Bir6 Jozsef (Rybak), Dehel Gabor (Niedzielski), Hathazi Andras (Damse), Bacs
Miklos (Chodzko), Laszlo Gero (Guvernatorul), Bogdan Istvan (Regizorul
tehnic), llle Ferenc (Manuitorul de decoruri), Katona Karoly (Recuziterul),

Panek Kati (Sufleuza), Madarasz Lorand (Adjutantul).

Indubitabil, teatrul este cea mai
.sociala“ - si, mplicit, cea mai ,politica* -
dintre arte. E o concluzie la care duce nu
doar simpla observatie de bun-sim{, ci si
numarul considerabil de scrieri ce pun in
discutie raportul artist-Putere; in covar-
sitoare majoritate, acestea au ca erou
central un om de teatru - de regula,

dramaturg sau actor, ori ambele. Cabala
bigotilor de Bulgakov si Mephisto de
Klaus Mann sunt doua exemple celebre. Din
aceeasi categorie tematica face parte i
romanul Gemenii de Spiré Gyorgy, aparut
in 1981 si din care autorul a dramatizat, doi
ani mai tarziu, un fragment ce a devenit, sub
titlul Impostorul. piesa de sine-statatoare.

Protagonistul este o

e R N O Ty figura mai putin ilustra
Spiré Gyérgy la Teatrul Maghiar din Cluj (regia: [l

Arkosi Arpad)
O

fnarte importanta in {ara

Wojciech
Boguslawski
(1757-1829), supra-
numit parintele teatrului
polonez". Artist complet -
actor, dramaturg, regizor,
istoric de teatru —, acesta
s-a aflat, pare-se, in relafji
echivoce cu puternicii
vremii, printre care se
gdseau si reprezentaniu
pe piamant polonez ai
Ruclei saupants. Com-
plicitatea sa cu Pulerea
{ori. macar, comple-
zenfa lald dc¢  an)
imbraca, asadar, aspru-
'l unei duble sumisiuni

elice, nationald si



sociala, infaptuitad in scopul salvarii propriei
libertati de creatie. Cat este adevar si cat
legenda in aceasta poveste nu-i, desigur,
usor de stabilit, mai ales ca, dupa toate
aparentele, nici documentele de epoca nu
se aratd prea limpezi. Dar pe autor nu I-a
interesat atat clarificarea chestiunii, cat
.punerea problemei“. A facut-o imaginand
descinderea lui Boguslawski in mijlocul unei
trupe de teatru provinciale - din Vilna, unde
personajul istoric a zabovit, efectiv, un timp
- care pregateste un spectacol cu Tartuffe
de Moliere, spre a fi prezentat in fata
guvernatorului rus al locului. Evident, titlul
Jpiesei din piesa“ nu e ales intamplator; unul
dintre actori intentioneaza sa foloseasca
scena finald spre a lansa publicului o
chemare la razmerita. Dar Boguslawski,
care preluase rolul titular, 7l va informa pe
guvernator despre complot, salvand astfel
trupa, in timp ce razvratitul va fi condamnat
la deportare. In acest punct, trebuie si
recunosc ca nu am inteles prea
bine intriga (poate, si din cauza
traducerii la casca, altminteri
meritorie); prin urmare, nici
caracterul personajului: este el un
erou sau un banal denuntator?
Dintr-o convorbire cu regizorul am
dedus, ins3, ca ambiguitatea era in
bund masurd voita, asa incat
Boguslawski apare, in cele din
urma, ca o versiune sui generis a
lui Hofgen, eroul lui Klaus Mann.

Directorul de sceni, Arkosi
Arpad, regizor invitat din Ungaria, a
mai montat cateva spectacole cu
ansamblul maghiar din Cluj; unul
dintre ele, Poll}ia de Slawomir
Mrozek, a luat un premiu la prima
editie a Festivalului ,Caragiale”.
Obisgnuinta colaborérii a creat o
fericita acomodare mutuala intre
echipa si regizor: montarea func-
tioneaza lin si ,srotund”, are armonie
interioara si  emana aerul
reconfortant al lucrului bine facut, fara
emfaza si false profunzimi. Imaginea
plastica, datorata valoroasei scenografe
Dobre Kothay Judit, e eleganta si discreta.
In spectacol apar mai toti actorii importanti
ai teatrului (plus, invitat de la Satu Mare,
Acs Alajos, in rolul lui Boguslawski), actori
ce alcatuiesc, fara indoiald, cea mai solida
trupa maghiara din Romania. Indiferent de
amploarea partiturilor, ei joaca exemplar,
fara exagerari si iesiri ,de efect’. Se
remarcd, din nou, Spolarics Andrea
(originara din Ungaria, o actritd de mare
substantd), apoi Biré Jozsef, Hathazy
Andras si Boér Ferenc. In totalitate, insa,
spectacolul Teatrului Maghiar din Cluj
vadeste o finutd profesionala elevata, a carei
lipsa, pe multe alte scene, incepa 83 lia
resimtita acut de privitor.
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CRONIC A

INFERNURI SUPRAPUSE

BUZUNARUL CU PAINE de Matei
Vigniec ® TEATRUL TINERETULUI DIN
PIATRA NEAMT @ Data repre-

zentatiei: 1 noiembrie 1994 @ Regia:

Nicolae Scarlat ® Scenografia: Adina
Panaitescu @ Distributia: Liviu Timusg
(Omul cu baston), Tudor Tabacaru
(Omul cu palarie).

Ca dramaturg, Matei Visniec n-a izbutit
pana astazi sa publice nici un volum. (Doar
o piesd, aldturi de Alina Mungiu, la editura
.Unitext") intre timp, numele lui se
.Clasicizeazd". De aproape cinci ani incoace
este cel mai jucat autor roman de teatru i
unul dintre scriitorii de limba franceza cu un
numar apreciabil de texte talmacite in
romaneste. | se dedica zeci de pagini,
rubrici in reviste literare $i primeste premii
onorante. Numele lui ca dramaturg lipseste
din figierul bibliotecilor, dar asta nu
inseamna ca dramaturgia lui nu a devenit
obiect de studiu pentru teze de doctorat,
aga cum aud ca se intampla, spre exemplu,
la Cluj. In fine, are multi admiratori si tot atat
de multi sunt cei ce refuza sa vada in textele
lui dramatice noutatea.

Daca a fost si este posibila aceasta
sumara istorie (in ,dezbatere") a celebritatii
lui Matei Visniec (de moment? eu cred ca
nu), atunci meritele sunt intr-o masura
considerabila ale prestigiosului regizor
Nicolae Scarlat. Lui Ti datordm debutul pe
scend in Romania si o suitd de spectacole
exceptionale dupa textele dramatice ale
scriitorului parizian. Amintesc numai de $I
cu violoncelul ce facem? la Televiziune
si de Caii la fereastrd la Teatrul Mic.
Ultima montare a lui Nicolae Scarlat dupa
un text de Visniec este Buzunarul cu
pdine la Teatrul Tineretului din Piatra-
Neamt - spectacol prezent si la Bucuresti in
timpul Festivalului National de Teatru, intr-una
din ,Noptile scurte* ale Teatrului Mic.

Buzunarul cu paine, asemeni multor
altor texte ale lui Vigniec, prilejuieste
receptorului, in chip previzibil, comparatia
cu universul beckettian, Omul cu bagton si
Omul cu palarie apropiindu-se de figurile lui
Vladimir i Estragon. Totusi, nu asistam la
consumarea unei situatii absurde stricto
sensu, atata vreme cat aventura dramatica
a celor doi nu rezultad a fi complet vaduvita
de continut initiatic. Elemenlele parabolei
sunt intr-adevar absurdc: utopia dramatica
urmaregle personajele gravitand in jurul unei

fantani secate din strafundurile careia pare
ca se aude urletul unui caine parasit. Dar
cei doi vor trdi o experientd revelatorie,
asemeni unor incongtienti exploratori ai
universului pe care-l populeaza. Dumnezeu
exista, chiar daca el semnificd numai un
teritoriu ,de deasupra®, fizic delimitat, si nu
unul al mantuirii. Amandurora li se va
arunca péaine de sus, agsa cum ei ingisi
aruncasera cainelui (?) din fantana. Aceste
universuri fn universuri sunt nu numai
zadarnice trepte spre mantuire, dar si
umilitoare ipostazieri ale celor aflati intr-o
relatie de autoritate cu fiintele de dedesubt.
«Instanta“ de sus delibereaza continuy, intr-o
dialectica ilustrata de deciziile si ezitarite
comice ale celor doi. Ei nu izbutesc altceva
decét sa oscileze intre vointa de a-l ,salva"
pe cel de jos (cainele), tragandu-l la
suprafata, si placerea de a-l hrani de ia
distanta cu bucati de paine, intr-un iluzoriu
exercitiu al puterii si al suzeranitafii. In cele
din urma, unul dintre protagonisti, Omul cu
palarie, ramane in subterane, abandonat din
neglijenta de companionul sau. Omul cu
baston se inchina, coplesit de vocea
cavernoasa ce intoneaza ,Tatal nostru, iar
celalalt se exileaza fara voia lui, probabil sub
chipul unui neindemanatic zeu pogorit din
ceruri, intr-o lume pustiita, intr-un infern...

Coborind dinspre lonescu si Beckett,
teatrul lui Vigniec atrage imediat atentia
estetilor asupra acestei inrudiri formale i ii
determind neconditionat sa-l expedieze intre
liniile catalogului, aga, din fuga impresiilor.
Ca si cum inventatorul unui mecanism ar
atribui de la bun inceput obiectului sau toate
resursele de actiune posibile, urmand ca cei
ce ar incerca sa-l perfectioneze de fapt sa-|
compromita. Acest ,déja vu" adesea invocat
se margineste la asemanarea relativa a
temelor dramatice cu cele ale precursorilor
ilugtri. Tema la Vigniec este, insa, numai
premisa functionald, ea angajand cu
totul alte procese de organizare a
discursului dramatic decat cele ale dramei
(comediei) absurde din deceniul al saselea.
Ceea ce-| deosebeste fundamental pe
Visniec de ,modelele* lui este lirismul
colocvial al limbajului dramatic, surpriza
noilor paradoxuri logicc %i lingvistice,
condipa personajelor — parca umanizate —,
functia lor exponential-poetica i nu numai
simbolic-schemalica. De aici si personajele-
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poem din Teatru descompus, modalitate
inedita de compozitie literara.

Este ceea ce actorii Liviu Timus si Tudor
Tabacaru intutesc cu exactitate - sub
directia de scena a lui Nicolae Scarlat -
rolurile lor din Buzunarul cu paine.
Important este faptul ca personajele
intruchipate in spectacolul de la Piatra-
Neamt nu sunt fantoge umanoide, fiinte
trdind intr-o lume abandonatd, ci prezente
angrenate intr-o inclegtare existentiala
problematica, tulburatoare si pentru ei. Fata

O IPOTEZA:

o ROSMER CA IPOCHIMEN

ROSMERSHOLM de Henrik Ibsen.
Traducere de Alexandru Sever si
Florin Murgescu ® TEATRUL

BACOVIA DIN BACAU @ Data
reprezentatiei: 30 octombrie 1994 @
Regia:

Dan Alecsandrescu @
Scenografia: Victor Cretulescu [ ]
Distributia: Mihai Dragoi (Johanes
Rosmer), Firuta Vadeanu (Rebeka
West), Viorel Baltag (Kroll), Dinu
Cezar (Ulrich Brendel), lon Goranda
(Peder Mortensgand), Constanga
Zmeu (Madam Helseth).

Din multitudinea interpretarilor, Dan
Alecsandrescu alege un Ibsen-cronicar al

momentului politic, al conflictelor generate

de manierele impure ale celor care incearca

de tipurile din drama absurdd, Omul cu
baston gi Omul cu palarie, chiar astfel
inregistrate, sumar, sub semnul unor banale
detalii vestimentare, sunt figuri mai
personalizate. Scriitura nu mai este seaca,
eliptica, ci, dimpotriva, bogata, alerta,
colocviald, tradand caractere individuale,
dureri si spaime nu intotdeauna proprii in
general umanitatii, ci chiar acestor ingi
pasageri prin scena. Utopia, oricat de
neverosimild, devine posibila, iminenta.

I SEBASTIAN-VLAD POPA

sa-gi asume vocatia ideilor generatoare de
optiuni concrete. Dramele intime ale lui
Rosmer. sinuciderea sofiei, legdtura cu
Rebeka, lepadarea de
Dumnezeu nu sunt
decat etapele acomo-
darii la principiul placerii imediate, cum ne
explica regizorul in caietul-program: ,Vezi
atare ipochimen trecand cu nongalanta de la
un crez politic la altul, de la o atitudine
sociala la alta, din compromis in compromis,
doar-doar vor izbuti, cred ei, sa-si mascheze
mizeria launtrica si infernul sufletesc de care
probabil nici nu sunt constienti".
Condamnate, deci, de la bun inceput,
personajele nu fac decat sa-gi ascunda
mizeria si scopurile infame fata de
spectator. La Rosmersholm, resedinta
pastorului Rosmer, Beata, sotia lui, se
sinucide, lasand spafiul liber desfasurarii
pasiunii pastorului pentru femeia pripasita
acolo cu scopuri acaparatoare. Sinucidere
provocatd - sugereaza autorul si
accentueaza spectacolul. sinucidere care
echivaleaza cu o crima. ,Trimigii* cetatii
incearca sa profite de situatie, promitandu-i
lui Rosmer complicitatea prin tacere in
schimbul sprijinului politic. Atat con-
servatorul Kroll, cat i progresistul radical
Mortensgand ii cer sa minta, sa nu faca
publica renuntarea la religie, deoarece
nimeni n-are nevoie de susfinerea unui
raspopit, ci de partinirea ,omului lui
Dumnezeu". in piesa lui Ibsen, acestea sunt
premisele dramei, in spectacolul lu Dan
Alecsandrescu - concluzile el Mai batran
decat Ibsen cu cateva revolutii, mai intelept

cu tot atatea esecuri, regizorul nu crediteaza
personajclc cu apetenta pentru vreun idcal,
cu sinceritatea cautari propriului drum. In
aceasla
Rosmaorsholm, monii pe care nu-i poti minti,
nu mai sunt criteriul adevarului la care

viciune, chi albi de Ia

interpretii joaca minciuna, nu drama. O
nesfarsitd monotonie se revarsa asupra
reprezentatiei; iscusitul autor de spectacole
care este Dan Alecsandrescu n-a izbutit sa-|
atraga pe Ibsen in partidul dezamagitilor
decét cu pretul golirii piesei de dramatismul
ei intrinsec. Mihai Dragoi este un Rosmer
infantil, care actioneaza de teama si din
incapatanare, |-a ascultat pe Dumnezeu,
acum o urmeaza pe Rebeka si moare asa
cum a trait: impins si tras. Firuta Vadeanu
expune forfa de caracter a Rebekai West,
dar e un motor care lucreaza in gol, nici
patima erotica, nici fervoarea ideilor nu-si
gasesc expresivitatea scenica. Viorel Baltag
isi detestd atdt de tare personajul incat il
condamna de la prima aparitie: o prezenﬁ
fizic dezagreabild, sonor discordanta,
epuizadndu-si mesajul o data cu prima
replica. lon Goranda joaca imaginea dreptei
despre stanga, un socialist soios, corupt,
dispus la orice santaj. Dinu Cezar
deseneaza silueta scenica a betivului
universal, intrupare fizica a ratarii, omul care
a renuntat la morala, dar nu si la discursul
despre ea. Prezenta sumbra a Constantei
Zmeu vine intr-adevar din piesa lui Ibsen, dar
intre ceea ce gtie ea i ceea ce se discuta
pe scena nu se stabileste nici o relatie.

Scenografia lui Victor Cretulescu
sugereaza includerea spatiului domestic in
hatisul unei lumi ostile. Din pacate, maniera
interpretarii nu izbuteste sa creeze nici
contrast, nici legaturi, nici tensiuni — totusi,
elemente esentiale ale teatrului. ]

COMPLET $I PE
JUMATATE

JACQUES sau SUPUNEREA de Eugen
lonescu ® TEATRUL ,MARIA FILOTTI*
DIN BRAILA @ Data reprezentat iei: 31
octombrie 1994 @ Regia: Grigore
Gonta © Scenografia: Carmen
Stanescu © Distribugia: Robert

Constandache (Jacques), Radita

Rosu (Jacqueline), Bujor Macrin
(Jacques, tatal), Liliana Ghi;é
(Jacques, mama), Gheorghe
Moldovan (Jacques, bunicul),
Marilena Negru (Jacques, bunica),
Claudia Bratu (Roberta |, Robcrta Il),
Marius Exarmu (Robert, tatal),
Wanessa Radu (Robert, mama).

Desi sunl imbracate straniu i se migca

inir un spatiu sccnic mobilat sumar,
personajele care se agila atat de manios la
inceputul speclacolulul transmil 0 experien|a

trebuie raportat discursul personajelor, i
pedcapsa ce le pandesle. Textul se supune
cu greu acestei deplasari de accent, iar

- . I X

lon Goranda §i Mihal Drigol In Rosmershoim de
@ Iibsen la Teatrul Bacovia din Bacau (regia: Dan

Alecsandrescu)
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familiara: vor sa-l convinga cu binele sau cu
raul pe fiul recalcitrant sa se comporte asa
cum doresc ei. Sunt convocate sentimentele
si amenintarile, iubirea si renegarea pentru
a-| obliga pe Jacques sa renunte la protest,
la izolare, sa vina impreuna cu ei, sa fie la fel
ca tofi. Energia cu care turma recupereaza
oaia ratacita are ceva dintr-o forta
inexorabild a naturii, nici argumentele, nici
scopul n-au vreo importanta, totul e sa se
gaseasca o platforma pentru realizarea
identitdtii comunitare. Delirul verbal Ti
cuprinde pe toti, intr-un crescendo savant
orchestrat de autor si ordonat cu
inventivitate scenica de catre regizor. Prins
la mijloc intre sunetele mecanice emise de
jucdria lui Jacques - modul lui de a-si
exprima un protest imatur — si ofensiva
tenace a familiei, spectatorul urmareste cu
interes lupta, chiar daca staruie o anume
confuzie in privinta mizei. Asa cum era de
prevazut, insul e coplesit in cele din urma,
iese din izolare — acesta este primul pas
spre infrangere - si accepta, intai sa
declare, iar apoi sa si creada ca-i plac
cartofii cu slanina. De fapt, i s-a cerut un
nimic, dar pe parcursul acestui nimic
Jacques a aflat ca ,cel mai bun fel de a
gandi corect este sd vorbesti fard sa te
gandesti la ce spui*. Pana in acest punct,
spectacolul lui Grigore Gonfa se inscrie in
mod original in alegoria ionesciang,
asigurand viata scenica conceptelor si
explorand cu indemanare expresivitatea
comica a dialogului.

Din momentul in care cartofii cu slanina
devin o baza comuna de gandire si se trece
la desavargirea integrarii prin casatorie,

©

(regia: Grigore Gonta)
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spectacolul isi reduce amplitudinea, sporind
in acelasi timp cantitatea de zgomot si
migcare. E un exces de agitatie, care pare
gratuitd pentru ca intelesul dispare. Fara a-l
scuza pe regizor pentru aceasta oprire a
motoarelor la jumatatea drumului, cred ca si
interpretul  lui  Jacques (Robert
Constandache) este in bund masura
responsabil pentru acest derapaj. El este de
la Tnceput o victima, pand la urma
neinteresanta nici in rezistenta, nici in
revolta. Lupta pe care o da din interiorul
nsistemului* ca s ob{ina o logodnica cu trei
nasuri, in loc de cea cu doua nasuri care i
se propune, este prezentata ca un capriciu,
un capriciu al autorului, fireste, care este
.absurd” dupa cum toatd lumea stie. Or,
absurdul este al conditiei umane si tocmai
aceasta dispare din spectacol, indbusita de
migcare, de zgomote, de semne lipsite de
semnificatie. O mascad cu doud nasuri
inlocuita cu una cu trei nasuri ramane un
obiect de butaforie inexpresiv, daca nimic
nu ne face sa intelegem c3, in fafa uritului,

_Jacques vine cu o pretentie enorma, in

speranta ca va scapa, iar viata se dovedeste
extrem de imaginativa in materie de urit: in
acest domeniu, ea izbuteste sa corespunda
celor mai hidoase proiectii.

Trebuie totusi salutatd performanta
echipei de interprefi care-l urmeaza pe
regizorul Grigore Gonfa, cu devotament
acrobatic si for{d sonora. Jacques-mama se
declara la un moment dat ,complet si pe
jumatate disperata“. E un sentiment care-|
insoteste si pe spectator.

I MAGDALENA BOIANGIU

Scena din Jacques... de Eugen lonescu la Teatrul ,Maria Filotti“ din Braila

InBWELE, UB(] (0]O)
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DANSUL
PESTISORILOR

FIl. BUN PANA LA MOARTE,
adaptare dupa piesa si romanul
omonime ale lui Zsigmond Moricz @
Scenariul si textele cantecelor: Tibor
Mikl6s ® TEATRUL NATIONAL DIN
TARGU-MURES, sectia maghiara @
Data reprezentatier: 16 septembrie
1994 @ Regia: Pinczes Istvan si
Laszlo Porcsin (Ungaria) @ Decoruri
§i costume: Piroska E. Kiss (Ungaria)
® Coregrafia: Gyorgy Nagy (Ungaria)

[ ] Distribut‘ia: Jozsef Kozsik, Istvan

Gado, Andras Gyorffy, Ferenc
Szellyes, Sandor Tatai, Laszlo Kilyen,
Istvan Zongor, Gyorgy Karp, Erzsébet
Mozes, Zsuzsa Laszlo, Hajnal
Somody, Gaby Mende, Ferenc
Szekely, Piroska Fodor, Istvan Nagy,
Jozsef Nagy, Emese Fiil6p, Csaba
Varga, Ferenc Abodi, Kinga Csiky,
Sandor Szekely, Agota Tokes.

Romanul ,Fii bun pana la moarte“ de
Zsigmond Mdricz a aparut in volumin 1921.
Peste catfiva ani, autorul insusi isi
dramatizeaza romanul, punand la dispozitia
teatrelor o piesa originala, de sine-
statitoare. Premiera mondiala a avut loc in
seara zilei de 29 noiembrie 1929, la Teatrul
National din Budapesta, protagonista fiind,
in travesti, renumita actrita Piri Vaszary. De
atunci s-a montat deseori, cu succes de
public, pe scenele diferitelor instituti
teatrale. In tara noastra, ultima montare
dateaza din 1977, la Teatrul de Stat din
Targu-Mures, cu actrita Ottilia Borbath in
rolul principal.

Romanul autobiografic al lui Zsigmond
Maricz este o delicatesa literara pentru
copiii de varsta scolara, dar nu numai.
Intamplarile din carte reproduc o poveste
reala, dar e o realitate perfectionata,
sublimata. Romancierul se substituie
personajului principal, Misi Nyilas.
Naratiunea urmareste amanuntit maturizarea
dureroasa a gimnazistului, proces in spatele
caruia se afla vegnicele probleme sociale
ale vremii: inegalitatea dintre oameni,
indiferenta, nemernicia profesorilor,
falimentul educatiei tipice secolului trecut.
Scriitorul spunea despre mesajul romanului:
.Copilul vede in adulti niste fiinte
deosebite... Inchipuirile proprii si le vede
materializate in adulti. In ochii copilului, omul
matur se afla pe piscul implinirilor. Adultul
este reprezentantul perfect al capacitatilor,
al aptitudinilor ce i s-au indicat drept model
de urmat (...). Daca, insa, printr-un conflict
nenorocit, printr-un accident moral, adultii
se demasca dintr-o data in fata copilului - ei
nu sunt mai desavarsiti, mai buni, mai
infelegatori decat colegii sai, ci, dimpotriva,
sunt indiferenti, fara sullet., similari
camarazilor lui rar — atunci o lume imagpnara
se spulbera si copilul trece prin suterinte
incomansurabile.

Teatrul ,Csokonai* din Debrecen Ei-a
sarbatoril in anul 1991 cea du-a 125-a
aniversare. Conducerea institutiei dorea
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montarea unei piese nemijlocit legate de
acest orag, §i in intentia atragerii publicului
spre teatru. Astfel a aparut ideea
transpunerii scenice a piesei Fii bun pana
la moarte, dar intr-o formula noua, inedita.
S-a optat pentru varianta musicalului.
Scenariul i textele cantecelor au fost scrise
de Tibor Miklgs, iar muzica a fost compusa
de Tibor Kocsak. Cuplul de regizori Istvan
Pinc2s - Laszlo Porcsin a montat de cateva
ori acest muzical. in diferite teatre din
Ungaria. Anul acesta |-au ,exportat* in
Finlanda, Japonia si Romania. Asa au ajuns
la Nationalul tdrgumuresean, unde au
muncit toatd vara cu un grup numeros de
copii de varsta scolara si cu actorii sectiei
maghiare.

Musical-ul, acest gen mai putin
cunoscut pe meleagurile muregene, a fost
primit cu ropote de aplauze. Se prevede o
serie lungd de reprezentatii, atat la sediu,
cat si in turnee. Succesul se datoreaza in
primul rand copiilor, care danseaza si

evolueaza pe scena foarte bine. Din pacate,
coloana sonorad (muzica si vocile) au fost
inregistrate in Ungaria, cu actorii de-acolo,
asa ca interpretilor variantei targumuresene,
degradati pana la nivelul unor cascitori de
gurd, nu le-a ramas altceva de facut decat
sa mimeze cantatul... Parc-am urmari dansul
pestisorilor dintr-un acvariu! Teatrul nefiind
inzestrat cu mijloacele tehnice adecvate
unui musical, spectacolul prezinta destule
deficiente. In primul rand, boxele acustice
scot sunete scragnite, lipsind publicul de
placerea audierii unor compoziti muzicale
altminteri foarte bune. In al doilea rand,
cromatica iluminarii este obignuita, mono-
colord, nu s-au utilizat filtre colorate, totul
s-arezumat la stingerea si aprinderea rapida
a reflectoarelor, dorindu-se cu tot dinadinsul
sugerarea unui aga-zis joc de lumini. In al
treilea rand, decorurile, si ele imprumutate
de la teatre unguresti, au figurat intr-o alta
montare, la Nyiregyhaza. Chiar si solufiile si
indicatiile regizorale au fost preluate din

»VRAJA“ SUPERFICIALULUI

Moliere. in
Maniu @

BOROBOATE de
romaneste de Adrian

TEATRUL ,TOMA CARAGIU“ din
PLOIESTI @ Data reprezentatiei:
9 octombrie 1994 ® Un spectacol de
Tudor Petrut @ Interpreteaza: Mihai

Coada, Oana Mereut'é, Andrei
Zaharescu, Delia Nartea, llie Galea,
Oxana Moravec, Bogdana Darie,
Dragos Stemate, Silvia Codreanu,
ELIEL Gavrilugiul Loredana
Alexandrescu, Viore!l Frincu.

Teatrul ,Toma Caragiu* din Ploiesti a
deschis stagiunea cu spectacolul
Boroboate (L’etourdi ou les
contretemps) de Moliere, la care a lucrat
o echipa foarte tanara, formata din noua
absolventi ai Academiei de Teatru si Film
(ultimele doua promotii) si ,dirijatd" de
regizorul Tudor Petru}. Ceea ce ne-am fi
dorit ar fi fost un debut promitator pentru cei
mai mulli dintre er, o desprindere de
maniera teatrala practicata in institut, o
tentativa de creionare a propriei personalitati
intr-un spectacol convingator. Personal nu
am vazut (dacd a existat, inainte ca Tudor
Petrut sd plece in America) vreun text
montat de acest tanar regizor. Deci nu am
nici un reper fata de care sa il situez, afara
de Boroboatele de la Ploiesti. Cu
amaraciune, insd, am infeles ca tentatia
catre facil pare sa-ifie mult mai la indemana
decAt coborirea in profunzimea generosulu
nostru spatiu teatral. Mereu ma gandasc: -
gi scriu din nou, cu riscul de a ma repela —
ce sansa extraordinara a fost intéalnirea
studeniilor-actori de la Targu-Mures, sectia
maghiara, clasa profesorului Kovacs
Levente, in ultimul an al Academiei, cu doi
dintre cei mai imporianli regizori romani:
Victor loan Frunzi si Tompa Gabor. Ce a

insemnat, concret, acest ,culoar*? Tom
Paine, Tartuffe, pentru unii Satyricon si
Istoria comicd a magului Faust, cu alte
cuvinte texte solicitante, propuneri
regizorale care pot imprima de la inceput
alte perspective si alte moduri de a infelege
profesia de actor.

Din pécate, despre Boroboate nu se
poate afrma bucuria in fata seriozitatii i
maturitatii pe care simti nevoia sa le ,citesti
mereu, dar cu atat mai mult la inceput de
drum. Pana la urma, totul {ine, intr-adevar, si
de hazard, dar, de ce nu, de la un punct
incolo, de dorinta si de optiunea fiecaruia.
La Ploiesti s-a optat pentru un spectacol
care aluneca cu prea multa usurinta si
dezinvoltura spre superficial, spre o formula
manieristd. E destul de trist sa vezi cat de
greu este uneori sa te desprinzi de scena
studioului Casandra si sd calci cu dreptul
pe scena profesionista. Foarte putini
studenti — actori sau regizori — au putut gi au
reusit sa faca slalom printre sabloane
scolaresti. Ele sunt insa predominante in
spectacolul lui Tudor Petrut, si doar Oana
Mereuta (Trufaldino, Ergast), Bogdana
Darie (Ippolita), llie Galea (Anselmo) si
Dragos Stemate (Leandro) au gasit solufia
sa le ocoleasca si sa-gi puna in valoare jocul
firesc. Boroboate este o mostrd de
commedia dell'arte in care ins3 chiar
semnele distinctive ale genului l-au
preocupat prea putin pec regizor; de aceea,
accanlale nu sunt corect puse.

Spaliul scenic este bine delimitat, peniru
a face distinctia intre cele doua planuri pe
care mizeaza monlarea: realitate si fictiune.
Culisele sunt la vedere, actorii se incalzesc,
isi aranjeaza accesoriile si pregatesc
spectatorii pentru ,joc*. Rand pe rand, intra

montarile precedente ale cuplului. Pe scurt,
spectacolul este un ,déja vu“ doar inter-
pretii difera.

Grupul scolarilor selectati in spectacol
este forta motrice care duce inainte
actiunea, precum am aratat. Alaturi de ei
evolueaza cativa actori de seama, in roluri
episodice, rezolvate comod, fara conotatii
relevabile. Singurd. Gaby Mende, actria
pensionata de catava vreme. are doua
apariti de neuitat, in care canta si danseaza
impecabil.

Se zvoneste cd motivul includerii in
repertoriul stagiunii actuale a musical-ului
Fii bun pana la moarte ar fi fost
recéastigarea publicului care in ultimii ani, s-a
cam indepartat de teatru. Intrebarea ar fi: de
ce s-a indepartat? De ce nu vin oamenii la
teatru? Cauza principala nu este in nici un
caz instalarea televiziunii prin cablu.

I STRACULA ATTILA

in dreptunghiul de joc, marcat vizibil. Nu la
fel de relevanta este punctarea intrarii in sau
iesirii din poveste, din conventie, trecerea
de la ,pasiv* la ,activ* si invers find de cele
mai multe ori neglijata sau ,ignorata“.
Savuroasele qui-pro-quo-uri ale commediei
dell'arte ajung sa fie doar pretexte pentru un
joc exterior, pronuntat demonstrativ, lipsit de
nuantele pe care personajul Mascarillio, de
pilda, le are in textul lui Moliere, dar pe care,
interpretat de Mihai Coada, le pierde.
Andrei Zaharescu, in Lelio, propune o
versiune deloc credibild, neargumentata nici
de regie, nici de propriul joc, in care ugor
gangavul si naivul stapan al lui Mascarillio
este meditativ, uneori chiar grav, se ia in
serios la propriu, astfel incat dihotomia din
text intre cele doua personaje — stapan si
sluga - se estompeaza pe scena. Ironia si
farsa sunt si ele puse intre paranteze in
relatia Lelio-Celia, tratatd ca o poveste de
dragoste tipic liceeald, decupata cu ajutorul
unei bande sonore cu muzica impregnata de
stilul Cenaclului ,Flacara” (ma rog, fiecare
cu nostalgiile lui...). Nu am reusit sa infeleg
pand la sfarsit care au fost intentiile
regizorului cu aceste Boroboa!e, care a
fost suportul motivatiei pentru tenta de
actualizare i de romantare a relatiilor. De
ce, ma intreb, aceasta privire de sus asupra
disponibilitdti spre
modernizare? De ce au fost atat de putin
exploatate resursele unor tineri actori?

Un aer cla vadatism, greu de infeles,
lraverseazd de la un capat la altul
Boroboatele lui Tudor Petrut, premiera
Teatrului ,Toma Caragiu* din Ploiest), care i
line incA nefntdrcati pe tinerii absolventi.
Asteptam, Tnsa, ca acest lucru sa se
intample cat mai curand, spre binele lor, al
nostru @i al tuturor.

unut text cu

EEEEE MARINA CONSTANTINESCU
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CRONICA

UN ZBOR LA JOASA INALTIME

VICTIMELE DATORIEI de Eugen
lonescu @ Centrul International de
Cultura si Arte ,George Apostu“ din
Bacau @ Data reprezentatiei:
26 septembrie 1994 @ Regia: Mircea
Marin @ Scenografia: Constantin

Ciubotariu ® Miscarea scenica: Adina
Cezar ® Muzica: Liviu Danceanu @
Distributia: Mihai Dinvale (Choubert),
Mirela Comnoiu (Madeleine), Geo
Popa (Politistul), lon Haiduc (Nicolas
D’eu), Violeta Berbiuc (Doamna).

Pentru cei care au avut ragazul - si
bucuria - sa parcurga insemnarile, notele gi
contranotele, .faramele" de jurnal ale lui
Eugen lonescu, dupa ce i-au citit i i-au
vazut piesele de teatru, in nu putine montari,
opera dramatica ionesciana releva un
profund caracter autobiografic. Trasaturi
definitorii ale unei stari de spirit, precum
irepresibila angoasa existentiald a autorului,
consecventul sau nonconformism sau
viscerala-i aversiune fajd de totalitarism, se
regasesc in opera nu doar ca laitmotive, ci
si ca teme fundamentale, structurante ale
acesteia. Mult mai surprinzatoare e insa
.franchetea” cu ca're patrund in textul
dramatic nenumarate obsesii cogmaresti ale
autorului, cu caracter intim sau familial, ce
nu-l vor parasi toata viata. Mai ales din acest
ultim punct de vedere, Victimele datoriei
e o piesd prin excelentad autobiografica,
metaforele ei fiind in fapt tot atatea codificari
pentru ceea ce trebuia spus, fara sa fie si
numit ca atare. Constructia e capricioasa,
vadit nonconformista, parand in acelasi timp
incifrata, in special prin alternanta si
interferarea de planuri. Dar toate aceste
JSarituri de la una la alta" s-ar putea sa nu
urmeze decat logica dicteului suprarealist,
scriitura consemnand astfel refuzul obstinat
al oricarei forme de ,cenzurare" a
discursului auctorial. Oricat de stranie la
prima vedere, modalitatea e pana la urma
perfect logica, fiind si
consubstantiala discursului: cum sa accepti
.autocenzura®, reflex al unei presiuni din
afara, intr-o piesa care se opune cu
vehementa oricérei intruziuni a celorlalti in

singura

viata individului? Nu sunt aceste
intruziuni, cu cat mai bine mascate sau bine
intentionate, cu atat mai periculoase si
devastatoare? Rapidele schimbari de
registru dramatic, de la parodic la grotesc si
de la burlesc la tragicul iluminarii, igi au deci
logica lor §i nu ni se par circumscrise
ncaparat ,abaurdului*, ci delerminate mai
curdnd de acea stdruitoare punere in
ecunlie 4 ,raalului ireal' cu iroalul real®,

ascuns poate in zonele tenebroase ale
subconstientului. Piesa nu e dintre cele mai
limpezi ale autorului, $i nici n-ar putea sa fie
Jimpezita* pe de-a-ntregul intr-un spectacol
sau altul. Dar nici nu poate fi maruntita
printr-o explicitare a segmentelor ei
semantice, care ar pierde din vedere tocmai
fluxul semnificant al derularii acestora —,
intrezarita cale de acces la o cunoagtere ce
ni se refuza.

Spectacolul semnat de regizorul Mircea
Marin, cu o judicioasa profesionalitate nu
numai in lucrul cu actorii, ci giin descifrarea
sensurilor partiale, secventiale ale textului,
ramane dator viziunii
integratoare, de ansamblu. S-ar putea
spune ca decolarea se produce fara
incidente, dar ,zborul" ramane la joasa
indltime, fara sa poata lua altitudinea
reclamata de piesa. Tentative exista,

la capitolul

repetate, aproape eroice, dar ori de cate ori
jocul unui actor tinde sa se inalte, ceilalli
reusesc sa-| traga repede in jos. Provenind
din trupe diverse, alesi dupa criterii care nu
ne scapa, dar asupra carora n-are rost sa
insistdm, actorii joaca atat de diferit sub
raport stilistic, incat par ei ingisi din
spectacole diferite. $i e mai usor, la un
moment dat, sa recunosti chiar stilul
teatrelor din care provin si in care s-au
format decat ,stilul* spectacolului si
amprenta regizorald la nivelul ansamblului.
S-ar zice ca regizorul a lucrat mai mult cu
fiecare in parte, cu unele reusite certe la
acest nivel, nemaiavand insa cand sa
lucreze si cu toti la un loc. Ca va fi fost sau
nu asga, ca vor fi existat poate si cauze
.obiective" s.a.m.d., conteaza prea putin
cata vreme spectacolul e doar pe linia de
plutire, dar nu devine fmportant pentru nici
unul dintre realizatorii lui. Poate cu exceptia
lui Geo Popa, interpretul Politistului (si
directorul Centrului International de Cultura
si Arte ,George Apostu* din Bacdu), care-si
face, cu acest rol, o impetuoasa revenire pe
scéndura scenei. Are forfa si respiratia
necesare partiturilor ample, iar cand e bine
strunit i nu sare calul (ca in scena de
Jeatru in teatru“, unde, ,spectator* al celor
ce se intampld, ingroasd peste masural)
poate fi impresionant prin tensiunea
dramatica pe care i-o confera personajului.
Nu lipsita de sagacitate, in sustinerea unei
sarcini artistice dintre cele mai dificile, e
interpretarca lui Mihai Dinvale (Choubert),
actorul Tealrului Mic straduindu-sc Tnsé. de
multe ori, sd ia ,pe cont propriu" ceea ce
putea fi dear v izbanda a tulwror. Prachicand

un stil de joc diferit de al celor doi, destul de
suparator, uneori, prin sublinieri explicite,
ostentative, Mirela Comnoiu (Madeleine) nu
reuseste sa faca un cuplu viabil cu nici unul
dintre ei, ceea ce duce la saracirea
semnificatiilor grave ale personajului. Insolita
aparitie funambulesca a lui lon Haiduc
(Nicolas D'eu) n-are nici o legatura cu restul
spectacolului. Dar nici n-o putem judeca
doar in sine, chiar daca ea ne-a adus aminte
mai curand de actorul de odinioara al
Nationalului timisorean decéat de cel de azi,
de la Teatrul ,Nottara“. Situatia creata ca
urmare a acestei adevarate migcari
browniene rezultate din intalnirea unor stiluri
de joc diferite este ea insasi absurda
(desigur, nu in sensul in care putea vorbi
Martin Eslin despre un teatru al
.absurdului*) si pagubitoare pentru
semnatura regizorala a celui ce-a creat, la
Brasov, un memorabil spectacol cu
Aniversarea lui Pinter. Neputandu-| uita,
suntem moralmente obligati sa-I raportam
pe Mircea Marin la propria-i stacheta
artistica.

Daca scenografia lui Constantin
Ciubotariu si-a propus performanta unei
inventivitati care sa nu ne retina in vreun fel
atentia, chiar a reusit.

R VICTOR PARHON

P.S. Mai are acest spectacol vreo sansa? Da,
$i inca una foarte mare: turneele in strainatate.
Fiind vorba, pe de o parte (prin asimilare), de
teatrul romanesc ce a cucerit lumea, iar pe de alta,
de Eugen lonescu, despre care toatd lumea a
auzit, chiar daca nu |-a citit, dar din care - in limba
romana si in cazul dat — nimeni nu va infelege
nimic, n-avem nici o indoiala in privinta obtinerii
unor noi $i rasundioare succese romanesti peste
hotare®. Mai ales in continente si {ari cat mai
indepartate, care ar fi pacat sa fie lipsite de
.mesajul generos, de pace si prietenie" al trupei
bacauano-bucuregtene. Ca doar nu degeaba
figureaza in elegantul caiet-program al
spectacolului, ca patroni spirituali ai produciiei,
indrituili deci sa multumeasca sponsorilor,
Ministerul Culturii i Directia pentru Administrarea
Centrelor de Culturad! De la rasunatorul succes
avut la Centrul cultural roman din Paris de Centrul
cultural Mogosoaia (sub acelasi inalt patronaj), ca
oroducator de speciacole teatrale - un moment
Caragiale, in interpretarea a doi cunosculi actori
bucuresteni, ce a marcat (dupa cum s-a zis §i la
televiziune) ,debutul Tn regia de teatru* al
regizorului de film Serban Marinescu, intamplator
sau nu, aulor al peliculei ,Cel mai iubit dintre
pamanteni“, ce s-a incercat a fi astfel lansata
macar pe piaja mondiala -. a trecut destul timp.
Daci ,adminislrarea” centrelor de cullura se
respecla ca . slat in stat”, ar ti pacat sd nu
recidiveze! Cu sigurantd, bani s-a niai yisi. Ce nu
face omul, numai asga, din patriotism, pentru
imaginea Roméaniel'in lume’?
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TORTIONARII NE-ADUC FERICIREA!

upa zece ani si mai bine de la

D ultima premiera i primul volum

de teatru, losif Naghiu s-a aflat

brusc in gratiile juriilor, care i-au acordat
aproape simultan trei importante premii:
Premiul Uniunii Scriitorilor, Premiul UNITER
pentru ,Cea mai buna piesa a anului 1993*
si unul dintre premiile Concursului de
dramaturgie ,Camil Petrescu initiat de
Ministerul Culturii. $i iata-l, in fine, si in
gratiile Televiziunii Romane, care-si
deschide stagiunea teatrala cu piesa
Celula poetulul disparut. Un titlu ce s-ar
putea sa-l vizeze, indirect, si pe autor:
apreciat, admirat, laureat, dar... nejucat.

In acord cu actualitatea si veridicitatea
subiectului (la conferinta de presd, o novice
jurnalista l-a intrebat pe scriitor ,cum s-a
documentat* si acesta ,a dat vina“ pe
protagonist, spunand ca el l-a inspirat!),
drama este deopotriva o tragedie, in masura
in care oglindeste cruda realitate, si o farsa,
in masura in care realitatea frizeaza ridicolul.
Nu se stie exact daca viata sau arta au
impins prezentul la limita absurdului, dar in
orice caz intriga decanteaza evidenta
absoluta, ignoratd cu buna-stiinta. Din
blazare sau ineriie, din comoditate sau pur
si simplu din incapacitatea de a reface un
drum de lupta si credintd ce si-a pierdut
orice ratiune.

Consecvent discursului poetic de tip
ionescian care-i asigura posibilitatea de a
jongla cu sensurile cand la propriu, cand la
figurat, dramaturgul se prevaleaza de
resursele umorului negru. Hazul de necaz,
a propos de ironiile soartei, losif Naghiu a
hotarit sa si-l exerseze de asta data pe o
canava ,clasica"“, dar in textura cvasi-
moderna a motivului ,lumii pe dos“, care -

ucerita atat de harul speculativ al
‘ fantasticului eliadesc, cat si de
uimitoarea intuifie premonitorie,
echipa TV care s-a angajat in transpunerea
cinematografica a nuvelei lui Mircea Eliade
Mesagerul (aparutd in Editura Rum-irina
din Bucuresti in 1991 si datata Palm Beach,
Chicago, Decembrie 1979-lanuarie 1980)
se pare (dupa impresiile de la conferinta de
presd) ca a trait mai intens emotia
participarii la realizarea teleplay-ului decat
s-a preocupat efectiv de elaborarea unei
viziuni filmice propice transmiterii sensurilor
secunde ale textului, crezand ca este de
ajuns o translare tale quale.

La lecturd, abundenta dialogului de
factura expozitiva are alta pondere; pe ecran
verbiajul oboseste s bagatelizeaza
substanta informatiei. De aceea, trebuie
cautata starea, creata ambianta, fixata
imaginea, fluidizata comunicarea, nefiind
suficienta doar parcurgerea ,performanta“ a
70 de locuri de filmare.

Povestea studentului la matematici
caruia aptitudinile exceptionale ii permit o
intalnire iegita din comun cu un personaj
mitic, Ahashverus, ce-i facilitraza rezolvarea
unei ecuatii fundamentale, intuitad de insusi
Einstein, igi are morala ei; morala evidenfiata
prin punerea in relatie a revelatiei
paragtiintifice cu derizoriul ridicolelor
demersuri de supraveghere ale Securitatii.
Ironia find ce se insinueaza in conflictul
acesta de-a dreplul stupid intre doud forie
incompatibile, una oculla, cealalta...
ocultat3, nu exista in spectacolul TV.

paradoxal — seamana pana la identificare cu
cea ,pe fata“. Victima de ieri — poetul in
detentie — a devenit azi erou al disidentei,
elogiat pana si de pegra, dar practic anihilat
moralmente prin chiar sintagmele noului
limbaj de lemn si practicile ,harmalaiei
asteia de-i zice tranzifie*, care aneantizeaza
orice acfiune, orice notiune. Chiar si pe cea
de calau, de gardian metamorfozat in afabila
gazda la inchisoarea unde acum au acces $i
confort sporit bignitarii cu dare de mana si
businessmenii in refacere.

Din dorinta (desarta!) de a fi nu doar
Jteatru®, ci ,si film*, decupajul regizoral al lui
Silviu Jicman a supralicitat aportul televiziv in
momentul de varf al schimbarii de orientare
politico-sociala, inserand secvente
documentare, dar si diletantistic inscenatele
cadre de exterior cu reporterii in asteptare,
interesati nu de poetul plonjat in trecut
pentru recuperarea de sine, ci de un
oarecare criminal de drept comun. O solutie
tautologica aplicata unui text care ar fi avut
de castigat prin concentrare, prin eventuala
eliminare a personajelor ,de culoare locala“
(lon Haiduc si Constantin Cotimanis, in
tandem pitoresc), mai mult sau mai putin
parazitare. Pentru ca intensitatea stupiditafji
in tensionatul dialog al personajelor centrale
merita a fi sporitd (precum in scena migcarii
circulare de aparat ce inregistreaza
invaluirea victimei sau in cea a confruntarii
umbrelor prizoniere, fiecare, altui univers
conventional), si nu diluata prin monotona
reluare statica a aceluiagi detaliu fizionomic.

Profitand de avantajele teatrului TV,
Mircea Diaconu exceleaza, respirand la
unison cu acest personaj al intelectualului
marginalizat inca o data printr-o umilitoare
demonstrafie de superioritate a sistemului

TALE-QUALE

S-au preferat doua ,coperte* grandi-
locvente: un preambul ce-l propulseaza pe
protagonistul asemanat si poreclit dupa un
personaj al istoriei recente pe orbita
martirajului christic si un final ce reafirma
ideea, prin urcarea unei autumnale Golgote.

Daca in volumul de replici nu s-au
operat necesarele reductii, in schimb
naratiunea a fost segmentata printr-o
anticipata prezentare a eroului in spitalul de
boli nervoase unde urmeaza sa fie internat
in mod abuziv. Tenta politistd cu apasat i
rigid caracter demascator (transmis si
interpretilor, merituosi actori obligati la un
joc evaziv — Mircea Rusu, Liviu Craciun, mai
putin lon Pavlescu, Vladimir Gaitan)
estompeaza poezia specifica scrierii
autorului.

Despre Mircea Eliade se spune ca nu
facea distinctie intre beletristica si
investigatia stiintifica, opera intreaga
reprezentand varii modalitdti de cautare a
Jnterogatiei juste“ - calea prin care omul
ajunge sa traiasca nu doar in Timp, ci §i in
Eternitate, onorandu-si dubla dimensiune
existentiala, istorica $i trans-istorica. In
masura in care Istoria este absorbita de
Mitologie, fabulatiile scriitorului sunt
transcrieri ale propriilor aventuri spirituale
incepute cu acea romanesca ebosa ,Cum
am descoperit piatra filosofald“ - unul dintre
primele acte de autentica sondare a
metafizicului de citre adolescentul miop ce
avea sa se proiecteze apoi in mai toate
personajele sale, materializéri ale obscsiilor,
avatarurilor si starilor de congtiinta.

opresiv si persuasiv, impenetrabil si imuabil.
Sistem peren, sustinut de un vajnic aparator
al restauratiei, amendata printr-o tandra
formuld adaptatda ambiantei: ,economia
celulara de piata“! Valentin Teodosiu
(rasfatat atat de operatorul Nicolae Nita, cat
si de monteurii Constantin Marciuc si Daniel
Nitd) cunoaste la randu-i voluptatea exhibarii
insolenfei temnicerului insidios ce-si aroga
prerogative de protector sfatos, de o rautate
periculoasa caci asociaza prostia si lipsa de
instructie cu agerimea parvenirii, datorata
increderii acordate in numele fidelitatii fata
de vechea ordine.

Pentru inchiderea cercului vicios al
principiilor transparentei din spatiul concen-
trationar de totdeauna sunt adusi sa
evolueze in ,baletul ideologiilor* si alti
exponentiali pioni ai societatii cinic
reconsolidate. Colegul delator - amic
profitor, generos oportunist santajist,
onctuos sau injurios - are in Mircea Rusu un
interpret remarcabil, ce-si dramuieste
perfect veninul dulceag si nimicnicia infinita
intr-un remarcabil portret al perfidei
.solidaritati* de opinie a ipocritilor fara
scrupul. Nuantand volutele tolerantei si
compromisului ce contribuie la complicata
sedimentare a faptelor de istorie, a ceea ce
se invoca a fi ,Arheologia erorii“, aparitia
seraficei admiratoare este savarsita de llinca
Goia cu un exact dozaj, capriciul fiicei de
stab figurdand o alta ipostaza a nerusinatei
sfidari a martirajului real prin snoaba adulare
secretad si incurajarea intru rezistenta.
Conform eternului indemn ,prin suferinta la
creatie!”.

in aceste conditii, in care personalitatea
scriitorului-savant se regaseste dispersata in
caracterul personajelor sale care-i
configureaza misterul, stranietatea, unici-
tatea operei, protagonistii acestei montari
n-au avut un rol usor. Constantin Dinulescu,
cu maleabilitatea-i binecunoscuta, s-a
identificat cu legendarul personaj al
Jidovului ratacitor, sugerandu-i cu discretie,
dincolo de excesul de locvacitate, haloul
damnarii la o perpetua penitenfa. O data
angajat pe traiectoria unui personaj de
factura acestui Dayan, ucenic intr-ale
dialecticii dintre sacru si profan, dintre
Dumnezeire si Meschinarie, tanarul actor de
mare subtilitate intelectuala Marius
Stanescu s-a intalnit cu o creatie excep-
tionala, ce merita sa fi beneficiat $i de un
decupaj adecvat micului ecran, care sa-i fi
evidentiat in totalitate extraordinara
capacitate de transfigurare a Ideii, izbutita
nu doar prin inflexiunea vocii, ci chiar prin
imobilitatea figurii. O creatie deosebita, ce
indica indirect si limita dintre aspiratie si
veleitate, care n-a permis implinirea
spectacolului pe potriva dorintei
realizatorilar sai (Canstantin Dicu -
adaptarea @i regia, Liviu Pojoni — imaginea,
Livia Danciu — muzica), cantonali la nivelul
unei secvente .emblematice": o eala de
carnaval in care danseaza tfara sens
costume fara... continut.

I IRINA COROWV

@




Cel mai bun... cea mai buna..

5 £ / : 2
@ loan Chelaru (Pampon) si Virginia Mirea (Mita) in D’ale carnavalului
de Caragiale la Teatrul de Comedie (regia: Mihai Manolescu)

kNI
Scena din Pescarusul de Cehov la
Teatrul Mic (regia: Catalina Buzoianu);
in prim-plan, Mitica Popescu (Sorin)
si Mircea Albulescu (Dorn)

Nicu Mihoc, Baldzs Attila si Nicolae Crisﬂtac‘he in Satyriéon dupa Petroniuys la ﬁd Targu-
Mures (regia: Victor loan Frunza)

W ¥ : Feoam ik
Horatiu Maldele alaturi de Cristian $ofron
£ tn Puricele de Georges Feydeau lafg
,,Nottara“ (regia: Horatiu Malaele)

o

Scena din Sfarsitul Troiei de Walter Jenes la Teatrul Mic
@ (regia: Viad Mugur)




Cel mai

bun... cea mai buna...

1. Piesd romaneasca contemporana reprezentata
2. Piesa strdina contemporand reprezentata
3. Spectacol
4. Regizor
5. Scenograf
6. Actor
7. Actrita
8. Teatru
9. ...si cel mai suparator fapt teatral din stagiunea 1993/94

Am adresat invitaia de a completa rubricile de mai sus unui numar
de 22 de critici teatrali din Bucuresti si din tard. Au onorat-o 15 dintre ei.
lata raspunsurile lor:

MARGARETA BARBUTA

1. Steaua fara nume de Mihail Sebastian

2. Victor sau copiii la putere de Roger Vitrac

3. Pescarugul de A. P. Cehov (Teatrul Mic)

4. Catdlina Buzoianu — Pescarusul si Dibuk de S. Anski (Teatrul
Evreiesc de Stat)

5. Adriana Grand - Satyricon dupa Petronius, Tom Paine de Paul
Foster si Farse populare medievale (Teatrul National din Targu-Mures)

6. Cristian lacob - Treplev, Pescarugul si Peer Gynt tanar, Peer
Gynt de Henrik Ibsen (Teatrul Mic)

7. Vaieria Seciu — Arkadina, Pescarusgul

8. Teatrul National din Targu-Mures

9. Scindarea comunitatii teatrale.

MAGDALENA BOIANGIU

. Casa Bernardei Alba de Federico Garcia Lorca

. Poveste de iarna de Shakespeare (Teatrul Bulandra)

. Gatdlina Buzoianu — Pescarusul i Dibuk

. Adriana Grand - Satyricon

. Mircea Aibulescu — Oorn, Pescarugul

. Valeria Seciu - Arkadina, Pescarusul

. Teatrul Mic

. Haosul managerial produs de deciziile de schimbare a directorilor
de teatru, cu evidente consecinte in planul creafiei si al receptarii.
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MARINA CONSTANTINESCU
1. -
2. Tom Paine de Paul Foster
3. Satyricon si Poveste de iarna
4. Victor loan Frunza - Satyricon i Tom Paine (Teatrul National din
Targu-Mures)
5. Adriana Grand - Satyricon; Maria Miu — Poveste de iarna
6. Mihai Constantin — Leontes, Poveste de iarna; Cristian lacob —
Treplev, Pescarugul
7. Maia Morgenstern — Lola Blau, Asta seara, Lola Blau de Georg
Kreisler (Teatrul Evreiesc de Stat); 0Oana Pellea -
| Mammilius/Timpul/Perdita, Poveste de iarnd
8. Teatrul Odeon
N 9. a) Demiterea lui Al. Dabija; b) Hotarirea de Guvern nr. 442, cu
~ toate efectele ei dezastruoase $i de lunga durata.

IRINA COROIU

~ 1. Buzunarul cu paine de Matei Vigniec
2. Tom Paine de Paul Foster

3. Pescarusul

4. Catalina Buzoianu — Pescarusul si Dibuk

5. Adriana Grand - Satyricon i Tom Paine

6. George Constantin — rolurile din Scrisori de draqoste'de R. A.
Gurney si Avarul de Moliere (Teatrul ,Nottara)

7. Valeria Seciu — Arkadina, Pescarusul

8. Teatrul Mic

9. Oemiterea directorilor de teatre.

CRISTINA DUMITRESCU

1. Buzunarul cu paine de Matei Visniec

2. Injunghiata de Antonio Onetti

3. Pescarusul, Satyricon, Dibuk

4. Catalina Buzoianu - Pescarusul si Dibuk; Victor loan Frunza —
Satyricon

5. Adriana Grand - Satyricon

6. Gheorghe Visu (Trigorin) si Mircea Albulescu (Dorn),
Pescarusul; Nicolae Cristache, Nicu Mihoc §i Baldzs Attila ~ rolurile din
Satyricon

8. Teatrul Odeon, Teatrul National din Targu-Mures

9. Reluarea vechilor succese. Adica: eliminarea UNITER dintre
organizatorii Festivalului National (prea e libera i independenta aceasta
uniune profesionald si prea functioneaza pe baza de alegeri Si nu de
numiri); absenfa spectacolului Satyricon din Festival (cat despre
prezente...), ceea ce inseamna, dupa mine, reinstaurarea nedisimulata a
cenzurii; decapitarea teatrelor (care aveau cum sa fie decapitate, avand
ele pand acum cap): Odeon, Nationalul din Targu-Mures.

ALICE GEORGESCU

1. Dresoarea de fantome de lon Baiesu

2. Impostorul de Spiro Gy6rgy

3. Poveste de iarna

4. Alexandru Oarie — Poveste de iarna; Catalina Buzoianu — Dibuk

5. Adriana Grand — Tom Paine, Istoria comica a magului Faust
(Teatrul National din Targu-Mures)

6. Cristian lacob — Treplev, Pescarusul i Peer Gynt-tanar, Peer
Gynt

7. Dana Pellea — Mammilius/Timpul/Perdita, Poveste de iarna;
Valeria Seciu — Arkadina, Pescarusul

8. Teatrul Mic:

9. Interventiile brutale ale administratiei in viata teatrala (destituiri
abuzive, excluderea uniunii profesionale de la organizarea Festivalului
National de Teatru etc.) si disensiunile stupide (si, in aceste conditii,
sinucigase) dintre oamenii de teatru.

MIRCEA GHITULESCU

1. Celula poetului disparut de losif Naghiu (TVR)

2. Victimele datoriei de Eugen lonescu

3. Starsitul Troiei de Walter Jens (Teatrul Mic, regia: Vlad Mugur)

4. Catdlina Buzoianu — Pescarusul si Dibuk :

5. Mihai Mddescu ~ Victimele datoriei dc Eugen lonescu, Centrul
.George Apostu” din Bacdu (decor) $i Doina Levinta — Saptamana
luminata de Mihai Saulescu (costume), Teatrul National din Cluj

6. Marius Bodochi - rolul din Saptamana luminata; Mircea Rusu —
rolul din Gelula poetulul disparut (TVR)

6 Melania Ursu — rolul din SAptamana fuminata

8. Teatrul Mic




Cl mai un.. cea i buna...

9. Atitudinea UNITER fata de Festivalul ,|. L. Caragiale“, pretinzand
ca a fost exclusa dintre organizatori. De fapt s-a exclus singura, din
motive financiare, incd de la primele editii.

" DOINA PAPP

1. -

2. Impostorul de Spir6 Gyérgy

3. Dibuk, Poveste de iarna, Satyricon

4, Catalina Buzoianu — Dibuk; Alexandru Darie — Poveste de iarna;
Victor loan Frunza — Satyricon

5. Maria Miu - Poveste de iarna; Adriana Grand — Tom Paine

6. Cristian lacob - Treplev, Pescarusul si Peer Gynt-tanar, Peer
Gynt
< 7. Oana Pellea ~ Mammilius/Timpul/Perdita, Poveste de iarn3a;
Dana Dogaru — Andromaca, Sfarsitul Troiei
. 8. Teatrul National din Targu-Mures
9. -

VICTOR PARHON

. Poveste de iarna

. Alexandru Darie — Poveste de iarna

. Maria Miu — Poveste de iarna

. Mircea Albulescu — Dorn, Pescarusul

. Valeria Seciu — Arkadina, Pescarusul;

. Teatrul Mic

. Evident, neschimbarea tuturor directorilor de teatru!

LUDMILA PATLANJOGLU

1. Celula poetului disparut de losif Naghiu (TVR)
. 2. Dibuk de S. Anski; Adunarea pasarilor, dramatizare de Mihaela
- Tonitza-lordache dupa Farrid Udin Attar
. 3. Pescarusul
4. Catdlina Buzoianu — Pescarusul si Dibuk
5. Adriana Grand — Satyricon, Tom Paine i Istoria comica a
- magului Faust
\ 6. Cristian lacob — Treplev, Pescarusul, George Ivagcu — Cracanel,
D’ale carnavalului de |. L. Caragiale (Teatrul de Comedie), Peer Gynt-
tanar, Peer Gynt; Balazs Attila — Gyton, Satyricon

7. Valeria Seciu — Arkadina, Pescarusul; Oana Pellea -

1.
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o Mammilius/Timpul/Perdita, Poveste de larna

8. Teatrul Mic; Teatrul National din Targu-Mures

9. Conflictul dintre Ministerul Culturii, Inspectoratul pentru cultura
al municipiului Bucuresti si UNITER in legdtura cu organizarea
Festivalului national; neparticiparea spectacolului Satyricon la acelasi
Festival.

SEBASTIAN VLAD POPA
. Caii la fereastra de Matei Visniec

. Poveste de iarna

. Catalina Buzoianu - Pescarusul $i Dibuk

. Maria Miu — Poveste de iarna

. Valeria Seciu — Arkadina, Pescarugul

. Teatrul Mic

. Demiterea fui Al. Dabija de la Odeon. avertisinentele primite de
Dan Micu de curdnd, reluarea ,vechilor" apucaturi in administratie.

OE~NDO A WN

VICTOR SCORADE]

. Satyricon (in reprezentatia de la Targu-Mures)

. Victor loan Frunza — Satyricon $i Tom Paine

. Adriana Grand — Satyricon Si Tom Paine

. Mihai Constantin - Leontes, Poveste de iarna

. Valeria Seciu — Arkadina, Pescarugul

. Teatrul National din Targu-Mures

9. Excluderea UNITER si a Primariei orasului Bucuresti de la

organizarea celei de-a V-a editii a Festivalului National de Teatru.

VALENTIN SILVESTRU

1. Celula poetului disparut de losif Naghiu (la Televiziune)
. Casa Bernardei Alba de Federico Garcia Lorca
. Poveste de iarna
. Catalina Buzoianu - Pescarusgul $i Dibuk
. Adriana Grand - Satyricon !
. loan Chelaru — Pampon, D’ale carnavalului
7. Carmen Galin — Mona, Steaua fara nume de Mihail Sebastian
(Teatrul National din Bucuresti)
8. Superlativul nu are acoperire in anul artistic 1993-1994.
9. Valul de mizerii provocat cu deliberare $i in chip anticultural in
jurul admirabilului eveniment care a fost Festivalul National ,I. L.
Caragiale”.

NATALIA STANCU

1. Celula poetului disparut de losif Naghiu (TVR)
2. CasaBernardei Alba de Federico Garcia Lorca
3. Pescarusul -

4. Catdlina Buzoianu — Pescarugul :

5. Adriana Grand — Satyricon $i Farse medievale

6. Horatiu Malaele - rolurile din Puricele de Georges Feydeau
(Teatrul ,Nottara®); Stefan lordache — Bradley Pearson, Printul negru de
Iris Murdoch (Teatrul ,Nottara“); lie Gheorghe — Napoleon, Ferma '
animalelor dupa George Orwell (Teatrul National din Craiova)

7. Valeria Seciu - Arkadina, Pescarusul; Oana Pellea -
Mammilius/Timpul/Perdita, Poveste de iarna

8. Teatrul National din Craiova

9. Scindarea oamenilor de teatru pe considerente aparent politice Si
falsele experimente, mimarea durerilor facerii $i a descoperirii lumii, cu
privirea fixatd pe propriul ombitic.

JULIETA TINTEA

1
2
3. Dibuk, Saptamana luminata, Poveste de iarna
4. Catalina Buzoianu — Dibuk
5. Adriana Grand — Satyricon
6. Dan Glasu - Trimalchio, Satyricon
7. Ana loana Macaria — Nina Zarecinaia, Pescirn;ul; Roxana
Guttman - Lea, Dibuk
8. -
9. Discordia dintre namenii de teatru, de caiva ani buni; schimbarea

nejustificata a directorilor dc teatre; excluderea UNITER de fa organizarea
Festivalului . L. Caraglale”. i




Recitalul dramatic
sau
Despre normalitatea ,,frauduloasa‘

isi face loc, cu ostentatie, o teorie bizard despre care, dacé n-ar
ipostazia demersul critic al unor respectabili specialisti in domeniul
literaturii precumm Alexandru George sau Alex Stefénescu, s-ar
putea spune cé pleacd dintr-o judecati iresponsabili. inlreaga
literaturd (culturd) romaneascad postbelicd, inclusiv de la deceniul
sapte incoace §i deopotrivd cu valorile ei incontestabile —
recunoscute ca atare —, este una siluitii, dislocatd din mersul ei
firesc de citre istoria politici. Ar mai fi existat Nichita Stinescuin
poezie dacd nu s-ar fi petrecut ruptura de la 19472 Nu. Valorile ar
fi fost altele. Si chiar dacé acestea, reale, pretind a-si manifesta
vocatia europeani in afara oriciror constriangeri ale cenzurilor
statale, important trebuie sa rdmind indeosebi faptul ci valorile,
intr-o lume normald, ar fi trebuit s fie altele. E destul si ne
amintim de intéiratarea copiilor prinsi intr-o utopici intrecere a
condifionalelor: ,,da’ dac-as avea / as fi...* A discuta, ayadar,
anormalitatea creiérii unei paradigme axiologice - altminteri,
validatd in planul teoriei receptdrii — in numele altor valori (nici
micar mai inalte sau mai multe), dar care ar fi fost generate de
conditii sociale normale, iati, zic eu, un subiect amuzant! Ca si
cum cultura neamurilor a inflorit mereu pe trunchiul din lemn de
cea mai buna esenta al istoriei. S& numaram, eventual, cdte dintre
gloriile spiritului s-au ivit in decorul idealizat al vremurilor
normale, prin vremuri normale infelegind, desigur, curgerea
armonioasi s§i cristalind a unei istorii edenice! Sau, risturnind
datele, cite dintre acestea sunt produsul normal al conjuncturilor
istorice! Mi intreb, mai ales, in numele cirui adevir adevirat trebuie
sd ,,corectim‘ prestigiul marilor valori antologate legindu-le
cu o funie de piatra de moara a
mizeriei §i imposturii — de care, in
realitate, s-au desprins! Alexandru
George insisti, insd, in ,,Romainia
literard* nr. 14/1994, si situeze
opera dar si capodopera din
perioada ,,relative(lor) dezghefuri,
pani la stabilirea in ultimii ani a
social-fascismului de tip ceausist*
in umbra unei culpe fatale -
fatalitatea istoriei: anormalitatea
conditiilor. Dar anormalitatea nu
ca obstacol in calea creafiei si
creatorului, ci ca stigmat al celui ce
se naste in timpul epidemiei de
ciumi. Pentru critic, in ,,conditiile
anormale‘ de pani in 1990, .,orice
merit afirmat, oricat de temeinic, pare obtinut prin frauda, orice
reputatle, oricat de justificaté, apare ca o imposturi®. Pani yl
situatia ,,celul mal important poet contemporan* ..,nu € mai pufin
«anormalii» §l are nevole de precizirl, de disocierl §i decantari
pentru a fi mai just stabiliti. Caci cl a fost bencficlarul (poate fara
s@ vrea) al unor situatli Favorabile snormale*. Observatia ¢ cinica,

grimasd cércotasd a unel seasibilitagl fociudate, care mimeaza
rlgoarca justifiara. Pentru critic, adevarul rostit intr-o lume a

: @ Valeria Seciu

minciunii este el insusi (,,apare* ca) o infracfiune, tocmai ca gest
provocat de teroarea minciunii, §i di seama de absenta altor
adeviruri. Ca si cum adevirul, in substan{a lui, nu numai cauzal,
s-ar putea naste si din minciund. Nu stiu cat de instructiv ar fi si
dezbatem variantele istorice posibile si si ne intrebdm care ar fi
lost soarta poetului daca ar fi ,beneficiat* de situatii favorabile
(sau nu) normale. Poate cii normalitatea i-ar fi anulat din start
vocatia (iatd o ,fraudid* pe care o putem deja estima), cine poate
sti, si ar fi niscut alt cel mai important poet, dar care nu poate
rimane decit o abstractie. Cine poate demonta resorturile cele
mai intime ale ghinionului sau sansei, ale libertitii sau concesiilor,
succesului sau esecului individual intr-o lume ,,anormali“
(totalitari), sau intr-una ,,normali* (liberald, post-totalitard?)?
Dar sunt convins cd Alexandru George ar rezolva dilema in chip
pasionant, cu atit mai mult cu cit domnia-sa lasd impresia ci-si
reprezintd Istoria pornind nu de la realitatea atotcuprinzitoare,
intinsd pini §i peste marginile absurdului, ci de la ipoteze
abstracte, prin oglinda deformati a retortelor alchimice.

S-ar spune ci si teatrul romanesc, inclusiv cel al ultimilor cinci
ani de izbanzi fird precedent, este ,,beneficiarul* unor situatii
favorabile anormale: sistem institutionalizat de stat, mari echipe
teatrale subvenfionate (astdzi mai greu, contextul se
normalizeazi), frecventa la spectacole a unui public avid de
adeviruri incluse in sarade, absen{a unui program acceptabil de
televiziune, iar in ziua de azi - ,,inerfia‘ unui reflex cultural de a se
veni la teatru, ca urmare a exigentelor impuse de istoria anormali
de pind in 1990 s.cl. Observatii binestiute, prin litera cérora
Alexandru George cu siguranti ca ne-ar invita si privim cu ,,lucid*
scepticism amploarea si prestigiul fenomenului teatral romanesc,
ca si cum copilul tiranizat acasid de un tatd pedant si cicilitor n-ar
avea dreptul, in scoald, la elogiul propriilor merite. Sunt, insa, si
deprinderi culturale liudabile, cu valoare umanai si intelectuala pe
care, desi le-a impus chiar situatia ,,favorabili anormald‘, nu le
includem in categoria euforizantelor cenacluri populare. Este si
cazul recitalului individual, un gen dramatic astizi pe cale de
disparifie.

Pand in 1990 recitalul dramatic se sprijinea pe conditii evident
anormale: interesul publicului pentru poezie; nevoia lui de a-si
converti impresia produsi de encomioanele oficiale versificate in
bucuria participirii la un act estetic autentic; canalizarea
interesului ciitre personalititi neimpuse prin perseverenta oficiald,
investite natural simbolic cu prestigiu moral (astizi personalitatea
publicé a devenit un atribut compromitiitor); nevoia de a evada din
realitate; plictisul. in fine, s-ar mai putea adiuga faptul ci
acceptarea (si uneori incurajarea) recitalului dramatic nu era decat
cfectul de recul al ofensivel canonice (in acceptiunea literara
stiutd) pe care ideologia o susfines in menglnerea vnor anume
invariabile sociale §1 culturale. In acest sens, Emlnescu - si in
special Scrisoarea II1 — a Tost poate una dintre cele mai bine pazite
redute in strategia oficlali. LYin fericire, baremul anormalltgll »

cazut. Rimane regretul de a i tras (de a trage) in ciidere si un
detulin Important al vietii teatrale roménesti: proba de
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intelectualitate a actorului (ca inifiator §i autor direct de proiect
cultural) si a publicului (capabil si perceapé un spatiu esentializat
dramatic, eliberat de modalititile explicite de ipostaziere a
relafiei). Pentru ci, ce altceva poate insemna recitalul dramatic al
Valeriei Seciu, Larisei Stase-Muresan, al lui Ovidiu luliu
Moldovan, Ion Caramitru sau Florian Pittis, astizi cel al Vioricai
Vatamanu, dacd nu pasul de la sine initiat, investit cu mizi
itelectuali si cu riscul liber asumat si egoist al creatorului, pe care
actorul il face de la conditia de interpret la cea de exeget?

Cu piirere de riu, dezbaterea asupra fenomenului nu poate
fndeplini condifia informatiei depline (deci eventualele omisiuni de
nume nu sunt obligatoriu urmarea unei selectii), chiar legat de
perioada foarte recentd, ca si nu mai vorbim de cea de pani la
sfarsitul deceniului noud, pe care comentatorul, prin forfa lucrurilor,
nu o cunoaste defel si nu poate relata despre recitalul dramatic al
unor actori precum Silvia Popovici, Irina Richifeanu (poezie
populari de dragoste), Rodica Mandache, Emil Botta, Tudor
Gheorghe, Mircea Albulescu... Poate vreun critic cu experienfa mai
multor ani sau decenii de teatru ar putea, printr-un documentat
excurs istoric, si ,,continue** pledoaria din textul de fata.

Idcea de a evoca, stimulind efectul de ecou cultural, »gravele'
verbului poematic din timbrul bogat gi sobru al actorului prin
timbrul marilor partituri clasice de pian i-a adus impreuni in sceni
pe Ion Caramitru §i Dan Grigore, intr-o suitd de recitaluri
aclamate de public. Discursul muzical si cel literar (texte poetice,
prozd, meditatii filosofice) se dimensioneaza reciproc, isi intind
unul altuia punti intr-un teritoriu predilect romantic. circumscris
de artisti cu solemnitate — chiar si atunci cind sc strecoard ritmuri
de foxtrot. Solemn inseamni aici §i
didactic pentru ci in recitalul cu
texte eminesciene, spre exemplu,
cei doi hamletizeaza cu inflexiuni
romantice férd a-si ascunde sufi-
cient tentafia demonstrativititii, a
gestului moral si moralizator.
Pentru muzician s§i actor intro-
vertirea capitd un chip manifest gi
incearcd si smulgd uimirea. E un
mod orgolios si majestuos al lor de
a oficia, fascinand asistenta ca
printr-o hipnozi pe care o exerciti
dar in afara cdreia protagonistii se
retrag cu scepticism. Masiv si
impunitor, muzicianul este eco-
nomic in migcéri, chiar auster, trecand ostentativ masinal de la pian
la orgé sau preludnd simplu, printr-un gest neperceput, primele
stime dintr-o sonati de Beethoven in nota gravi a vocabulelor
eminesciene. in recitalul sus-amintit Ion Caramitru insistd asupra
textelor de rezonanti filosofici din fragmentarium-ul operci lui
Eminescu si fixeazi ca leitmotiv obsedant versurile: ..Deopotrivi-i
stipaneste / Raza ta si geniul mortii* din Scrisoarea 1. El
construieste tensiunea dinamizind ritmurile si, in final,
aglomereazi textele in juxtapuneri halucinante, scurtcircuitiri ale
memoriei, vertijuri abisale ale unui eu liric care in final, regretabil,
isi disipeazd armonicele profunde romantice intr-o drama a lumii
absurde-incomunicabile si a incomunicirii: actorul va implora,
mut, pe o tabli nexgrd, cu un burete umed, AJUTOR-ul! Dar nu
era pentru prima daté cind Eminescu se gisea invocat in apelurile

de congtiinta...

fn replici In speciacolele Carumitru - Grigore, alil dol artisti av
initiat un ciclu de spectacole-recital, pornind de lo credinga cd
poezia i muzica pof converye ciitre un studiu mai profund sincretic

@ lon Caramitru

Ovidiu Iuliu

Moldovan si un muzician-clarinetist
— al céirui nume imi este familiar(l)
- au mizat mai mult pe inspiratia in
improvizatie, fird a-si organiza
strategic riguros spectacolul, de
unde si fluctuatiile imprevizibile de
tensiune (§i din cand in cénd,
poate, si de reusitii). Repertoriul lui
Ovidiu Tuliu Moldovan se intinde
de la Charles d’Orleans, trecind
prin Shakespeare, la Eminescu,
apoi Arghezi, Blaga, Bacovia, se
opreste, in sensul cronologiei
literare, la Ion Alexandru si Nichita
Stinescu. i rispund partituri de
Telemann, Rameau, transcrieri dupéd Bach, apoi Messiaen,
Stravinski sau Olah. Se poate intimpla ca muzicianul s intervind
pe neasteptate, intersectind improvizatoric discursul poetic prin
pete sonore, zgomote stranii ce tensioneazid ambianja scenica si
creeazd un halou misterios in aerul cadenfelor lirice. Actorul
magnetizeazd prim-planul scenei in vreme ce ,,partenerul* siu,
soviielnic, se ascunde si reapare subit, parca fira si-si giseasca
locul, sau riméane absent meditativ. Ba poate si spargi de-a
dreptul conventia, comentéind prin viu grai cursul spectacolului sau
rostind el insusi versuri (din Ana Blandiana). Ovidiu luliu
Moldovan, prin selectia repertoriului dar si prin modalitatea
expresivi, este atent nu atat la nuanfarea unui sens moral al
textului cat la dimensionarea unui univers magic, dominat de
wviziuni* si revelant prin incantatie. Dacé Ion Caramitru
recupereazii misura eticd, Ovidiu Iuliu Moldovan isi apropie mai
degrabi plasticitatea mirabild a imaginii poetice pe care o dubleazi
eufonic, totusi fird a inciirca rostirea, ci dimpotrivd, menfinand
echilibrul, tonalitatea neutrd, neexplicitatd dramatic. in
interpretare intentia ramane anesteziatd, actorul rispunde numai
ca un instrument fidel unor comenzi care nu admit medierea lor
intortocheati. in vreme ce la Ion Caramitru titanismul eminescian
este cel al reflexivititii metafizice si morale, la Ovidiu Iuliu
Moldovan el corespunde imaginarului liric fabulos.

Un moment antologic in istoria recitalului dramatic, gen atat
de putin cultivat, trebuie situat in vara anului 1990, cind Valeria
Seciu relua, cu sprijinul regizoarei Citilina Buzoianu, spectacolul
Arta iubirii, o incursiune liricd plind de meandre in profunzimea
unei teme de prestigiu probabil neegalat in literaturi: iubirea.
intr-adevir o artd a iubirii pe care numai proba unui lector de
vocatie ar putea-o condensa dintr-o arie imensi de poeme, de la
Ovidiu pani la Eminescu si Sandburg. Valeria Seciu oficiaza, in
acelasi timp, si o artd a poeziei, cici, prinse de acelasi fir, formele
lirice sunt diverse. Actri{a urmireste o implinire dramatici a temei
in raport cu succesiunea varstelor umane, intr-o alternanti de
triiri: ingenuitate, frivolitate sau senzualitate, adoratie sau
fascinatie reflexiva si intelectualizati. O datd cu epuizarea
energiilor proaspete ale tineretii dar si ale maturitifii ca stare
analizati profund introspectiv (asteptarea, singuritatea, teribilul
sentiment al femeii singure, renuntarea), sensul erotic al iubirii
este abandonat pentru iubirea prin / pentru arti. Arta, totusi, un
alt prilej de ,,ispitire, un eros refulat, tradat prin valori
transcendente. Fragild, feminind, Valeria Seciu insinueaza o
suferin{d mocnltd st pendulcnzii cu tragism intre arta de a tedl prin
inbire yi arta de a trdi prin arta, asn com o va face 5i sub chipul
Donatei Genzi din Regdsire de Luigi Pirandcllo.

de comunicare.

* Ovidiu luliu
Moldovan

R

25



Larisa Stase—Muresan de 1a Nationalul din Timisoara creeaza,
la randu-i, in 1999, un recital dramatic cu poezia Anei Blandiana,
intitulat Cuminfenia padmantului. distinsa actritd urmarind in
special filonul grav-filosofic al textelor i permanenta unui ison
dramatic al intregii reprezentatii: sentimentul mortii. De
asemenea, actori precum Florian Pitti§ sau Adrian Pintea si-au
dublat repertoriul traditional de personaje din teatru cu cel
individual, al recitalurilor. de obicei, insa, prin interventii in
reprezentatii mozaicate.

Memorabil ramane recitalul lui Florian Pitti§ cu texte din
Cantec despre mine insumi de Walt Whitman, 45 de minute de
poezie rostita in tonalitatea perfid voalata a unui timbru profund.
ce ascunde in clarobscur o lume paradoxali. Actorul intuieste
insinudrile amagitoare epic-referentiale din poezia lui Whitman, de
unde §i situarea registrelor expresive in cheia relatarii imparfiale a
wpovestitorului®. Oricat de pregnante ar fi accentele dramatice in
interpretare. ,,personajul liric** se lasd permanent secondat
(cenzurat) de un .,narator* infelept care interzice stridentele sau
recursul la autenticitate. El echilibreazi patetismul, falsul patetism,
derizoriul sau tragismul. confidenta lirica sau extazul, invaluind
totul in mister printr-o abia perceptibila insinuare (auto)ironica.

Astizi nu mai stiu si existe vreun actor initiator de recitaluri
dramatice, cu exceptia Vioricdi Vatamanu, absolventa de cafiva
ani a Academiei de Teatru. actrita la Teatrul Romin-American
»Eugene O’Neill*. Ea castiga premiul I la Gala recitalurilor
dramatice de la Bacau, 1992, si alte cateva premii in 1991 si 1992 la
Gala tinerilor actori de la Costinesti si la Festivalul Lucian Blaga
de la Alba-lulia. I-am urmirit spectacolul Creanga de aur, creat
sub emblema teatrului din care face parte, la sala Atelier a
Teatrului National si la Fundatia Culturala Romana, cu bucuria de
a descoperi o actritd din generatia careia ii apartin §i eu, capabila
s conceapa de la sine putere §i din voin{a proprie un recital
aducind laolalta aproape 20 de nume de scriitori romani si straini
prin scurte texte in proza, poeme: Tudor Musatescu si Nichita
Stanescu, Teodor Mazilu si Rabindranath Tagore, Mihail
Sadoveanu §i Garcia Lorca sau versete din Vechiul §i Noul
Testament... Totul sub un semn tutelar si intr-o constructie
armonizat edificati, cu accentele de tensiune echilibrate ritmic.
Este ,,vocea* unei femei ce parcurge virstele devenirii sale de la
simplitatea ingenuu-rustica a primelor experiente pani la cea
mistica, decisiv integratoare, din final. Actri{a pistreaza mereu o
nuanta de naivitate in comportament, investindu-si ,,personajul
liric** cu anume capricii temperamentale si mici ticuri histrionice
care-i conferd identitatea. Ni se dezviluie astfel o incercare a unei
viefi, o epopee sentimentala si, nu in ultimul rind, o constiinta
marturisitoare. ,,Vocea* nu este o
abstractie care-si schimba timbrul si
tonalitatea in functie de schimbarea
decorului liric. Dacd, s3 spunem, o
poezie de Nichita Stinescu,
decupati din restul recitalului, s-ar
putea sa capete stridente stranii, in
totalitatea spcctacolului felul rostirii
aparc ca motivat, astfel incat Oecarc
text izbuteyte si reverbercze in
fiinta celuilalt, intr-un continuum de
substan(d si relagic dramaticd. De
unde si dovada unel lecturi
profesionale a Vioricai Valamauu “
ce intuiegte concordantcle dintre Irina Rachiteanu

regnuri lirice aparent de
neapropiat. Dar, mai ales. nu
asistam niciodata la simpla
. recitare*, ci la instituirea unui
conflict, in sens teatral, intre
personaj si un public in ipostaza de
conlocutor .,pasiv*. Fara a fi
agresat sau a se rupe granitele
firesti, publicul traieste cu sufletul
la gura participarea sa expectativa,
la o tensiune permanent intretinuta,
vie, fara caderi. Nu poate sa nu ma
uimeasca intransigenta apelului pe
care criticul Irina Coroiu il face in

@ Viorica Vatamanu

cronica la Creanga de aur in nr. 1/94 al revistei: ,,Frati regizori,
ajutor!“, Nici vorba de ..«virtuozitifi» amatoristice* executate pe
o succesiune de .,replici* in proza sau in vers si cu atat mai putin se
poate spune ca recitalul ..aglutineaza* texte .,care sa varieze starile
emotionale si, eventual, si schijeze contrastante situatii
conflictuale in care se poate afla fiinfa umana...”*. Ce nu observa
criticul este tocmai faptul ca Viorica Vatamanu nici nu-si concepe
succesiunea de texte pornind de la ideea contrastului yi a
posibilitatii de a-si modifica .,cu virtuozitate* registrele dramatice,
ci, dimpotriva, ea alterneazd monologuri lirice sau in proza care,
desi contrastante sub raport stilistic, sunt incorporate intr-o
atitudine scenica si semnificativa unirard. Sigur ca de la Domnule
Direcror a lui Tudor Musatescu la poemele nichitiene sau de la
Amintiri comune de Teodor Mazilu la fragmentele din Cruciada
copiilor (Blaga) sau din Creanga de aur (Sadoveanu) ,,scenariul*
solistic se poate modifica, dar intr-o trecere usoard, nebruscata,
sau cel mult tot atat de brusci pe cat este permis unui personaj clar
conturat sa se transforme, in situatii distincte. Aici observatia
criticd nu mai depinde de posibila ,,ciddere* a unei reprezentatii
anume dintr-o suti, ci de perceperea coerenfei in alciatuirea
textului general si in conceptia propriu-zisa a actului dramatic.
Altminteri, sigur ca ar i recomandabil pentru actria sa-si
slefuiasca dictiunea nedezvitata de insinuirile graiului moldo-
venesc (asta da!) si... eventual sa se asigure cu batista, ca orice om
civilizat, pentru a face fata ,,abundentei secretii lacrimale si
nazale*.

Asadar, recitalul dramatic al Vioricai Vatamanu este unicul, in
prezent, in spatiul teatral romanesc. Tradifia genului si-a pierdut
vitalitatea, dar, in fine, nu este chiar o tragedie. intr-o lume
pragmatica recitalul dramatic angajeaza un efort mult prea
sofisticat si apare ca futil. incerc, totusi, sa-mi definesc, chiar cu
constiinta inutilitatii acestui gest, credinta ci normalizarea
libertara a istoriei noastre nu trebuie in chip obligatoriu sd
postuleze instalarea treptatd a unor noi forme de criza (prin
ignorantd) a expresiei culturale. ,,Frauduloasa* s-ar arata, atunci,
chiar consecinfa normalitatii, ceea ce este tot atit de intolerabil.
Chiar daca nimeni n-ar mai umple astazi sala Ateneului (ceea ce
nici nu cred ci e adevirat), genul recitalului dramatic n-are temei
sa fie evitat. Decat de cei pentru care vedetismul reprezinta
argumentul suprem de a urca pe scend. Elita unel culturi nu se
poate coagula numai prin participarca la succesele marilor
. I'catre Natlonale*:, cl mai degrabil sc recunoaste prin prezenta
difuzi, disipatd in mici (5i uneori ascunse) centre de tensiune in

carc artistul §1 reccptorul probheazid, in intimitate, dimensiunea
limbajelor inijiaticc.

i mai, 1994
I SEBASTIAN-VLAD POPA
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6. Incep cu sfarsitul. Finantele, mai
intai. Suntem cu fundul in doua luntre: vreo
doi ani am {inut de municipiu, acum am
revenit la judet. Municipiul spune ca nu are
bani, judetul — cd nu suntem in planul lor,
decinici ei nu ne pot finanta. Am prefera sa
ramanem la municipiu. Daca vom avea bani,
se va putea face repertoriul, daca nu, va fi
necesar sa gandim altul, desi ne-ar parea
rau. Noua lege prevede inregimentarea la
minister, care va discuta din nou repertoriile.
In fond, un judet sau un oras stiu mai bine
ce au de facut. Avem nevoie de multi bani,
deoarece suntem un teatru mai special,
cuprinzand trei sectii: drama, revista si
papusi, adicd 111 persoane. Salariile sunt
foarte mici, dar in total se ridica la un sfert
de miliard de lei pe luna, ceea ce este
destul de mult.

1. In privinta deschiderii noii stagiuni,
am inceput repetitiile la o premiera
mondiald: Noapte de solstitiu de Bujor
Nedelcovici - o piesa inspirata din perioada
decembrie 1989, punand problema
responsabilitdtii si a vinovatiilor. A fost
prezentata la Radio acum cateva luni, dar
premiera pe scena ne apartine. Regia e
semnatd de Romeo Barbosu, iar
scenografia de Dana Urda. in primele zile
ale lunii octombrie vom incepe sa pregatim
Patima de sub ulmi de O'Neill, iar apoi o
piesd pentru copii, Motanul incaltat,
dramatizare dupa Ch. Perrault. La sectiunea
de Revista, vom prezenta un spectacol de
M. Maximilian si V. Veselovski — Bine,
merci, apoi Vrajitorul din Oz de Frank
Baum. Teatrul de papusi pregateste Capra
cu trel lezi intr-o noua distributie, de uceea
o socotesc o premierd. De asemenea, o
premierd pe {ard — JTara fara foc de Chira
Nragemir. Repet: acestea, daca vor fi bani.

Altfel, totul cade, exceptand spectacolul de
revistd, care este deja gata.

Pentru perioada de dupa 1 ianuarie,
avem si alte proiecte, printre care: Caut
urgent ginere comunist de Nikolai
Erdmann, O scrisoare pierduta de
I. L. Caragiale, Curve de lux de Radu
Iftimovici, care va aparea sub un alt titlu,
asupra acestuia noi avand unele rezerve;
evident, nu de ordin puritan.

Alte probleme dureroase: trupa este
formatad din doisprezece actori §i trei
pensionari-colaboratori. Actori noi nu vin,
prefera sa ramana la Bucuresti, asteptand
un rol, iar pe cei care vin nu avem unde sa-i
cazam - cinci actori dorm in teatru; abia
acum avem un regizor. Ar trebui amintite
tarifele pentru colaborari: pentru regie erau
20 000 de lei, acum un regizor serios nu
vine fara 100 000 de lei. Pentru o piesa se
platesc 20 000 de lei - si ce-s 20 000
astazi? La pretul acesta, nici nu mai merita
sa scril.

2. Mai nou, plecarea in turneu a devenit
o aventura, totul e foarte scump. La
Bucuresti n-am mai fost din 1987-1988.

3. Ultima data am fost in 1993, cu
spectacolul Dresoarea de fantome, la
Festivalul ,lon Baiesu" de la Buzau, unde
am obtinut premiul [l pentru regie $i un
premiu lll pentru interpretare.

4. Am avut mai demult un schimb cu
Teatrul Contemporan din Belgrad si cu
Teatrul din Kilce, Polonia. Speram sa
colaboram cu Théétre le Long din Franta. Ei
au o adaptare scenica dupa Diaspora de
Monica Lovinescu. Vor sa participe la
Festivalul de la Piatra-Neamt si vor veni gi
aici. Cea mai ,umblareatad" sectie este cea
de papusi. Au luat multe premii peste
hotare, urmeaza sa plece la Nojgorod, iar
pentru luna mai au o invitatie in Franfa, cu
spectacolul Capra cu trei iezi.

5. Acum nu prea avem speclatori, dar
cred cd oamenii s-au cam saturat de TV si
cinema gi vor reveni la teatru. Nu trebuie sa

dozarmam. Oricum, sunt preferate

comediile — lumea vrea sa rada, sa se
distreze; dar si textele de actualitate.

R.: Care este costul unui bilet?

M.M.: 300-400 de lei. Daca vin elevi de
la scoli din cartier, si mai ieftin. E dureros ca
sponsorii nu sunt interesati de teatru; de
concursuri de frumusete, de orice altceva -
da, dar nu de teatru.

1. E un teatru cu doua sectii, ceea ce e
o chestie foarte complicata la ora actuala.
La sectia roméana pregétim Toti fiii mei de
Arthur Miller, o coproductie romano-italiana,
care va deschide stagiunea. Apoi, Craiasa
zapezii, un spectacol pentru copii (in
fiecare an facem cate un spectacol pentru
cei mici), un muzical dupd Cocogatul de
la Notre Dame al lui V. Hugo, Opereta lui
Gombrowicz si Croitorii cei mari din
Valahia de Al. T. Popescu, astfel ca
punem sinoi o piesa romaneasca. La sectia
maghiara: Coditele ciregelor negre de
Hunyady Sandor, Inima de caine de
Bulgakov...

2. Se va face un turneu prin tard cu o
piesa pentru copii.

3. Acum urmeaza sa se stabileasca.
Am primit o scrisoare de la Oradea, alta de
la Arad. Cand avem cu ce, mergem cu
placere. In nici un caz nu vrem si ne facem
de ras.

R.: Dumneavoastra ati functionat
simultan gi ca director al Teatrului de
Statdin Oradea...

C.l.: Da, un an de zile. A fost
infringerea mea. Ei au tras de mine sa ma
duc, au vrut sa ma mute acolo, dar n-am
primit casa. Lunea ma urcam in masina,
stateam la hotel pana miercuri seara, cand
veneam inapoi. Apoi am lpsit catva timp, am
avut de facut nigte drumuri in interesul
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Mariana Presecan in Arrivederci

@ Livorno dupa Goldoni,
coproductie Oradea/Satu Mare
(regia: Cristian loan)

ambelor teatre. In urma unui denunt a venit
Curtea de Conturi i au gasit ca am fost la
Oradea doar douadsprezece zile din an si
mi-au imputat tot salariul, ceea ce e o
margavie. Totul s-a intdmplat din cauza
contabilei-sefe de la Oradea, pe care
oricum voiam sa o schimb, dar nu aveam cu
cine. Suta aceea de mii pe care o primeam
de acolo mergea pe cauciucuri, benzina,
hotel si mancare. Acum sunt intr-un proces
urit de tot cu ei - sar in sus cand stiu ca
dreptatea e de partea mea. De la Oradea
mi-am dat demisia. A fost o infrangere; un
dezastru financiar, fizic si psihic. Asta s-a
intamplat in douasprezece luni, in care
foarte putini voiau sa faca ceva, mul{i
doreau sa fie directori; pe unii chiar i-am
lasat — pe Harizomenov, care conduce
teatrul acum si care o voia foarte tare, dar
nu era singurul. Sunt naivi, cred ca daca
esti director, tai i spanzuri! Cat am fost
acolo am facut cateva schimbari, rezultatele
se vor vedea in timp.

4. Am inceput sa ne migcam. Speram
ca acest bulgire o va lua la vale. in timpul
turneului din Italia cu Arrivederci Livorno
(30 octombrie — 8 noiembrie 1994) vom fi
vazuti de directorul de la RAIUNO, special
chemat pentru asta. Apoi, pe unde merg
port cu mine pliante. Important e sa te vada
lumea, daca le placi, te mai choama.

R.: Care sunt gansele tinerllor care
ar dori sA& se angajeze 1la
dumneavoastra?

C.l. Au loate sansele, dar nu vine
niment. A sosil o lata care a terminal
la music-hall, clasa Stela Popescu -
Al. Arginel, i un baiat carc a urmat timp
de doi ani IATC-ul. Avem, deci doi copii.

La anul speram sa mai vina patru. Decat sa
arda gazul in Bucuresti si s3 nu faca nimic,
mai bine s-ar angaja aici. Eu i acum sunt
dispus sa-i iau.

5. Publicul este si va fi tot mai bun.
Avem o parte dintre spectatori cu gusturi
bune, rafinate. Eu cunosc familii care au
venit la toate spectacolele festivalului
(Festivalul international Teatru-imagine, care
are loc anual la Satu Mare - n.n.). Unii gi-au
luat concediu special pentru asta. Pe de alta
parte, exista $i un public caruia trebuie sa-i
magulesti gusturile — de aceea punem i un
muzical (Coco;atul de la Notre Dame) si
o comedie - sa rada lumea.

6. in general, ne-am descurcat. Cat
timp am fost sub obladuirea Consiliului
Judetean, am avut bani. Acum nu stiu sub
patronajul cui suntem, pentru ca si aici
Consiliul Judetean a dat in judecata
Hotérirea Guvernului — aga cum e normal.
Teatrul e al oragului, nu al ministerului, nu-i
aga?

1. In primul rand va fi o stagiune
jubiliara - Teatrul National din Cluj
implineste 75 de ani de activitate teatrala.
Suntem in discutii in legatura cu piesa care
va fi oferitd pentru aceasta sarbatorire,
oscilam intre O scrisoare plerdutd de
l. L. Caragiale si Mult zgomot pentru
nimic de W. Shakespeare. Dorinta noastra
ar fi sa ,facem" un roman.

Am angajat doi regizori tineri, care au
mai montat la noi — Theodor Cristian
Popescu si Anca Bradu. Primul va pune un
Shakespeare, iar Anca, probabil, lvona,
principesa Burgundiei si o dramatizare
dupa o opera germana - Till
Eulenspiegel. Domnul Maniutiu, care a
regizat Saptamana luminata, ce a batut
deja o jumatate din Europa si cu care ne
vom prezenta la Cairo, va monta Jocul
de-a macelul de Eugen lonescu. O alta
propunere este Coriolan de Shakespeare,
pusa de Theodor Cristian Popescu. Vom
mui pregili o piesd pentru copii 8i Tnca una
romaneasca - un Delavrancea sau Vlaicu
Voda. Vor fi cam sapte-opt premiere; anul
trecut am facut douasprezece, dintre care
doua restituiri culturale, iar Ministerul
Culturii, care nc-a promis ca ne ajuta, nu
ne-a dat nici un chior. intr-un tel, a fost mai
atent cu noi acum, dar eu cred ca ar trebui
s3 se apleca cu mal mare grija spre un

teatru de o asemenea importanta culturala gi
politica.

R.: La Cluj func{loneazd s§i o
Facultate de Teatru, care are o sectle
de actorie. Anul viltor va termina
prima promotie. Cele pute;i oferi?

D.V.: Am mai colaborat cu studenti, iar
perspectiva e deschisa. Fiind gaisprezece
Academii de Teatru in Romania, avem de
unde alege. S-ar putea ca un director de
teatru din Bucuresti sa aleaga un student de
la Cluj, si viceversa. Oricum, cei buni vor fi
in atentia noastra.

2. Tn general avem relatii cu teatrele din
Bucuresti (Teatrul National si Odeon) sau
cu cele din orasele mari, cu care avem
schimburi culturale. Din nefericire, facem tot
mai putine deplasari din cauza costurilor
ridicate.

- 3. Suntem inscrigi la Festivalul ,I. L.
Caragiale* cu doua piese: Sdptamana
luminata, in regia lui Mihai Maniutiu, si
Scene dintr-o execufie de Howard
Barker, in regia lui Cristian Popescu - a fost
spectacolul lui de incercare pentru a intra in
acest teatru. Consider ca el si Anca Bradu
sunt doi regizori de foarte buna perspectiva,
au cultura teatrala, simful scenei $i ugurinta
de a lucra cu actorul, ceea ce e un lucru
extraordinar, pentru ca mulli regizori au
pierdut asta §i se ocupa mai mult de un
exercifiu de regie decat de unul de teatru.
Dar aga sunt si spectacolele, si asa le
primeste si publicul. Bine ca macar le
primeste critica teatrala (cineva ii
sopteste d-lui Visan: ,treci peste
asta“), pentru ca putini critici se mai ocupa
de teatru, ceea ce ,e un lucru rau*, dupa
cum spune Ecleziastul.

4. Avem relatii nu cu teatre propriu-zise,
dar cu Anglia, Canada, Austria, Ungaria, iar
acum si cu lugoslavia. De asemenea,
suntem in curs de realizare a unor proiecte
de schimb cultural cu Belgia: o regizoare de
la ei sa monteze aici, iar spectacolul sa faca
un turneu la Bruxelles. Avem apoi o
traducere in franceza a Megterului
Manole, dar pentru un program care e mai
dificil. Am mai primit o propunere pentru un
turneu in Sicilia. Suntem plasati pe orbita
continentald gi asta nu poate face decat
foarte bine teatrului romanesc.

5. Publicul este cum il facem noi. Daca
avem spectacole bune, vine lumea; daca nu
~ nu. Si am obscrvat ¢ cpoctacolala astea,
.Cu urechea dreapta scarpinata de mana
stanga“. nu prea plac; ei vor spectacole
realiste. Avem public bun, poate cd noi nu
suntem la inalfimea lui.

6. La noi s-au rezolval prin grija
guvernului si a Ministerului Culturii. .Dupa
lupte seculare® care au durat doi ani, ne-au
oferit sumele necesare pentru a face fata



cresterii preturilor, lucru pentru care
mulfumesc si pe aceasta cale domnului
prim-ministru i d-lui liescu. Din nefericire,
insa, aflu cu stupoare ca, dupa ce guvernul
a aprobat 240 de milioane pentru
sarbatorirea a 75 de ani, Ministerul Culturii
nu poate oferi mai mult de 60 de milioane,
ceea ce... Preconizam sa scoatem prima
carte completa a Teatrului National din Cluj,
la care au lucrat timp de un an opt oameni
(trei secretari literari, profesori universitari,
fosti directori ai Teatrului National, gazetari,
scriitori...), carte care e pregatita pentru
tipar, dar nu avem bani.

Acum doi ani s-a sarbatorit Teatrul
Maghiar din Cluj, ceea ce e un lucru
minunat. Intré in obligatiile statului roman sa
creeze conditii de manifestare tuturor
teatrelor, dar consider ca atentia pentru
Teatrul National e cardinald, deoarece altfel
nu putem sa ldasam ,urmasilor nogtri*
insemnele calitatii i ale muncii noastre. Ar fi
o rugine sa fim trecuti cu vederea, deoarece
in Teatrul National s-a suferit timp de 75 de
ani, s-a muncit, s-au lansat artigti mari si s-a
culturalizat o intreaga Transilvanie.

1. Pe de o parte, repertoriul stagiunii e
compus din spectacole noi, pe de alta parte
din cele pe care le mentinem pe afis.
Probabil nu toate teatrele, dar cele mai
multe lucreaza pe sistemul abonamentelor.
Noi avem cinci spectacole pe abonament,
dar scoatem sase-sapte, chiar opt premiere
intr-o stagiune.

Anul acesta deschidem si Teatrul de
Camerd - e o sala de repetiti pe care am
transformat-o in acest sens. Sala mare e
imensa - 857 de locuri —, dar nu are o
acustica foarte buna, fapt ce obliga actorul
la un anumit stil, mai expresionist, si exclude
spectacolele cu caracter intim.

Pentru stagiunea aceasta, la sala mare
avem ca premiera o tragicomedie interbelica
a dramaturgiei maghiare, Matuga Mall de
Fiszt Milan, in regia lui Arpa’d Arkosi, care a
mai realizat Polifla de Mrozek (premiul Il
pentru regie la Festivalul ,l. L. Caragiale®,
editia 1992), si Impostorul de Spiro
Gyorgy unul dintre cele mai mari succese
ale stagiunii trecute. Apoi Rosencrantz gi
Guildenstern sunt morti, piesa care va fi
montatd de unul dintre studentii dc scama ai

anului V Regie, Istvan Kovesdik, care a mai
facut spectacole importante pe scena
teatrului din Satu Mare si a Academiei de
Teatru din Targu-Mures. Exista o dilema
privind ce va urma imediat. In program
figureaza Urlagii muntilor de Pirandello,
pe care l-ag regiza eu si in care ar fi
cuprinsa aproape intreaga trupa a teatrului
(aproximativ 30 de actori); dar, dupa
ultimele evenimente, ma gandesc sa schimb
acest titlu cu Cabala bigogllor - nu numai
pentru ca e foarte actual, dar si pentru ca
noi ne-am mai aplecat asupra acestei teme,
care ar fi $i o meditatie asupra soartei
teatrului. La sfarsitul lui ianuarie — inceputul
lui februarie 1995 e programata premiera cu
A doudsprezecea noapte de
Shakespeare, in regia lui V. |. Frunza. Apoi
Baletll din strada Pal, o adaptare dupa
romanul de mare succes al lui Molnar
Ferenc, si Mizantropul de Moliere. in
sfarsit, Zilele sperantel - un muzical
montat de Johnny Taylor de la Oxford
Stage.

La Teatrul de Camera avem mai multe
posibilitati, dar in sald nu incap decat
maximum 40 de spectatori. Acolo facem
recitalurile studentilor care au terminat si
vrem sa realizam un spectacol cu noi
absolventi. Printre titluri: Oedip de Sofocle,
Gaspar de Peter Handke, Ultima banda
si Ce zile frumoase de Beckett.

Mai mentinem pe afig Cantéreata
cheal3, care la 26 septembrie are a 100-a
reprezentatie, spectacol pe care il vom juca
de doua ori pe lund acasa si in turnee la
Paris, Bruxelles, Berlin si Anderlecht. De
asemenea, Nein'elegerea de Camus,
care va face un turneu de 15 zile in Anglia,
Impostorul, Leonce $i Lena, ce
marcheaza doua debuturi, al regizoarei Olga
Barabas si al actorului Lorant Madarasz in
rolul Valerio, si Maurii de Janos Szekely.

2. Cred ca turneele prin tara ale
teatrelor se afla intr-una dintre cele mai
vitrege situatii; poate chiar mai mult decét
turneele in strainatate. Costurile se ridica la
o asemenea suma incat nici macar daca se
joaca spectacolul cu salile arhipline nu se
acopera cheltuielile. Cazarea unei trupe
costa un milion de lei. Au fost cateva
exceptii extraordinare, oameni fanatici sau
foarte buni organizatori care au reusit sa
realizeze turneul unui teatru. As dori sa
mentionez in mod speciél firma ,Art-Media“
din Timisoara, pe doamnele Doina Popa si
Lucia Nicoard, care ne-au onorat cu o
invitatie pentru Cantareata cheala,
dansele preocupandu-se sa invite
spectacole-eveniment ale stagiunii. Recent
am fost la Miercurea-Ciuc, unde
Inspectoratul Judetean pentru Cultura a
facut tot posibilul ca s ne sim{im foarte
bine. Exista, de asemenea, la Cluj, firma
.Marshall* care ne sponsorizeaza
cateodata, imprumutandu-ne camionul. Noi
dorim sa ajungem peste tot unde este sete
de teatru si unde e public de limba
maghiara, dar vrem ca si spectatorii nostrii
din Cluj sa cunoasca unele spectacole-
eveniment din tara. Astfel, vreau sa aduc
Phaedra de la Craiova si Decameronul
de la Ramnicu-Valcea, in regia lui Silviu
Purcarete, Richard III, montat de Mihai
Maniutiu, Satyrlcon, pus de V. |. Frunza.
Consider ca publicul obignuit al acestui
teatru trebuie sa vada spectacolele de
exceptie.

Avem relatii foarte bune cu teatrul din
Craiova, avem relatii foarte bune cu teatrele
Odeon, Bulandra si National din Bucuresti.
Dar ar trebui sa se ajunga la un acord care
sa faciliteze aceste schimburi, pentru ca
circulatia interna a culturii nu trebuie sa
inghete.

3. Am inscris Impostorul la Festivalul
ol L. Caragiale*. Eu cred ca e un spectacol

@ Scena din Familia Tot de Orkény Istvan la Satu Mare, sectia maghiara

(regia: Arkosi Arpad)
" -
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foarte bun, cu interpretari actoricesti
remarcabile. Am participat, de asemenea, la
festivalurile de la Satu Mare si Oradea,
unde placerea a fost cu atat mai mare cu
cat am si castigat premii.

4. Aceasta este iarasi o problema foarte
importanta: cred ca daca s-a pornit atat de
frumos cu proiectul ,Noroc*, ar trebui sa fie
invitate trupe din Marea Britanie. Cum au
venit la Bucuresti cu The Street of
Crocodiles, trebuiau adusi $i aici. Ag dori
foarte mult ca publicul sa vada ce se
intampla 7n lume. Ministerul Culturii ar trebui
sa ajute unele teatre sa inifieze contacte cu
trupe straine. Am vrut sa aduc Doktor
Faustus de la Berlin, dar ei au cerut
200 000 de marci pentru doua zile. lata,
unde artistii nu trdiesc in conditii umilitoare...

Tot ce putem face noi este sa invitam
regizori sau scenografi. Astfel, Anatoli
Vasiliev va realiza un workshop, muzicalul va
fi pus de Johnny Taylor de la Oxford Stage;
Adrian Giurgea, care a montat Demonul
meschin la Teatrul Odeon, va face
Furtuna de Shakespeare, Petre Bokor s-a
oferit si regizeze si el un spectacol. Insa
cazarea cetatenilor strdini este foarte
costisitoare. Daca am poseda o casa de
oaspeti... Noi avem un proiect arhitectonic
cumpadrat de Ministerul Culturii — o cladire
cu patru etaje, care ar avea o sala studio,
birouri, garsoniere. Costul ei ar fi de
aproximativ un miliard de lei, dar banii s-ar
recupera. Deocamdata nu suntem in nici un
fel de relatii cu primaria (si nici n-o sa fim),
iar proiectul se poate realiza numai prin
mijloace proprii sau cu ajutorul Ministerului
Culturii.

5. O parte din public e destul de
conservatoare, avand preferinta pentru
opereta sau genul usor, dar prin spectacole
am reusit sa educam multi tineri, care vin in
numar tot mai mare. Ei ne sustin. Avem o
sala imensa, care nu se poate umple seara
de seara, aga ca incercam un repertoriu cu
diferite genuri teatrale; dar nu vrem sa
coborim stacheta, sa facem lucruri ieftine.
Uneori se agteapta ca teatrul sa
indeplineasca alte functii, nationale sau
politice. Cand se intampla asa, nivelul
artistic e foarte scazut. Eu resping ideea de
a face altceva decat teatru bun. Cand
devine altceva, teatrul igi pierde dreptul la
existenta.

6. in 1990, cand Ministerul Culturii a
propus trecerea la un sistem determinat, am
fost primul teatru care I-a adoptat: avem
contracte determinate cu toti actorii §i cred
ca e un sistern fuarte bun, care provoaca o
ritmicitate, dar pentru a funciiona ar trebui
s& stim la inceputul liccarci stagiuni care
este suma ce se alncid, peniru a gti ce

putem promite. Daca Ministerul Culturii
numeste directori, ar trebui sa aiba o
incredere totald in ceea ce priveste
distribuirea acestei sume si sa o primim
pentru o stagiune intreaga. Noi aflam doar
de pe o lund pe alta ce bani avem. Salariile
oamenilor de teatru sunt umilitoare, e o
rugine! Statul ar trebui sa aiba grija de
aceste institutii, care sunt cei mai buni
ambasadori, avand cea mai mare
credibilitate.

EUGEN
HARIZOMENOV,
directorul
Teatrului de Stat
din Oradea:

1. Arta comediei de Eduardo De
Filippo, regia Mihai Lungeanu, Unchiul
Vanea de A. P. Cehov, regia Mircea
Cornisteanu, Sanziana §i Pepelea de
V. Alecsandri, montat de Anca Bradu,
Rapirea sabinelor, prelucrare dupa
Leonid Andreev, realizata in coproductie cu
studentii Academiei ,Luceafarul. anul IV,
clasa prof. Constantin Dicu, dansul find si
regizorul. Urmeaza Progtii sub clar de
lund de Teodor Mazilu sau Cartea dulcei
colivarese Ruth de loan Bob, dar ambele
fiind texte speciale, e nevoie de un regizor
special. In paralel, dezvoltam, restructuram
§i relansadm activitatea din Studioul de
Teatru, unde vom monta trei spectacole;
doua titluri sunt certe: Scaunele de Eugen
lonescu, pus de Emil Gaju, un regizor de la
Chigindu, si Jurnalul unui nebun de
Gogol, in regia Ancai Bradu; mai e o pies3,
pe care nu o pot inca numi, in regia lui
Mircea Cornigteanu. Intenfiondm sa reluam
o mai veche initiativa - teatrul de poezie, tot
in cadrul Studioului, i Teatrul de Camera
(teatru lectura).

La sectia maghiara pregatim: Zbor
deasupra unui cuib de cuci,
Pygmalion, o piesa istorica maghiara,
Teleky Laszlo de Bard Oscar si Regele
cavaler de Bela Istvan si Rossa Laszlo,
Cele trei porunci ale casniciei de
Szigligetyi Ede si o comedie muzicala -
Tigrul in garaj de Garinei 3i Giovannini.

2. Conditiile materiale in care suntem
vari{i panain gat ne creeaza probleme dintre
cele mai mari. Na limitim, cu sacrificiul
important al trupei, la deplasari-fulger:

alargam, jucam, plecam. Cu greu ajungem
la Arad, Satu Mare, Cluj, Baia Mare. Nu ne

putem permite luxul unui turneu la Targu-
Mures, unde e nevoie $i de cazare.

3. Editia trecuta a Festivalului ,I. L.
Caragiale* ne-a luat pe nepregatite; pentru
cea care urmeaza speram sa avem ceva.
Organizam si noi un festival, care are o
traditie importanta, Festivalul teatrului scurt.
Pentru editia lui jubiliara (ce va avea loc anul
viitor) speram sa-l ,deturnam* spre spatiile
neconventionale. Pentru asta s-au
inventariat nigte locuri in orag, e in curs de
publicare o brosura in care vor figura toate
si cel tarziu in luna octombrie aceasta va fi
trimisa echipelor din {ara. Marele premiu va
fi o suma importanta, care sa constituie o
motivatie serioasa pentru o trupa ce
investeste intr-un spectacol desfasurat in
spatiu neconventional.

Am dat un concurs de actori pentru
reimprospatarea trupei; din pacate s-a
prezentat o singura actri{a, care insa a
convins cu prisosinta comisia. E vorba de
Roxana lvanciu, proaspata absolventa a
Academiei ,Luceafarul®, clasa prof. Florin
Zamfirescu. Regret ca, in pofida aparifiei de
anunturi in ,Evenimentul zilei* siin ,Romania
libera", nu s-au prezentat mai mul{i
candidati. Intentionam sa reludam concursul
in Bucuresti, unde, scutindu-i pe eventuali
tineri actori de cheltuielile drumului. traim cu
speranta ca vor veni intr-un numar mai
mare. Avem doi regizori angajati acum: o
tanara absolventa, Anca Bradu, §i pe
maestrul Mircea Cornigteanu, de a carui
colaborare ne vom bucura timp mai
indelungat decat o stagiune; insumand toate
acestea, speram ca vom reusi sa dirijam
corabia teatrului nostru spre cai pe care am
mai navigat in urma cu cativa ani, iar
furtunile starnite de acest incarcat program
sa scuture praful de pe panzele noastre.

4. Avem un proiect in faza de ,coacere"
cu teatrul din Eger — Ungaria, care, la randul
sau, are schimburi profesionale cu Teatrul
din Passau - Bavaria i in trei vom incerca
sa concepem un program in care fiecare sa
vind cu personalitatea i talentul sdu. Asta,
in afara relatiilor traditionale cu Teatrul
Csokonay din Debrecen. De asemenea,
avem un proiect mai mare, in care cele doua
sectii ale teatrului nostru, romana si
maghiara, reunite sub regia maestrului
coregraf de talie internationald Novak

Ferenc, vor realiza un spectacol total, ce va
cuprinde proza, muzica si dans, pe un
scenariu extras din povestea Chirei
Chiralina i1 a lui Codin. Suntem in céutarca
unui sponsor, aceastd montare pre-
supunand cheltuieli foarte mari.

5. Crad ca nici publicul nu mai gtie spre
cc inclind. Oradea nu sta nici mai bine, nici
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mai rau decal alte orage; existd un public
mai restrans al teatrului, speram sa ne
dovedim inventivitatea pentru a-l pastra.
Sigur ca avem un program de reclama
(televiziunea locala, presa) pe care-l vom
urmari ,caineste”. Felul in care e structurat
repertoriul poate vorbi si el despre nivelul
publicului. Este si o comedie, care insd nu e
numai comedie — De Filippo; e un clasic -
Cehov; un alt clasic, roman — Alecsandri; o
comedie cu fete tinere si baieti frumosgi —
Rapirea sabinelor; plus problemele vietii
cotidiene, prezente nu numai in Mazilu, ci gi
in textul premiat recent Cartea dulcei...
Exista piese romanesti in proportie de 30%.
Programul e,
unsprezece premiere. Suntem doua sectii

recunosc, ambitios -

care folosim o singura scena, dar, muncind
bine, ne vom achita de ele $i nu ne va mai
ramane timp pentru barfe si ,cancanuri®.

6. Sigur ca bani nu sunt; cei care ne vin
dinspre domnul Vacaroiu... vai de capul lor!
Incercam, totusi, ca, mizand pe iubitorii de
cultura, de teatru din jurul nostru, din oras
sau de aiurea, sa primim ajutoarele
necesare si suficiente pentru realizarea
acestui program ambitios. Dati-ne bani,
dacd avcti nevoic de leatrul Nu vrem sé ne
cladim castele, vrem 84 va alimentdam visels,
€3 va alindm durerilo, 63 v3 rdspundom la
intrebdri sau sd va facem s& vi le punetil

1. La sectia maghiarad se vor pune:
Comedia erorilor de Shakespeare, Vizita
batranei doamne de Fr. Dirrenmatt; apoi
Balul nebunilor de Leo Birinski; Electra
maghiar3 si Moricz Zsigmont - Fii bun
pand la moarte, un muzical. Acestea sunt
sigure. Mai exista un proiect: Lulu de
Wedekind, Posedatii de Dostoievski i
Fata §i moartea de Dorfman, dar acestea
numai daca vor exista condifii de munca si
bani.

La sectia romana, lucrurile sunt mai
grave pentru ca fostul director, dl. Mihai
Gingulescu, si-a dat demisia prin noiembrie,
a tot asteptat sa i se aprobe si in timpul asta
nimeni n-a facut nimic. La intai septembrie
exista doar un proiect inceput de anul
trecut: O noapte furtunoasa de |. L.
Caragiale, in montarea lui Mircea
Cornisteanu, care este angajat al teatrului
nostru prin cumul si a inceput lucrul. De
fapl, sunt singur la seclia romand, iar lipsa
grava pe care o resimt e a regizorilor, care
gi-au facut deja programele lor; pentru a {i-i
asigura trebuie sa-i contactezi de pe la intai

ianuarie al stagiunii anterioare, acum toti
sunt ocupati. Nici nu mi-am inchipuit c4,
dandu-si directorul demisia, ceilalti nu se vor
preocupa de soarta sectiei. Eu am venit pe
un teren gol. (DI. Serafim Duicu a fost
numit director general al Teatrului
Nafional din Targu-Mures la sfargitul
lunii august a.c. - n.n.) Vechea
conducere a trait in relatii foarte proaste cu
Academia de Teatru de aici, s-au creat
disensiuni generate de mici orgoli. M-am
gandit (si datorita crizei de regizori) sa
refacem legatura. Exista acolo un student la
regie in anul V, Radu Dobre Basarab, care
e si conferentiar la actorie. Am apelat la el,
am discutat si avem inca un proiect pe care
il lansam saptamana urmatoare, cu Insula
de Gellu Naum. in paralel se va lucra la O
noapte furtunoasa, actorii fiind singura
specie din tara asta care vrea sa
munceasca. Prin 10 octombrie speram sa
iasa ambele premiere. Dupa primele
spectacole cu piesa lui I. L. Caragiale se
incepe lucrul la Delict in Insula caprelor
de Ugo Betti, in regia lui Kincses Elemér,
astfel incat, pana la mijlocul lui decembrie,
sa avem a treia premiera. De asemenea,

existd un student foarte bun la regie in anul
IV, cu cHre vreau sé
pentru sala Studio. Vom conveni impreuna,
sa vad ce aspiratii are $i el, eu am niste idei,
o si le armonizam. Sala Studio n-a fost

facem un proiuact
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exploatata deloc in ultimele doua-trei
stagiuni de catre sectia romana. Daca pana
la inceputul anului viitor aparem cu patru
premiere, eu ma declar multumit. In partea a
doua a stagiunii am promisiuni ca vom face
ceva cu Theodor Cristian Popescu - fie
Patima de sub ulmi de O'Neill, fie
Réaceala lui Sorescu. Daca nu, tot dupa
1 ianuarie, vom monta Luptator pe doua
fronturi de Sorescu, o drama inca
nejucata, in regia lui Radu Dobre Basarab -
asta e sigur.

2. A plecat un spectacol - ,Trupa pe
butoaie* -, realizat de V. |. Frunza, la
Bucuresti, la deschiderea unui nou post de
radio, apoi la Festivalul umorului de la Vaslui
si la Galati. E foarte greu sa faci turnee
astazi, din cauza cheltuielilor enorme. Sectia
maghiara are multe deplasari in judet si in
localitdtile limitrofe — se duc, joaca si se
intorc. Chestiunea e sa avem ce itinera prin
tara.

3. E nominalizat Satyricon dupa
Petronius, in regia lui V. | Frunza, pentru
Festivalul ,I. L. Caragiale", un spectacol
grandios. De asemenea, ,Trupa pe butoaie"

Balazs Attila (Mefisto) si Nicolae Cristache

(Faust) in Istoria comica..

., wirupa pe butoaie“ de

la Tg.-Mureg (regia: Victor loan Frunza)

nebinqes) a|iseA 0104

a participat la Festivalul de comedie de la
Galati §i la Festivalul umorului de la Vaslui.

4. Exista un proiect cu Teatrul
Pygmalion din Viena, proiect ce a fost
concretizat in stagiunea trecuta prin faptul
ca un regizor de acolo a lucrat aici
Woyzeck, cu care trupa a i fost la Viena.
Urmeaza sa reluam legatura cu ei. Mai este
un spectacol de la sectia maghiara, Aripi,
in montarea lui Theodor Cristian Popescu,
spectacol sponsorizat de Fundatia Soros cu
conditia unui turneu Bucuresti - Budapesta
— Zagreb. Vor juca si la Eger, in Ungaria. De
asemenea, avem un proiect cu Belgia
(initiativa le apartine). E vorba de
manifestarea Récitation - teatru recitat cu
trei—cinci actori, fara mari pretentii. Aceasta
a mai avut loc o data, aici, $i acum urmeaza
sa mergem noi la ei. Ma gandesc, de
asemenea, sa prezentam O noapte
furtunoasa si un spectacol al secfiei
maghiare in Ucraina.

5. Aceasta problema n-o prea cunosc,
dar am rugat secretariatul literar sa facem o
ancheta sociologica asupra gusturilor
publicului. Aduc un sociolog, gandim
impreuna fisa gi stabilim apoi un esantion
(500 sau 1000 de cazuri) $i vedem ce vor
spectatorii, pentru a ne adapta §i noi.
Deoarece sunt obligat de foarte putin timp
sa ma ocup de acest lucru, nu cunosc inca
starea publicului. Dar, dupa cate stiu, lumea
e interesata de teatru, de ceea ce i se
prezinta si reactioneaza fie benefic, fie
refuzand sa mai vina - insa acestea sunt
numai impresii de simplu spectator.

6. Astea-s problemele intregii tari.
Teatrul nostru e institufie bugetara, acum
am primit Hotarirea Guvernului privind
functionarea Ministerului Culturii. Veniturile
sunt ceea ce reiese din incasari (alte
activitdti nu avem pana acum). Dar acestea
sunt modeste — 1 500 de lei un bilet pentru
muzical-uri, 1 200 de lei pentru premiere,
1 000 pentru spectacole obisnuite, 700 de
lei un bilet pentru elevi, studenti si
pensionari. Existd o concurenta: foarte multa
lume si-a pus televiziune prin cablu, care le
ofera diverse programe. E vorba de
televizor, nu de TVR ~ aceasta nu face
concurentd. Un regizor mare din
aceasta tara nu monteaza un spectacol
sub 1 500 000 de lei. Pe de alta parte, au
si ei dreptate, deoarece, coborind prea mult
stacheta... Omu-si vinde pielea tot mai
scump. Dacd vine regizorul s& monteze o
piesa, se duce un milion de lei pe cazare si
masa. E foarte greu sa faci azi teatru,
deoarece nu ai posibilitatca de a te migca.

Toata lumea are dreptate, dar nimeni n-are
bani.

august 1994
S A consemnat AZIZA BODEA

¢l a zis demn: Laar

Natlonalul tlmlsorean
era si devina rmg
de box

Reintors cu sngia'ﬂin’ concediu, actorul
Viadimir Jurdscu, cel ce, potrivit credintel
sale, a fac! din Natlonalul din Tlml;oata ,.e
catedrald®, a avul surpriza ca, in prag de

‘nou3 stagiune, si afle cd nu mai e director.

Cel ce i-a dat vestea a fost controversatul i
mult-hulitul regizor loan leremia, alungat cu
pietre din teatru in urma cu cativa ani. El
revenea cu relatii si puteri sporite, dar mai
ales cu o numire in postul de director general
al T. N. Timigoara, semnatd de Marin
Sorescu. :

Chemat la teatru pentru a preda carma si

cheile, dl. Jurdscu a refuzat, ceea ce |-a

facut pe dl. leremia sa insiste cu fraze de
genul: ,vino s% imi dai cheile si s3 1i aduni
lucrurile. Nu mai esti director*. Fara rezultat
insd. Fostul dne_dor general, adept al lozincii
.fapta bund se pedepseste”, nu recunostea
oricum schimbarea, nu putea sa injeleagd
cum a fost tradat i de cine (din Minister -
n.n.).

Graba de a prelua conducerea I-a facut
probabil pe dl. leremia sd adune o echipd din
conducerea teatrului (contabila sefd,
directorul economic s§i inspectorul de
personal) si s@ patrunda in fortd in biroul
d-lui Jurdscu. S-a intocmit un proces verbal
cu toate lucrurile personale (umbreld, pixuri
§.a.m.d.) ale fostului director. Lucrurile au
fost adunate intr-un sac. A urmat un concurs
de actori, o renuntare la o montare
Shakespeare (Nevestele vesele din Windsor),
din cauzd cd, se zice, Falstaff umbla de
nebun prin Capitald dupd masina d-lui
lliescu. (E vorba de acelasi domn Jurascu,
distribuit de regizorul sarb DuSan Mihailovié
in rolul principal.)

Cam acesta era contextul in care relatiile
dintre fostul si actualul director au devenit
din ce in ce mai Tncordate. Apogeul a fost
atins la o mlrevedere a celor doi, asistata de
scenografa Emilia Jivanov §i de regizorul
Du$an Mihailovié. La un moment dat, dup3
un schimb mai dur de replici, Viadimir
Jurdscu, mai iute la manie, s-a repezit la
firavul loan feremia spre a-i aplica o directd
de dreapta in stil moldav (caci dl. Jurdscu

~de-acolo se trage). 0 mand de ofel sarkese,

cea a lui DuSan Mihailovi¢, I-a oprit in plin
elan. Di. leremia a facut un pas spre agresor
. 91 ar 1l dat cu
sigurangi dl. Jurdscu daci wforfele sarhesti*
nu ar fi jucat, micar de asta‘nma rolul da
Jforte tampon®... | i
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GEORGE ALEXANDRU:

»Cultura nu strica, dar nu-t{i da talent*

George Alexandru a absolvit I.A.T.C. in 1986, la clasa
profesorului lon Cojar. In cei opt ani care au trecut de atunci s-a
impus mai ales in cinematografie, unde a fost distribuit in nu mai
putin de treisprezece roluri princioale.

Are glasul limpede, gata sa schimbe tonul grav intr-un
barbatesc hohot de ras, astfel ca o discutie cu el te antreneaza, te
face sa participi la entuziasmul gi furiile sale. Om energic, constient
de puterea sa §i a carui dominanta psihica se arata a fi insufletirea,
George Alexandru pare a fi un invingator.

B George Alexandru, dupa absolvirea facultatii, ai
profesat trei ani la Teatrul ,V. |. Popa* din Béarlad. Ce a
insemnat pentru tine aceasta experienta?

O Teatrul de provincie este o experienfa extraordinara, care
insa te poate da la fund, daca nu esti tare. Exista riscul de a te
multumi cu statutul de vedeta locala si de a pierde contactul cu
Bucurestiul, unde este nucleul acestei meserii. Am jucat la
Barlad roluri principale in trei spectacole regizate de Cristian
Nacu si Bogdan Uimu.

B Din 1989 esti actor la Teatrul ,Nottara“.

O La Teatrul ,Nottara“ joc din anul Il de facultate si am
continuat sa colaborez aici si in timp ce eram la Barlad. In 1989
am dat concurs si am reusit, alaturi de Stelian Nistor si Adrian
Pintea.

B Al deja o veritabilad carierad clnematografic, ce {i-a
adus o binemeritatd popularitate. Care a fost debutul?

O Prin ‘83-'84, Tn regia Terezei Barta, am jucat intr-un scurt-
metraj, numit Vara scurta. A urmat un pas foarte important
pentru mine, intalnirea cu Sergiu Nicolaescu si filmul Noi, cei
din linia intdi. Am lucrat cu multi regizori de film, ceea ce le
doresc si colegilor mei.

B Te poti socoti un actor cu mare gansa din punctul
de vedere al numarului i importantei rolurilor in care ai
fost distribuit - atat in teatru cat gi in film...

O $ansa ti-o si faci. Este important sa faci teatru inainte de a
face film, desi actoria este ca o mama cu doi copii: teatrul i
filmul.

B Esti muljumit de ceea ce ai realizat in profesie?

0 Da, sunt mulfumit, dar cu dramul de retinere pe care f{i-I
impune bunul-simt. Niciodatd n-am fost multumit in totalitate.

B Consideri cd actorul este prin excelenfd un
intelectual?

T Este foarte bine sa fie intelectual; asta insa nu implica
desavarsirea in profesie. Cultura nu-{i da talent.

B Ce crezi despre moralitatea actorului?

0O Actorul, fiind o persoana publica, cunoscuta, trebuie sa isi
educe moralitatea, sa si-o cultive, sa-si stie limitele. Moralitatea
exista, ca si talentul, din nastere si, asemenea talentului, se
cultiva. Nu poti deveni moral peste noapte.

B Care {i se pare a fi dificultatea primordiala in
teatru, in aceasta perioada? )

O Dificultatea financiara si de repertoriu. Inainte de ‘89 era
mai usor, pentru ca acea cenzura era o $ansa pentru actor de a
se scuza in eventualitatea unui esec. Libertatea de alegere de
acum cade adesea in derizoriu. Se recurge in mod absolut
inexplicabil la scene erotice, mai ales in film. E adevarat ca o
parte a publicului gusta...

@ Crezi in existenfa unui public de elita?

() Exista. Dar sunt putini spectatorii care vin la teatru cu
piesa citita dinainte, ca sa faca o comparatie intre literatura si
actul scenic. Important este ca publicul vine la teatru, la
»Nottara“ avem sali pline si pot spune ca, sub acest aspect,
batemmulte teatre.

B Se speculeaza
wbulevardier...

O Fiindca e plasat - geografic - pe bulevard. Totusi,
adevarul este (si o spun cu parere de rau) ca aici nu s-a montat
un spectacol de mare valoare, reprezentativ, de competitie.
Exista in repertoriu asemenea spectacole, dar ele sunt facute
mai demult. Sunt convins insa ca, in curand, se va intampla
minunea. Trupa de aici este extraordinara, si ma refer la toate
generatiile.

B Exista intr-adevar un conflictintre generatii?

T Nu exista conflict, ci o concurenta, ,fair-play". Eu. aici la
~Nottara“, m-am lovit numai de bine. actorii mai in varsta m-au
ajutat mult.

H Te influenfeaza pirerea criticilor de teatru?

ideea cd ar fi un teatru

O Nu mai citesc cronici de 3-4 ani. Peste
noapte se numesc critici oameni care au vazut
cateva piese in viata si ajung sa judece actorii. Nu
vorbesc de mine, ci de colegii mai in varsta,
consacrati, care au ajuns sa fie judecati de pusti
neinitiati. Adevarata profesie de critic este
extraordinara, ca si cea de actor sau de regizor. '

B Dincolo de duritatea pe care o afigezi adesea, egti
un om sentimental?

0 Foarte sentimental. Sensibilitatea mi-o cunosc cel
apropiati. Duritatea aparenta de care spui este poate un fel de
scut impotriva atacurilor neasteptate.

B Cum privesti spre trecut?

0 Cu mare placere. Sunt un om caruia nu-i pare rdau de
nimic, desi a facut de-a lungul vietii aproape toate nebuniile
posibile si a incercat sa aleaga ce-i mai bun din toate acestea.
Consider experienta de viata esentialda pentru un actor. Este
ingrozitor sa nu ai amintiri. Sa povestesti lucruri auzite de la altii.

B Exista ceva de care ifi este dor?

0 Da, mi-e dor de unii prieteni, de care, fara sa-mi dau
seama, meseria m-a despar{it. Desi am cunoscut multi alii
oameni, nu i-am uitat.

B Ce importan{a acorzi prieteniei?

0O Extraordinara. Am si pierdut din aceasta pricina, au fost
oameni care au profitat de sufletul meu pus pe tava. M-a durut.
Vezi, apropo de sentimentalism, am fost naiv si chiar pripit.

B Dardaca ar fi sa vorbegti despre iubire?

O Nu-mi face placere sa comentez subiectul acum. Este cea
mai periculoasa si mai daunatoare boala. Cand esti tradat, te
gandesti ca trebuie sa o iei de la capat... Si te gandesti sa o iei
de la capat cu teama experientei dinainte...

B Ai avut prilejul sa joci in strdinitate. Cum {i s-a
parut publicul de acolo?

O Exista, cred, o politete confectionata a spectatorului fata
de o trupa straina. Asta in eventualitatea ca spectacolul nu e
foarte bun. Dar el poate fi si asa, iar atunci reactia este una
normala.

B Cum era copilul care ai fost?

O Nebunatic. Mi-a placut foarte mult s ma joc si sa fiu
independent. De mic mergeam la teatru, in special la ,Bulandra“,
netrecandu-mi nici o secunda prin cap ca voi ajunge actor.
Dorinta si chemarea existau in subconstient.

[ | gi apoi?

0 Cineva, candva, mi-a descoperit vocatia pe care o purtam
in mine fara sa stiu.

B Ce s-a intdmplat din momentul céand {i-ai
descoperit vocatia i p8na ai intrat la institut?

0 Am muncit mult. Am intrat de prima data, pe ultimul din
cele doua locuri. Primul a fost Mircea Rusu.

B Exista un personaj anume pe care ai dori sa-| joci?

O Astept un rol reprezentativ pe care zic ca a venit vremea
sa-| fac si prin care sa ma testez. Personajul ideal pentru mine
este Mercutio din Romeo $i Julieta, mi se pare cel mai
complet. Nu cred ca masura Z—o dai doar prin roluri principale.

B Ti s-au facut importante propuneri de a juca pe aite
scene bucuregtene. Le vei accepta?

() Daca as fi plecat de la ,Nottara“, m-as fi considerat un
invins. Eu vreau sa inving profesional cu armele mele si reusita
sa se lege de trupa de aici si de oamenii care au avut incredere
sa ma aduca n acest teatru. Nu-mi place sa tradez.

B Dintre personajele interpretate la ,,Nottara“ caruia
ii acorzi o semnifica’ie aparte?

O Importante au fost toate, dar cel mai mult il iubesc pe
Sarpe din Pagubosii, pentru c&, facand un contre-emploi, n-am
mai apelat la nici un fel de sabloane, mi-am dat drumul din plin.

B Esti un actor care cants, danseaza, un actor total...

0 Imi place sa fac music-hall. Nu revista.

B Care crezi ca sunt trasiturile esentiale ale unui
actor de izbanda?

D Talent, morald, perseverenta, seriozitate si incredere in
sine.

Acordul final al acestui dialog a ramas, gentru mine, ecoul
aplauzelor din atatea trecute seri: Cuibul, Burghezul gentilom,
Un regat pentru un asasin, Pagubogil, Puricele, Scapino...

1994, toamna
I CLARA MARGINEANU
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SPECTACOLUL STRAZII

Vs ores peentre jioefe

A

n urmd cu o jumdtate de secol, un tandgr

politehnist bucurestean a scris in trei

saptamani, ,.ca sub dictare”, un roman

straniu. de o frumusefe crepusculard,

neincadrabil in nici o modd literard a

timpului. Apoi, in 1947, cu o justd premonitie a celor ce aveau sd
urmeze, a pdrdsit definitiv tara (5i scrisul), stabilindu-se la Paris,
unde a facut o stralucitd carierd de inginer. Manuscrisul
romanului. ramas la prietenul scu Ovidiu Constantinescu, avea sd
agtepte decenii si decenii. ca pringesa adormitd. gestul care sa rupd
vraja §i sd-l invie din bezna sertarelor in, cum se zice, lumina
tiparului. Gestul a fost fiacut de Liviu Cdlin, care a publicat in
1993, Ferestrele zidite la Editura Cartea Romaneasci. Numele
autorului. Alexandru Vona. era, cu exceptia cdtorva persoane,
necunoscut. in afara prezentdrii sibilinice de pe copertd. care
vorbea despre prietenia prozatorului cu Mircea Eliade §i despre
Saptul ca manuscrisul fusese apreciat (fdrd urmdari editoriale) de
catera personalitdti ale literaturii franceze, autorul ramanea
invdluit tn mister. lsxista insd, acum la indemndna tuturor, cartea.
$i despre ea s-au rostit cuvinte cu care nu-fi prea vine sd te joci:
capodoperd. revelapio, experienyd totald, literaturd de geniu.
Succesul de criticd al romanmudui a atras curiozitatea publicului
avizat, a rafinagilor iubitori de literatura, entuziasmul lor,
propagat oral, a actionat asupra snobilor gi numele lui Alexandru
Vona a tnceput sci circule stcirnind in continuare valuri e interes.
S-a aflat, pe cdi oculte, ¢ autorul e un om ciudat, un singuratic de
nobild stirpe, s-a fabulat pe seama bogdtici sale. a obiceiurilor
bizare, a multelor femei din biografia lui. S-a fesut un soi de
legendd in care fantezia bucuresteand. cu exageragiunile,
bovarismele §i frustrarile atator ani mizerabili, avea partea leulai.
Siiatd cd, adus de implinirea tarzie a destinului scu literar,
Alexandru Vona a revenit. dupd 7 de ani. in tard. intdi astd-

primdvard, apoi in septembric. L-am cunoscut cu aceste doud

prilejuri si legenda care-1 procedase mi s-a parut calgard si sdracd.
Omul e cu adevirat fascinant prin asemanarea cu cartea sa:

domnul Alexandru Vona pare o creatie a romancierului Mlexandra

Dorin Stanciu

Vona, un personaj-sumda de paradoxuri: livresc §i spontan,
rezervat gi ingenuu impudic, cuun special simp al umorului aliat cu
superstitia si ipohondria, epicureic si ascet, abulic si atent gi. mai
presus de toate. de o rard modestie in privinfa valorii sale ( ,,cind
aud si citesc toate aprecierile astea entuziaste. md simt de parcd
cineva mi-ar spune ce copil frumos am fost*).

In cele doud intoarceri. in anotimpuri diferite ( si are deja
planuitd incd o venire la iarnd ). domnul Vona si-a cdutat i regdsit
Bucuregtiul lui. cu strdszi serpuitoare cdrora le-a dus dorul in
geometricul Paris, cu amestecul insolit de arhitecturi in vechile
cartiere, si-a revdzut casa copildriei. liceul Spiru Haret, bdatranele
pasaje ce leagd Calea Victoriei de Academiei. .,Cartierul Eliade™
dintre Bulevardul Carol si Traian gi, mai ales, si-a regdsit Jlimba
salvatd®, el. care e vir cu Elias Canetti. Cand converseazd pe teme
oarecare, distinsul domn trece fird sdi-gi dea seama de la romdand
la francezd §i inapoi, dar cind povesteste din trecutul siu
bucurestean, vorbeste numai roménegte, curat, cu nuange,
metafore si bucuroase redescoperiri, incdntuat copildregte ca ,.ii vin®
cuvinte nefolosite de zeci de ani (.,a mototoli*, ,,a mozoli*) sau cd
simpul sdu muzical il conduce fdird gres printre regulile
gramaticale. Si tot ce povesteste cu vocea sa scdizutd, aproape
yoplitci, se incarcd de poezie, intcimpldarile, destinele unor oumeni
de demult devin tot atiitea subiecte de nuvele vonesti, in care tainele
converg spre marea taind. fard morbidege, tntr-o aurd rilkeeand.

Intr-una din amiezele de septembrie, iegind impreund din Casa
Vernescu in renovare, cu mormane de moloz, fevdrie §i gunoaie,

ne-a spus: Bucuregtiul e un orag pentru poezie® si. ca la un semn.
strada s-a golit de magini. femei elegante. polifisti, tineri gdlcigiogi
st bisnigari ingolifi, s-a instapanit o liniste ciudatd si, in reflectorul
toamuei. pe fundalul cu pomi galbeni-verzi-ardmii al pdarculeului
de vizavi, au apdrat personaje goyesti, nebune, schilozi. arierafi
obesi — epave umane ce traversan incel. ca drogafi. unghiul privirii
romancierului. Am rds de frica. .Da. ne-a repetat el, Bucurestiul ¢

‘an oras pentra poefiv.

I  ADRIANA BITTEL




»ORI SPUI, ORI INGHITI $I NU TE PLANGI*

Pamela Howard este scenografa, regizoare, profesor la Central
St. Martins College of Art and Design din Londra gi directoarea
Centrului European de Scenografie (The European Scenography
Centre).

- Mai intdi, bun-venit in Romaénia! $i, pentru ca e prima
dumneavoastra vizita aici, care sunt impresiile din aceasta
calatorie?

~ Intai si intai trebuie sa spun c& a fost o siptdmana minunats,
dar prea scurta, pentru ca Romania e foarte, foarte bogata in ceea
ce priveste cultura §i natura. Am calatorit putin prin tara, dar am
vazut peisaje frumoase, am intalnit oameni minunati i m-am convins
ca ospitalitatea romanilor e o ,legenda“ adevarata, nu rodul
imaginatiei. Inca inainte de a veni aici am avut ocazia sa vad
productii teatrale romanesti in Marea Britanie, datorita fie
programului NOROC, fie invitatiei facute de Teatrul National din
Londra. Asadar, am vazut spectacole romanesti absolut formidabile
§i am venit, intr-un fel, pregatita sa vad aici lucruri foarte bune. Este
extraordinar sa constaii ca teatrul e viu i de buna calitate. Cred ca
teatrul britanic are foarte mult de invatat de la teatrul romanesc gi ma
bucur ca am ocazia sa fiu aici — pentru mine, e o calatorie de studiu.

- V-a impresionat in mod deosebit vreunul dintre
spectacolele pe care Ie-agi vazut?

- Din pacate am vazut mai mult inregistrari video decat
spectacole pe viu. Sunt bucuroasa ca am vazut inregistrarea
spectacolului Titus Andronicus, care mi-a placut foarte mult. Am
vazut, de data aceasta ,pe viu“, Richard Il la Teatrul Odeon - un
spectacol absolut extraordinar, incantator. Marcel lures joaca
minunat. Mi-au placut, de asemenea, Cainele i Buckingham.
Scenografia, migcarea, costumele m-au impresionat foarte mult.
Este cu adevarat un spectacol mare. Ceea ce stiu despre teatrul
romanesc e ca se bazeaza in foarte mare masura pe imaginatie.
Asta mi se pare important. In Marea Britanie avem o traditie foarte
literara in a face teatru — nu spun ca e rau, e doar o diferenta fata de
teatrul roménesc. Si ceea ce iubesc cel mai mult in teatrul romanesc
este un sentiment adevarat al teatrului, o adevarata teatralitate, care
nu e in mod necesar legata de fidelitatea fata de literatura. Cred, de
exemplu, ca va simiiti mult mai liberi in abordarea lui Shakespeare
decat ne sim{im noi. In momentul de fata lucrez ca scenografi la
Macbeth si m-ag bucura sa pot aduce in spectacol aceeasi
libertate de abordare din Richard, de exemplu. Ca scenografa si
artist plastic in teatru, sunt inainte de orice un artist vizual. Eu trebuie
sa gasesc ceea ce se ascunde Tn spatele textului, dar, in acelasi
timp, sa fac cuvintele adevarate pentru spectatori. Am auzit de
+Macbeth Simultan* (colaborare intre Teatrul Odeon si Leicester
Haymarket, in cadrul programului NOROC, atelier condus de
Alexandru Dabija, n.n.) si cred ca e o experienta interesanta. Un alt
+Shakespeare romanesc" pe care l-am vazut a fost Hamlet in care

a jucat Caramitru, {uant vieul lu Tealrul Nalional din Londra — a fost
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minunat gi atat de proaspat, si liber, i puternic... cred ca toata
lumea I-a infcles, chiar fard sa stie romaneste. Asta e ceea ce ma
impresioneaza cel mai mult in teatru.

- Care este, in momentul de fat3, statutul scenografului
in Marea Britanie? VA intreb, pentru ca la noi, in cronicile
de teatru, de multe ori este men;ionat doar numele
scenografului (asta in cel mai bun caz), fara a i se analiza
contribujia specifici. Dumneavoastré, ca pregedinta a
Centrului European de Scenografie, ce pozitie aveti fa;é de
aceasta situatie?

~ Din pacate, aga este cam peste tot in lume. Ce pot spune, in
primul rénd, e ca eu conduc ,Migcarea Revolutionara de Eliberare a
Scenografilor®. Sunt furioasa. E ridicol, foarte ridicol si demodat in
acelagi timp. Doar suntem cu totii implicati in crearea teatruluil Ideea
ca scenograful e servitorul regizorului si al actorilor a fost acceptata
multi ani. Cand le spui oamenilor cd nu e asga, incep sa creada ca
vrei sa intorci lumea de dos §i sa o conduci. Bineinteles ca nu asta
vrem, ci doar sa imbunatatim profilul public al scenografului. Acesta
e unul dintre motivele fundamentale pentru care am creat o gcoala
absolut originala, reunind un mare numar de scenografi europeni,
pentru a-i instrui, in context european, la nivel postuniversitar. Ei vor
fi, ag putea spune, ,regizori vizuali“. Vorbind despre Romania, sunt
socatd de modul in care scenografii sunt tratati intr-un loc unde arta
vizuala e atdt de puternica si de dezvoltata cum este aici. Nici in
Marea Britanie situafia nu e minunata, dar nu e de conceput aga
ceva intr-o fara in care scenografia a atins un standard atat de ridicat
ca la voi. E pacat si imi pare rau. Se poate stabili un paralelism intre
aceasta situatie si cea a acceptarii femeilor, acum mai mult decat
altadata, datorita faptului ca au facut mult zgomot pentru acest lucru.
La fel, artistii vizuali, scenografii de teatru trebuie sa-si gaseasca un
drum spre colaborare, nu un rol de servitute. Asta
cred eu.

- $tiu ca va propuneti sa organiza{i un festival de
scenografie. Despre ce anume este vorba?

- E un mare festival de scenografie numit ,Scenofest’, deschis
publicului §i care-si propune sa prezinte reusitele remarcabile ale
scenografiei europene. Se desfagoara intr-un teatru $i in doua galerii
de artd invecinate. Avem Ziua Franceza, Ziua Catalana, Ziua
Olandeza i Ziua Britanica. Ziua Britanica va consta dintr-un
simpozion, o dezbatere intitulata ,Dincolo de text‘. Sper ca vor fi i
participanti romani la acest simpozion. In cele doua galerii organizam
expozifi de scenografie. Patroana Scenofest-ului a fost Melina
Mercouri. Din pacate, a murit. Festivalul e dedicat memoriei ei. Sper
ca Scenofest va deveni un eveniment anual. E organizat de
European Scenography Centre; anul acesta are loc la Londra, sper
ca in 1995 se va fine la Barcelona, in 1996 in Olanda, in 1997 la
Paris; pe urma, poate, in Romania.

+Scenofest’ e cu adevarat lvaite important pentru ca dovedeste
ca ne intereseaza profccia noastrd, ca suntem gata sa ne expunem

munca gi s3 o discutam. La forumul despre care vorbeam vom invita
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si critici de teatru, pentru ca am observat ca, de cele mai multe ori,
le lipseste vocabularul adecvat de abordare a scenografiei. Cum
spuneai, poate vor aminti in cronica lor: ,scenografia e realizata de
Pamela Howard*, dar ceea ce astept eu de la ei este sa spuna:
»organizarea spatiului de joc a fost interesanta* sau ,dinamica
spatiului de joc este... aga si aga“. Sau ,contrastul de culoare intre
aceasta scena si aceea produce asta gi asta“, de exemplu da textului
un anumit inteles, §i aga mai departe. Lor le lipsesc cuvintele
potrivite pentru asa ceva. ,Dincolo de text* la astfel de lucruri se
refera. Problema e ca unii dintre ei nici nu-gi dau seama ca le

lipseste vocabularul adecvat sau,

dacd-si dau seama, nu le prea pasa
de acest lucru. Si asta e cel mai rau. -
Dar n-are nici un rost sa ne plangem,

trebuie sa actionam, sa invitam critici

cu care sa discutam, sa le spunem®
ceea ce vrem. Altfel cum sa afle

oamenii ceea ce nu $tiu? Am inceput

sa organizez acest festival in plus fata

de munca mea $i-mi da mari dureri de

cap. Comunicarea intre oameni e

intotdeauna o problema. De curand

am Tnceput sa-mi desenez mesajele,

in loc sa le bat la magina. Am

constatat ca au un impact mai

puternic §i primesc un raspuns mai

rapid. E o noua forma de arta, pe

care am inventat-o din lipsa de timp:

desenarea mesajelor fax. De vreme

ce nimeni nu mai citegte texte lungi, le

desenez si atunci oamenii se uita la

ele, le dau atentie.

- In urma cu un timp, Nicolae
Ufaru vorbea despre invazia de

Schita de costum a $tefaniei Cenean pentru
Cine are nevoie de teatru? de T. Werten-
backer, TNB (regia: Andrei $erban)

T —

~

tehnica (afigata ostentativ) in scenografia occidentala:
supertehnicizare, mai ales in privinta luminilor. Ce parere
aveti despre aceasta tendin;é?

— Pe mine nu ma intereseaza, eu lucrez cu un scenograf de
lumini. Vad ca in Romania nu prea exista aga ceva. M-ai intrebat
despre tendintele din scenografia europeana; ma voi referi mai ales
la modul meu de lucru cu actorii in spatiu. Gasesc ca actorii
imbracati in costume sau fardati intr-un anumit fel {in tot de
scenografie. in teatrul britanic exista doua tendinte evidente: bugete
foarte, foarte mici si teatru foarte interesant in spatii alternative
(Tramway e doar un exemplu). Chiar daca nu ai altceva pe scena, ai
actorii. $i hainele pe care le poarta ei (daca nu sunt goi) fac parte
din povestea piesei. Pentru mine, costumele fac parte din decor. $i
actorii fac parte din tabloul scenei pe care o creezi. In acest sens, e
mai putin necesar sa ai decor $i mult mai util sa te gandesti cum sa
folosesti si cum anume poate accentua lumina ceea ce face actorul
in contextul piesei. Dar asta inseamna ca scenograful sa poata lucra
cu actorii. Aici, relatia intre regie si scenografie devine extrem de
stransa, cele doua se intrepatrund.

Dar, daca ar fi sa vorbesc despre o noua tendinta, despre o
inovatie in lumea mea, aceasta e integrarea luminii §i a corpului
uman in spatiu (e unul dintre motivele pentru care mi-am dorit atat de
mult sa vad Richard lil, e un exemplu excelent in acest sens) spre
a face textul real si nou pentru spectator; de aceea, eu sunt jumatate
regizor, jumatate scenograf (poate tocmai de-asta lucrez foarte mult
pe scena cu regizorul, schimbam
pareri: nu el spune i eu execut, ci ne
consultam). Sigur, exista minunata
fantoma a operei, cateva teatre
bulevardiere, ma rog - acesta e
mega-teatru pentru mega-bani, pentru
export, turigti...

- Vorbeati despre atelierele
pentru actori conduse de
scenografi. La noi, acestea sunt
o noutate. Cum se desfasoara
practic un astfel de atelier?

— Acest tip de ateliere a fost
initiat de Theatre de Complici#, care
a venit in turneu $i in Romania. Ideea
mi-a venit din faptul ca actorii nu se pot
vedea pe ei ingisi decat uitdndu-se in
oglinda (o imagine bidimensionala),
agadar au numai o vaga idee despre
cum anume sunt vazutt de spectatori:
ca obiect tridimensional in spatiu.
M-am gandit ca ar fi interesant sa
priveascd un om din diverse unghiuri

$i s& incerce sid-l deseneze

indiferent cum, conteaza sa-|




deseneze ~ i apoi sa priveasca de la distanta schitele facute din
unghiuri diferite gi sa le compare. Pe scurt, de obicei lucrez cu circa
20 de actori, stam pe jos in cerc, in centru sta unul dintre
participanti (ales de grup). Numim o piesa §i un personaj pe care
sa-l interpreteze actorul care sta in centrul cercului. Fiecare actor
poarta un numdr si are hartie $i creioane colorate cu care trebuie sa
deseneze figura ntruchipata de actorul ales. Desenul trebuie facut in
cel mult cinci minute. Apoi atarnam toate desenele pe un perete (de
obicei fac asemenea workshop-uri in teatre, deci avem la dispozitie
pereti foarte mari). Ceea ce se obfine e o succesiune de 20 de
desene reprezentand figura in discutie din toate unghiurile posibile.
In doua ore si jumitate pofi parcurge o piesa intreaga, astfel incat,
la sfarsit. sa ai 150 de desene pe perete. Partea a doua a work-
shop-ului consta in analiza desenelor: ce trasaturi ale personajului le
inspird desenele? Am facut workshop-ul acesta de zece ori i pana
acum niciodata nu au reactionat negativ; se entuziasmeaza pentru
cd, pana in momentul respectiv, nu stiau ca sunt in stare sa
deseneze si brusc descopera c3, de fapt, pot face acest lucru. Dar
$i mai important e faptul ca ei isi dau seama cum sunt vazufi de
spectatori; aici cred ca e un mare castig pentru ei. Am mai facut si
alte workshop-uri, dar ma opresc la acest exemplu.

- in general, la noi suna cel putin suspect ca un
scenograf (sau un actor, dar aici s-au mai schimbat
lucrurile) sa regizeze o piesa, lumea privegte cu rezerva
astfel de lucruri. Ciudat este cad in sens invers suspiciunea

@ Schita de decor a lui Constantin Ciubotariu la ...
Hausvater)

nu functioneaza: clne se mird cd Silviu Purcarete
semneazd §i scenografia, §i costumele, uneori i
aranjamentul muzical? La noi, regizorul are, dupa parerea
mea, un statut privilegiat intre ,,facatorii“ de teatru.

— Cu riscul de a nu mai lucra niciodata in Marea Britanie (ceea
ce s-ar intdmpla cu siguranta daca m-ar auzi cineva de acolo!) am sa
va spun parerea mea: scenografii, in Marea Britanie, sunt foarte bine
pregatiti, au o educatie foarte solida, avem sgcoli de scenografie
foarte bune, in timp ce pentru regizori nu exista nici un sistem
educational. Cum se pregatesc regizorii la noi? Se duc la
Oxford/Cambridge, citesc literatura engleza, dar, neputand fi
angajati nicaieri, nu stiu ce sa faca in viata. Asa ca se apuca sa
regizeze piese de teatru. Cam aga mi se pare mie ca stau lucrurile.
Am avut de-a face cu atatia regizori ingrozitori, am facut de atatea ori
treaba pe care trebuiau s-o faca ei, fara sa fiu platita si fara sa fiu
recunoscuta ca regizoarea piesei! in 1990, pe 1 ianuarie, m-am
trezit — nu gtiu daca in Romania este la fel, dar la noi exista obiceiul
ca in prima zi a anului sa-ti pui o dorintd pentru ce vei face in acel an
- $i mi-am spus ca pentru nimic in lume n-o sa mai fiu fraiera, sa fac
regie si sa pretind ca fac doar scenografie. $i a fost minunat;
niciodata nu mi-a parut rau. Am obosit sa-i tot intreb pe regizori:
»Crezi ca ar fi o idee bund daca am face...?" Ce vreau eu de fapt sa
spun prin ,Crezi ci ar fi o idee buni" este ,Eu cred ca e o idee
buna“. De ce sa joc jocul acesta? Nu mai vreau sa-l joc - iata

avantajul de a avea 50 de ani: nu-ti mai pasa, e minunat. De fapt, nu

pus catuse florilor... de F. Arrabal, Teatrul Odeon (regia: Alexander




sunt singura care gandeste asa. A aparut o intreaga migcare,
oameni care se ntreaba: ,De ce sa jucam acest joc?“. Cand lucrez
in teatru sunt de-a dreptul dictatoriala. Uite, de exemplu, aseara am
vazut la Bulandra Victor sau copiii la putere: materialul verde cu
care era imbracata scena nu era bine intins; apoi, partea indltata a
scenei nu se unea perfect cu cealalta — nu pot permite aga ceva
cand lucrez, vreau ca totul sa fie aga cum trebuie sa fie.

- Care este reactia actorilor cand lucrati cu ei
dictatorial, coopereaza sau, dimpotriva, se revolta ca le
spune un scenograf ce sa faca?

- E o chestiune de incredere. Am petrecut enorm de mulfi ani in
teatru si am discutat mereu cu actorii cum ar trebui sa fie personajul.
Tntai, un fel de seminare, daca vrei, apoi ii invit in studioul meu sa
continuam discutile mai in amanunt. Cine e Macbeth? Ce face? Ce
vrea? Unde isi intalneste nevasta? Unde locuiesc? Cum aratd casa
lor? Si abia de aici incolo imi pot incepe lucrul propriu-zis. Dar asta
se intdmpla cand i poti alege oamenii cu care sa lucrezi! Voi acum
suntefi intre doua sisteme: companii fixe in care trebuie sa lucrezi cu
oamenii disponibili si companii formate anume pentru un tip de
spectacole. La noi existd o zicala: ,Esti exact atat de bun cum a fost
ultimul lucru pe care l-ai facut®. Un actor nu poate fi actor daca nu
joaca; la noi rata gomajului in teatru e de 90% , ceea ce nu va
doresc gi voua. Ceea ce va urez insa e sa avefi un sistem mai
flexibil. Exista un numar foarte mare de actori care doresc sa incerce
lucruri noi, sa lucreze cu o anume persoana. La noi, doar in
companiile nafionale (RNT & RST) exista persoane care lucreaza pe
termen lung. Sigur, unii doresc sa lucreze cu mine, alfi nu, sau
poate ca nici eu nu doresc sa lucrez cu ei... Dar nu ma intrebi un
lucru despre care trebuie sa vorbesc. Simt nevoia sa spun cateva
cuvinte despre regizorul-femeie in Marea Britanie: abia in ultimii cinci
ani, poate gase, am putut lucra cu regizori-femei, intr-o cariera de 27
de ani in teatru. Mi se pare uluitor. De ce? Pana acum, nici macar
nu mi-am dat seama. Acum, prima oara in Anglia, avem in functia de
director artistic, in multe teatre de renume, regizoare; aceasta este,
cred, cea mai mare schimbare din teatrul britanic. Si este foarte bine.

- Da, dar de aici se poate aluneca foarte ugor pe panta
exagerdrilor. S3 spui ca un anume spectacol este foarte
bun pentru ca e regizat de o femeie mi se pare jignitor
pentru chiar persoana in cauza; in definitiv, ce importanta
are sexul artistului? Vorbim de sex sau de valoare?

- Nu poti vorbi de valoarea spectacolului daca regizoarea nu are
dreptul sa regizeze, nu? Femeile pur i simplu nu aveau acest drept.
Incet-incet, vocea lor s-a ficut auziti: de ce si fi marginalizat?
Trebuie sa fii in chiar miezul lucrarilor, sa lii la Royal Nalional
Theatre, la Royal Shakespeare Theatra. Sigur cd nu sexul e
important, dar in urma cu loarte putin timp nici macar nu se putea
pune problema asta; dar Irebuia s se inlample. Asa cum avem
actori neyri, avem acum si regizoaro; iar migcarea de acum a
scenografilor ¢, Tntr-un fel, similara celei de acum cativa ani a

femeilor in rege: ori iti faci vocea auzita, ori inghifi 3i nu te plangi.

- Sa ne intoarcem putin la ce spuneati in legaturd cu
Scenofest, care va cuprinde o zi franceza, una olandeza,
una britanica... Ce v-a indemnat sa structurati astfel
festivalul? Exista oare in scenografie, in zilele noastre,
gcoli nationale atat de puternic conturate incat sa justifice
o grupare a discutiilor pe acest criteriu? Este scenografia
franceza atat de diferitd de cea britanica? $i in ce consta
aceasta diferenta?

— Arta teatrului nu e una de-conectata de societate; teatrul nu se
face in vid, fine de o anumitad tara si e, intr-un fel, oglinda societatii
ei. E legata de politica, de economia, de starea societatii din tara
respectiva. lar Scenofest este un fel de sarbatoare a diversitatii
culturale in teatrul european. De exemplu, in Olanda e foarte
dezvoltat dansul contemporan si teatrul in spatii alternative. in
Catalonia e foarte dezvoltat teatrul vizual, pentru ca, pe vremea lui
Franco, teatrul era foarte cenzurat, deci au fost nevoifi sa evolueze
spre un stil vizual al teatrului de strada, cu radacini in carnavalurile
medievale catalane. in Franfa se poate vorbi de o adevirata
diversificare a scenografiei. in muzeologie, in constructia spatiilor
care inconjoara monumentele arhitecturale... La noi, in Marea
Britanie, Tn sfarsit, nu prea stiu exact ce am creat, dar, cum am mai
spus, ne preocupa ceea ce se afla ,dincolo de text“. Nu vreau sa fim
la fel unii cu alfii — cred ca ar fi ingrozitor pentru Europa sa fim
identici.

- Care ar fi, dupa parerea dumneavoastra, locul
scenografiei romanegti in acest peisaj ,,european“?

- Cum spuneam si la inceputul interviului, ar avea de adus, cu
sigurantd, o enorma bogdtie pentru noi tofi. Sper ca vom colabora in
cadrul Centrului European de Scenografie si cu Romania. Suntem in
acest moment pe cale de a afla cum putem realiza acest lucru,
deopotriva artistic §i economic. Mi-ar placea ca studentii Centrului
nostru sa intalneasca un scenograf romén gi sa lucreze cu el, tot aga
cum ag vrea ca un profesor romén sa lucreze cu un student
norvegian un spectacol Shakespeare la Barcelona! Avem
mecanismul pentru a face astfel de treburi. Trebuie doar sa vrem si
unii, gi altii.

- Spuneati cd, pe viitor, doriti sd colaborati cu artigti
romani. Aveti un proiect concret in acest sens?

- Vreau sa organizez cat de curand posibil o expozifie cu
fotografii din spectacole romanesti. Prietenul meu Sean Hudson,
fotograf al festivalului din Edinburgh, a fotografiat deja mai mult de
zece spectacole de cea mai buna calitate. Expozitia ar urma sa aiba
loc intr-o mare galerie de arta din Londra, iar in acest spatiu, pe

durata expozitiei, ar fi organizate workshop-uri, discutii, mese
rotunde, ca si vizite ale publicului. Cred ca se obtin rezultate bune
atunci cand reuse3ti 2 strangi laolaltd evenimente de o mare
diversitale. Acesta ar ti unul dintre proiectele concrete legate de arta
romaneasca. Apoi, desigur, colaborarea in cadrul EPAC si al

Scenofesl. .
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,Un spectacol
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@ Scena din Phaedra dupa Euripide si Seneca la TN Craiova (regia: Silviu Purcérete;

Nascuta din mare, pe care o privegte dintotdeauna -
cum le place francezilor sa spuna -, Marsilia este o
metropola euromediteraneana ce-gi onoreaza statutul prin
intregul sau mod de viata. Orag cosmopolit, propundndu-gi
sa fie o trasatura de unire intre tarile riverane, leagan al
atator civilizatii, ea este animata de o existenta trepidanta,
activa, diversa. Turigti gi oameni de afaceri, artigti i
marinari, vizitatori §i gura-casca se intersecteaza pe
strazile curate, grabind fiecare spre treburile lui. Luminile,
stralucirea, culorile, vegetatia, cladirile, marea descopera
la fiecare pas, la fiecare cotitura, ca un caleidoscop
seducator, peisaje insolite, unghiuri noi pentru ce ai mai
vazut o data. Privirea e fascinata cand de muntii din zare,
cand de marea nespus de albastra, cand de insule - si pe
una dintre ele, foarte aproape, Chateau d'lf, inchisoarea lui
Monte Cristo -, cand de un cartier insorit cocotat pe o
colina, chiar in fa;a ochilor. De-a lungul litoralului, palmieri
orneaza turistic edificii ultramoderne, plaje de lux stau
ascunse de girul de case, sau se deschid tuturor plaje
libere, pe care convietuiesc pagnic oameni de toate
culorile, de toate condi;iile, din toate culturile. Surprin-
zatoare e la Marsilia relativitatea spatiului, a distant‘elor, a
suprafetelor, peisajul aparand cand inghesuit, foarte
aproape, cand deschizandu-se neagteptat, in largi
perspective, cand inchis de un cerc sau de un labirint de
inélgimi, cand scapand desfagurat spre largul marii. Turism
si arta, istorie si fantezie, aglomeragie si locuri de
reculegere, cultura i viata intensa, confort si pitoresc,
civilizatie gi exotism, geografie i antropologie - tot
bazinul mediteranean pare sa se concentreze in egantion
la Marsilia.

Aflata la cea de-a opta edigie a ,Verii marsilieze*,
Primaria s-a decis sa lanseze o manifestare internationala
- ,Marseille Mediterranée* -, care sa reprezinte deopotriva
rangul orasului i specificul sau. S-a organizat, de aceea,
pentru prima oara, un festival care a cuprins expozit,ii
stabile pe durata catorva luni (mai-septembrie) $i,
totodata, pe parcursul a doua sdptdmani, s-au desfagurat
spectacole de opera, teatru, folclor §i muzic3. Ceea ce a
caracterizat aceste manifestari a fost diversitatea, insolitui,
exigenta gi, mai ales, acea vocatie tipic franceza de a

= Phaedra la Festivalul ,,Marseille M

conferi divertismentului un fundament cultural serios §i o
finalitate informativa complexa.

Astfel, expozi;ia de moda sub genericul ,Corpuri
drapate in jurul Mediteranei* a constituit nu numai o
parada a acestui ,vegmant pur* stravechi, devenit actual
prin ,anticomania“ de acum, ci i o scurta istorie a lumii
din perspectiva draparii.

Expozitia ,Estaque. Nasterea peisajului modern
(1870-1910)%, cu panze de Cezanne, Braque, Derain, Othon
Freisz, Raoul Dufy, a surprins momentul revolu}ionérii
conceptiei asupra peisajului, dar §i asupra intregii picturi
moderne, ca tehnica si regim de culori, inceputul
fauvismului i al cubismului, datorat tocmai acestor pictori.
Mica localitate Estaque (port industrial si turistic la
marginea Marsiliei) s-a dezvaluit astfel ca un centru al
picturii moderne, pe larg reprezentata de albumele gi
documentatia expozitiei.

»Biblioteca lui Cristofor Columb* a prezentat toate
cért,ile adnotate ale vestitului navigator, ca §i unicul lui
manuscris, Cartea profetilor, intr-un cadru spectacular, care a
refacut preparativele primei sale calatorii, in 1492.

Spectacolele convocate la aceasta manifestare au fost,
prin grija doamnei Nadia Croquet, coordonatoarea
artistica, exemplare. Opera din Genova a prezentat Norma
de Bellini, in regia lui Fausto Cosentino ji sub conducerea
muzicala a lui Roberto Tolomelli, cantata de soligti celebri,
in traditia majora a belcanto-ului italian. Teatrul Tivoli din
Barcelona a adus Asdrubila, opera baroca moderna de
Carles Santos, care a compus muzica, libretul, a asigurat
directia artistica si direc;ia muzicala. Personalitate de
frunte a muzicii contemporane, pianist, compozitor, om de
televiziune, Carles Santos, autorul i dirijorul ,Fanfarelor
cu care s-au deschis Jocurile Olimpice i Paraolimpice de
la Barcelona (1992), a fost premiat in februarie 1994 cu
Marele Premiu al oragului Barcelona, cu Premiul Societégii
Autorilor Spanioli $i cu Marele Premiu al oragului Madrid.

TEATRUL ROMANESC PE SCENA LUMII
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@ Muzician berber din Atlas,r

Apreciata orchestra simfonica din Israel (condusa de
Zublin Mehta) a interpretat Beethoven sub bagheta
celebrului Pinchas Zukerman, muzician multilateral,
admirat, pentru geniul sau, de lumea intreaga. Un ansamblu
berber din Maroc, din satul montan Ichebakenne, a venit cu
0 muzica vocal-percusiva traditionala, definita printr-o
emisie vocala stransa - voce de gat si de cap -, la limita
rupturii. Foarte apreciat, ansamblul a fost invitat si la
festivalul ,Muzica" de la Strasbourg si la Institutul Lumii
Arabe. Grupuri muzicale din Cipru, Grecia, Corsica,
reprezentand stralucit ,,Polifonia insulelor Mediteranei“, au
cantat acea muzica insorita i plind de viata, care implica
publicul in spectacol, ispitindu-l sa cante si el i sa
danseze, ca la o antrenanta sarbatoare populara.

Un ,,Cabaret“ nocturn, dupa terminarea reprezentatiilor,
a asigurat in parcul Borely, unde aveau loc spectacolele,
acea atmosfera caldd de boema §i comuniune artistica,
prilejuind intalnirea realizatorilor - artigti, manageri,
tehnicieni - cu confratii, publicul gi criticii.

in cuprinsul acestui adevirat festival al vedetelor,
Phaedra, realizata de Silviu Purcarete la Teatrul National din
Craiova, a insemnat un punct special de atractle.
Personalitéuale vietii teatrale din Franta si Belgia au venit
special la Marsilia pentru a-l vedea. Publicul francez,
obignuit sd pretuiasca mai ales textul (o carte editata sub
egida festivalului oferea, in traducerea lui John §i Heléne
Tittesor, scenariul semnat de Silviu Purcarete, alaturi de

textele integrale ale lui Euripide $i Seneca), a navilit pur si
simplu la spectacol.

$i totusi, soarta parea sa se impotriveasca bunei
desfagurari a repre'zenta;iei. Manios, mistralul ficea s3 se
zbata copacii, nisipul, marea. Uriagul cort de campanie,
unde se pregdtea §i se lua masa, bubuia §i scartaia
amarnic din incheieturile sale metalice, ameningénd sd se
prdbuseasca peste Incinta de joc. Maginigtil care
trebaluiserd zile intregi pentru a instala decorul, asistati de
$tefania Cenean, autoarea cadrului scenografic §i a
costumelor, au fost nevoi;i, in ultima clipd, sa-l adapteze
noilor conditii. lar Silviu Purcarete zacea in tara, bolnav!
Dar iatd ca dezavantajul s-a transformat in sansa.
Spectacolul, a cdrui reprezentare in aer liber punea
probleme de expresivitate spatiald, tocmai pentru ca era
conceput pentru un spafiu inchis §i intemeiat pe
simbolistica lui, §l-a redobandit expresia optima prin
inlocuirea culiselor cu paravane §i un fronton. Fatada
castelului Borely a disparut, mascata si decupata de
aceasta solutie scenografica ad-hoc, care a prins, a dirijat
§i a sensibilizat sunetul.

Vaietele corului, care se auzeau in intuneric cu mult
nainte de inceperea spectacolului, in vestiarul fetelor, in
oficiul in care se dregeau costumele (unde, ca la noi, au
disparut palarii!), incredibila pana de curent (om fi adus-o
$i pe asta cu noi!) care ne-a lasat un timp in bezna si
vegtile alarmiste s-au transformat treptat in vibratie unic3,
mai proaspata, mai penetranta. Spectacolul s-a jucat in
for}é, Ccu precizie §i elan. in aceste fiinte rastignite intre
poftd i cenzurd, intre instinct i ascez3, intre firesc §i
interdictie morala, intre viata gi norma sociala, ne
recunoagtem, prizdri{i §i nesiguri. Destinul ni se joaca in
alta parte. Nigte zei maniogi, zeii adancurilor noastre, ne
mana, i stim cu frica gi ne e mila de noi...

Aplauzele au izbucnit tumultuoase in finalul
spectacolului despre care doamna Monique Weiss,
profesor universitar la Bruxelles, venitd din Belgia anume
pentru a-l vedea, a spus: ,Absolut exceptional®.

I  DOINA MODOLA
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Maestrul Lérand Lohinszky

Stalpul de rezistenta al Teatrului
National din Targu-Mures, in general, i al
sectiei maghiare, in special, a implinit
venerabila varsta de saptezeci de ani! Sapte
decenii de viatad de om, din care cinci in
slujba muzei Thalia. Actorul Lorand
Lohinszky, caci despre Dansul este vorba,
in ciuda varstei inaintate, n-a parasit scena,
$i nici catedra de actorie. Cy rigoare si
precizie, apare la rampa seara de seard, iar
zZiua predd maiiestria actoriceasca
studentilor de la Academia de Teatru din
Targu-Mures. in timpul care ii rdmane la
dispozitie il putem vedea in stal, urmaringd
evolutiile sectiei romane, spectacolele in
turneu ale altor institutii de breasla sau - de
ce sd n-o spunem? ~ facand cumparaturi in
piata.

Absolvent al Institutului de Arts Teatrala
JIstvdn Szentgyérgyi* din Cluj in anul 1950,
a fost membru al Teatrului Maghiar de
acolo, dupi care $i-a inceput activitatea de
actor la Teatrul de Stat din Targu-Mures. De
treizeci de ani, din 1964, este profesor la
Institutul targumuresean de teatru §i in acel
an i s-a conferit si titiul de ,artist emerit*.

Lorénd Lohinszky incearci §i reuseste
sd-gi construiasci personajele diferit de
imaginea pe care o sugereazi indeobste o
prima lecturd. Este un actor intelectual,
fiindca se documenteaza neobosit, citeste
mult, cu mare atentie. Este constient ca
numai prin acumulare de informatii isi poate
reinnoi si varia mijloacele de expresie.
Receptivitatea, prospetimea intelectuals,
exigenta, permanenta cautare a solutiilor
noi, profunzimea gandirii sunt doar cateva
dintre calitatile Actorului Lohinszky. C:il
profesor de maiestrie actoriceasca, lupta

neincetat impotriva manierizarii, a tendinte
studentilor de a-l imita. Bazandu-se pe
Propria experientd scenic, insufla invala-
ceilor dorinta sau, mai bine zis, obligatia de
a fi componente organice in anatomia unui
spectacol, indiferent de dimensiunile rolului,
indrazneala de a juca alturi de studentii sai
in montarile Academiei este de invidiat. Pe
tot parcursul repetiiilor, urmareste cu ochi
de Argus procesul de formare a specta-
colului, fara sa-si eclipseze discipolii. in
timpul reprezentatiei, datorita atentiei sale
distributive, a haruluj divin - talentul - cy
care |-a inzestrat natura, nu se las3 sedus si
nu-si lasa colegii ademeniti de cantecul
perfid al sirenelor mediocritatii i jumatatii de
mdsurd. Prezenta actorulyi Lorand
Lohinszky intr-un spectacol este o garantie
a calitatii, a succesului. Este ultimul mohican
al traditiilor artistice ce defineau Teatrul
Secuiesc de odinioard, ai caruj
reprezentanti au fost Erng Szabd, Ferenc
Delly, Gyérgy Kovacs, Margit Készeg;,
Andras Csorba...

Lista spectacolelor in care a evoluat
Lordnd Lohinszky este foarte lunga. De
aceea, voi aminti citeva dintre cele care i-au
marcat cariera in acesti aproape cincizeci
de ani: Revizorul, Omul care aduce
ploaia, Uitima ora, Citadela sfaramata,
Tragedia optimist3, Banul Bank,
Unchiul Vanea, Profesiunea doamnei
Warren, Fizicienii, Familia Tét, Cabala
bigotilor, Tnainte de potop, Jocul
ielelor, Noaptea iguanei, Vilegia-
turigtii, Tragedia omului, Valiza cu
fluturi, Trei surori, Bocet vesel pentru
un fir de praf ratacitor, O stea pe rug,
Don Carlos, Regele Lear, Femeia

DOSARELE TEATRULUI ROMANESC
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Femeia marii de Ibsen la Targu
Kincses Elémer)

marii, Azilul de noapte, A douispre-
Zecea noapte, Cui i-e frici de Virginia
Woolf?...

Mai multi regizori de film, din Bucuresti
§i din Budapesta, l-au solicitat. Figura lui a
rdmas imortalizati in peliculele O mica
intamplare, Buzduganul cu trei peceti,
Rug si flacara, Pintea si Almodé
ifjusag (Tinerete visatoare), Holnap lesz
facan (Maine va fi fazan), Apam néhany
boldog eve (Cativa ani fericiti ai tatalui
meu), itelet utan (Dupi sentinta) siin ciclul
de filme inspirate din trilogia Abel de Aron
Tamadsi.

in zilele acestea, noi premiere sunt in
pregatire la Nationalul tirgumuresean:
Vizita batrénei doamne si Cui i-e frica
de Virginia Woolf?, avandu-l ca
protagonist pe actorul LORAND
LOHINSZKY.

La multi ani, maestre Lorand Lohinszky!

I STRACULA ATTILA

Tragediile din afara scenei

Lérénd Lohinszky (al3turi de Ibolya Farkas) in

-Mures (regia:

in noaptea de 2 spre 3 martie 1949, Arelina Rusaveteanu, de 62 de ani, este ridicala de organele

ie" i ati i1 Rusavit, judetul Buzau,
iunii pentru ,.a da o declaratie”. Locuia de cativa ani in comuna Rusaval, judetul B
;:nl:);:;::lalril ge relicvele unei scurle dar glorioase cariere scenice. In zece mmulg, .dmaaceeah?e:;slz
; porneau spre gara (40 km) o felita de 6 ani si matusa ei, fara dreptul de a lua nici macar o
; perss'JiI;ai:ﬁie au fost rupte la 19 martie, pentru intocmirea prul:esului'-\;er?al ,,t:_us ég:ail:l‘:;li“:i:l:i vt:: I$a'
i i tiile, s-a inregistral agoni ti, de
mort”. In 865 de pozilii, plus anexa ce cuprinde constructiile, s-a i L S Ly Tk
lusate, perdele, mese, oYlinzi, pian, pana la ibrice, llgal, cheie . C :
;;:liltn:nppuierea ':wplii lasase Tn urma, printre altele, ,,pat copil lemn, sorlulet copil, saltea pat copil,

perna mica"“. Tot, absoluttots-a furat dupa intocmirea ,formelor legale“. Marea pierdere: 30 de tablouri

i Itii, de Th. Aman si N. Grigorescu. o .

sem:?::;lgr;?:&;%ra printre cele peste 250 000 de victime glg acelei nopti de _groazétcalllda.r:\ lxlrr:'ai'g‘:

ar3, au fost relinuti proprietarii (,mosieril") neimpllca!j in procese polim:eI alg aerd:za illnlca e
u$$veleanu $i-é averlizal torjionarii ¢a sufera de diabet, viata fiindu-i in pericol [4r

Insulin3. Seringa sl fiolele aveau sl ele numar de Inventar!
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Trec mai multe zile, premergél_na‘re
fatalei come diabetice. In celula ares_tul_ul si-a
mangaiat singuratatea, desigur, ammhndg-s;n
anii fericiti ai Tnceputului de veac, cand
spectatorii Teatrului National din Bucuresti
ovationau pe marea actrila Tina Barbu.

Tina Barbu ... Fiica de tarani, vine in
Bucuresti sa invete 0 meserie; E al_lllla
recitand si indemnatd sa se inscrie la
Conservalo'rul dramatic, ca eleva a A—nsllzzel
Romanescu. Debuteaza la National, in 1908.
Din promotia sa: Maria Filotti, lon
Jancovescu, Maria Giurgea, Marioara
Voiculescu. A creat magistral, 1a premiera
absolutd a dramei Viforul de Delavranc.e@
rolul Doamnei Tana, alaturi de Petre Liciu
(Stefanita). Joaca roluri _de compozugle_ n
piese de Shakespeare, Mirabeau, Bataille
etc. Maria Filotti, Tn memoriile sale, 1i face 0
elocventd prezentare: ,Cariera acestei
actrite, daruita cu o expresivilate remar-
cabild, frumoasd, emotiva, cu o mare lgrga

dramatica §i cu o intuitie uneori gemala,“a
fost asemeni unei comete pe cerul teatral”.
Intr-adevar, pe cat de puternic era talt_amql, pe
atat de coplesitoare ii era emotia mamteg
ridicarii cortinei, situatie ce, cu vremea, ii
punea in primejdie sanatatea. Figureaza in
analele primei noastre scene pana in 1913.
Totusi, in istoriile teatrului, sta alaturi de
marile actrite ale inceputului de veac XX.
§i acum, n martie 1949, isi asteaptd
starsitul la care o condamnasera calaii
intelectualitatii nationale ... Intrd in coma
diabetica si e transportata la Spitalul
»Cantacuzino® din Bucuresti, unde moare, la
21 martie 1949. Daca s-a permis inhumarea
la Cimitirul Ghencea, nu s-a permis rudelor
sa intre in casa, sigilata si ea, din Bucuresti,
sd ia hainele Tngropaciunii. Dintr-o plapuma,
i-au confectionat un vesmant pentru asezarea
intru vesnica odihna. (i rudele aveau averea
sub sechestru.) Dintre gloriosii ei colegi, doar
unul si-a invins teama si a asistat Ia
ceremonia funerara: lon Manolescu.

Faradelegea trebuia sd@ aiba acoperirea

»1egii“. Prin Decizia nr. 1825, data de Curtea
Bucuresti, sectia IV penala, la 13 august
1949, Aretina Rusaveleanu este condamnata
la cinci ani inchisoare si confiscarea averii.
Condamnata, ,,cu domiciliul necunoscut*, era
moarta de 5 luni!

Povestea acestei crime am ascultat-o de
curand, in Muzeul Teatrului Naional, de la o
doamn3 distinsd, din stirpea celor haituiti
candva pentru vina de a aparline elitei
spirituale romanesti. Era nepoata marii
artiste, implicata in tragedia din 1949. Chiar
daca atunci avea doar 6 ani, groaza acelei
nopli de martie i e inca vie Tn memorie. |-am
promis ca voi scrie despre cele auzite. M-a
intrebat dacd nu ma tem. (Doamne, cit3
spaima s-a adunat in aceste suflete ...) I-am
raspuns in sinea mea, amar, in singurul tel in
care o puleam face, cu vorbele marelui
lancu:"... sunlem sub regimul libertafil,
egalitatii si traternitalii: unul nu poate (i mai
sus decat altul, nu permite Conslilujia".

| IONUT NICULESCU

UNIPROF, o nevoie sociala,

Crearea unui program al UNITER dedicat tineril.or jurnaligti telatl:acliiees::, It:cl"zeic:;
rodul unei atente si deloc optimiste ogbs:rvténbau.l;e:gr;liie:li’c:"ana"st Zocio-
mediatici aparut in Romania dupd 1989. Nu trebule 52 ind macar rubricile
politic i nici teoretici?n subt"irtle ca sa re:éhzt‘;:,a:::l';azucure tone dintr-o
cfmurgl;a::;tp:: I:,T:i!t::ogi ‘;Zt;:ﬁi::é:;uest: nivelul informa;iilzr, relatarilor,
singura Zi, L . . ; niile si, in special, din cel
interviurilor, evaludrilor chiar, dm-tm:;ora;f?a:’:;:ihiar t$itlurile de o schioapa,
teatral. De la nume de vedete, gresit ortog ° 3. de la totala
pana la ininteligibile transcrieri ale conferlnge!or d? presa, s ianorant
dezorientare in contextul unei migcari teatrale organice pana la —totaua :gr:jod :,5
in spatiul cultural insugi, pana la naivitatea de a cre_de ca, vazan : i
specta::ole intr-o stagiune, poti sa le §i iuc?eci (!:entru cz?. nu-i zll'ﬁ. :pzctaoz:-
ne-am nascut cu totii, mai mult sau mai putin onesti), publicistica p

istd e un permanent prilej de rasu’-plansu’. ]

dec::::z::;nd inﬁ':ngarea unui asemenea program experimental, in vara lui 1?33'
Marian Popescu, pe atunci vicepregedinte al UNITER, semnala de fapt atat o
nevoie a oamenilor de teatru cat i o obligatie a lor: la urma. ufmelor, a?a cum
avem lumea pe care o meritam, avem $i presa pe care _o merlt?m. De laidee la
fapta, insa, drumul a fost oarecum mai complicat, chla'r daca nu.f?arteiluﬂg-
Cred, si astazi ca §i ieri, ca unul dintre semnele esentiale a'le efl::lengel ?ste
promptitudinea. Asa se face c3, dupa un numar nu mare de discutii (in schimb
destul de lungi $i de animate), in septembrie 1993 un grup de winitiatori“ a pornit
aceasta caruta, propunand, in presa, tinerilor doritori sa se initieze §i
perfecgioneze in acest domeniu, un sistem foarte pu;in ortodox, in orice caz
intensiv,de a obgine cunostinte si de a-gi dezvolta aptitudinile.

Trebuie precizat, de la bun inceput, cd entuziasmul celor care au initiat
UNIPROF a fost, pe intregul parcurs al primului an, secondat de fireasca temere
privitoare la calitatea globala a structurii propuse. Este si motivul pentru care,
atat din pricina faptului c3, evident, jurnalistii sau aspirantii la jurnalistica
teatrald urmau sa studieze (simultan cu cei care ii conduceau in studiu) cum se
nagte §i cum func;ioneazé un program alternativ de perfec;ionare, cat si din
pricini juridice usor de in{eles, s-a optat pentru subintitularea UNIPROF program
experimental. Semnalam astfel (atat celor doritori sa participe, cat si celor
mereu dornici de a npretui“ ceea ce se face atunci cand se face) faptul ci de
ambele parti - participanti i coordonatori - este vorba despre o incercare,
ambele angajandu-se sa inve;e ceea ce li se pare ca trebuie invé;at.

Raspunsul pe care I-am primit din partea tinerei prese a fost, la randul sau,
uluitor. Cererile de participare la program, cu toate ci acesta nu reprezenta, in
nici un fel, o initiativa oficiala ori menita sa ofere vreun avantaj oficial (diplome,
echivalari etc.), depageau de doua ori posibilitatile de gcolarizare ale UNITER.
Fireste, s-a organizat o admitere-interviu, menit3d si identifice motivatia
candidatilor, dar $i minimele lor posibilitati de migcare in campul culturii
generale ori in acela al interesului fata de teatru. A fost selectat astfel un
esantionde 15 cursanti, dintre care au absolvit 11, )

E obligatoriu de rezumat aici structura anului experimental. Astfel, trei
module, organizate in succesiune, au tratat: Modulul I Contextul actului teatral
(coordonator, Marian Popescu), Modulul II: Deschideri teoretice $i pragmatica
spectacolului teatral (coordonatori, Victor Scoradeg §i Miruna Runcan), Modulul

INl: Redactarea 1m’orma;lel teatrale (coordonator, Cristina Dumitrescu).
Managerul intregului program a fost C.C. Buricea-Miinarcic, lar directorul
programului - subsemnata.

Principiul dup3 care a functionat, cel putin Tn acest an, programul a fost
acela de a dubla conferintele ({inute de coordonatori sau de invitati, specialigti
romani $i strdini, aproape douazeci la numar) cu discu;ii libere, in care
participantii se Implicau direct in taAmurirea problemelor specifice.




un raspuns posibil

Program care, asemenea tuturor celor desfagurate la UNITER, isi creeaza un
sistem propriu de finantare, UNIPROF a fost sustinut in anul experimental
1993-1994 doar de doi sponsori, EUROMEDIA si Blocul National Sindical,
bucuréndu-se i de generoasa incurajare a BTT (in chestiuni de transport). Din
aceasta pricina - egala cu diletantismul managerial al celor care s-au inhamat la
o asemenea intreprindere -, nu usoare au fost problemele noastre de
supravietuire, ultimele doua luni ale anului de invat{amant desfagurandu-se pur
§i simplu ca voluntariat; nu-i vorba, entuziast. Cu toate acestea, am gasit deplina
intelegere la coproducatorii programului, care ne-au ajutat enorm: Centrul
International de Arte George Apostu din Bacau, care a gazduit o deplasare de
cursuri intensive dedicate scenografiei, ca §i o expozitie a studentilor
scenografi, Teatrul Na‘tional din Térgu-Mure§, care a avut uimitoarea idee de a
invita UNIPROF sa tina o lectie deschisa §i un colocviu tematic in cadrul celei
de-a doua intalniri a gcolilor si academiilor europene de teatru, i Teatrul Odeon,
care a gazduit cateva intalniri ale programului.

Experienta anului care a trecut cred ca a fost, in cele din urma, egal de
folositoare ambelor parti, atat participantilor, cat si coordonatorilor
programului. Cei dintai, in numele carora nu imi pot permite sa vorbesc, par
multumiti de felul in care gi-au intrebuin;at timpul, unii dintre ei fiind chiar
dornici sa continue o activitate de auto-imbunatatire pe care o simt necesara.
Dinspre partea noastr3, anul experimental ne-a limpezit ideile cel putin in cateva
directii esentiale: mai intai, in privinta faptului ca o asemenea pregatire
intensiva trebuie diferentiata, pe cat se poate, in functie de gradul de pregatire
§i de interesul personal al participantilor. Mai apoi a devenit evident, pe
parcursul desfagurarii programului - atat din discutiile cu tinerii cat gi din
lucidele noastre critici §i autocritici -, ca modulele ar trebui sé-;i precizeze cu
mult mai multa claritate profilul, reducand oarecum numarul intalnirilor-atelier
cu oameni de cultura si de teatru, in favoarea cursurilor propriu-zise, structurate
pe baza unui proiect in care coordonatorul sa fie nu numai mediator, ci
conferentiar §i mediator. in al treilea rand, a devenit limpede cd programul
UNIPROF ar trebui sa raspunda nu numai nevoii de schimbare de mentalitate in
ce privegte profesionalizarea omului de presa care se ocupa de teatru, ci §i unei
alte nevoi de schimbare, la fel de acuta gi foarte profund legata de cea dintai:
crearea unui nou tip de ,secretar literar“, dramaturgul (in sensul german al
notiunii) i responsabilul de presa al institutiei teatrale.

Sunt, acestea, tot atatea ratiuni pentru care al doilea an de desfagurare a
programului UNIPROF, pe langa alte cateva schimbari ce nu afecteaza structura,
se va dezvolta nu pe trei, ci pe patru module, doua teoretice (Teatru si
mentalitate, coordonator Victor Scoradet, si Structura spectacolului teatral,
coordonator Miruna Runcan) si doua practice (De la secretar literar la dramaturg,
coordonator C. C. Buricea-Mlinarcic, §i Ateliere de jurnalistica teatral3,
coordonat de catedra de Tehnica presei a Facultatii de jurnalism).

in fine, pentru a scutura, cat de cat credibil, suspiciunile posibile, o
marturisire de credin;é: intr-un spatiu ca al nostru, in care atat teoria teatrala
cat gi istoria sau critica propriu-zisa sunt atat de palid reprezentate (comparati,
de exempluy, figele dintr-o caseta de mare biblioteca sub tematica Teatru cu cele
sub tematica Muzic3), orice pas intru solicitarea i fructificarea entuziasmului
celor tineri nu poate fi decat binevenit. Chiar daca UNIPROF nu-si poate permite
sa creada ca va acoperi cu adevarat aceste pete albe, el poate macar contribui
la reducerea dezordlnii ce pare a ne coplegi §i la asumarea unel serioziti{i 1a
care merltd s3 visam activ.

IR  MIRUNA RUNCAN
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Ochelarii de
critic

1993 a fost anul unei coincidente
restauratoare. Simultan, apareau doua
volume de eseuri scrise de Georges
Banu: unul, in traducere, la Editura
Fundatiei Culturale Roméane - Rosu i aur,
intr-o foarte eleganta editie ~ si celaialt,
de care ne ocupam®, la Editions de
I'Herne, la Paris.

Cred ca spectatorul roman, cel care
doreste sa se profesionalizeze, trebuie sa
citeasca neaparat cartea franceza din cel
putin doua motive: intai, ea suplineste
absenta unor informatii, absenta cauzata
in primul rand de izolarea ideologica din
anii '80. Apoi, ea ofera un foarte
interesant model de discurs critic.
Lectorul domnului Banu trebuie sa guste
intertextualitatea prin care criticul
incearca sa redea unitatea acestei lumi
de corespondente numita teatru. Georges
Banu e criticul total si totalizant,
amestecand in fluidul stilului sau franturi
din alte carti, texte programatice,
descrieri de tablouri, pasaje din filosofie,
judecati de valoare personale, amintiri ale
unor spectacole mari. Domnia-sa le
fixeaza in canavaua textuala cu bolduri de
argint, asemenea insectelor exotice. Dar
cartea domnului Banu mai contine si un al
doilea palier, nu chiar atat de usor de
atins. Cititorii trebuie sa-si puna atunci
acelasi pince-nez pe care si I-a pus in
prealabil criticul si, cu ajutorul acestui
dispozitiv, sa scaneze profunzimile
operei.

Ca sa folosesc o a doua metafora
naiva, voi spune ca in copildrie cu tofii
ne-am jucat cu ocheanele fermecate, in
care pietricele colorate, reflectate intr-un
sistem special de oglinzi, luau un numar
oarecare de forme cand rasuceai
ocheanul. Criticul e obligat sa priveasca
fiecare forma in parte, chiar si pe cele pe
care gustul public le considera
nesemnificative, si aceasta doar din
dragoste pentru forma pura.

Vo exemplitica printr-un eseu, intitulat
.Gordon Craig - ura tata de teatru".
Teaxtul programatic al lui Craig slatua
utopia regizorului cu putcri discrelionare.

* Gianrges Uanu, Le thedtre ou lMinstant
hablté, Fditions de I'Herne, Paris, 1993.
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Banu ii descopera doua radacini: una {ine
de secolul 19 (,scenariul biblic*), alta
apartine acestui secol (,scenariul politic*).
Craig ar fi influentat, pe de o parte, de
vizionarismul Milton-Blake, atunci cand
anunta damnarea teatrului, noul inger
cazut. Cea de-a doua radacina e
nietzscheana, Regizorul fiind un amestec
de Supraom si Dictator.

Miza acestei istorii a ideilor lui Craig
conteaza cel mai mult. Textul respectiv se
clasicizase, intrase in sisteme de valori
fixe, intr-un anumit canon pe care
Georges Banu are intentia sa-l
regandeasca.

Pietricelele colorate pot fi asezate
altfel decat se asteptau cu totii.
LVictimele* d-lui Banu sunt ilustrissime:
Kantor, ,le waki du ndé“, Vitez, cu
obsedantele sale marionete, Kokkos,
Chéreau, Ronconi $i masinariile sale de
calatorit prin timp pana in vremea unui
Baroc italian.

Fascinant, pentru mine, in aceste
eseuri a fost faptul ca am putut descoperi
dincolo de ele o idee: capodopera se
naste dintr-un subtil amestec al culturilor.
in cazul Kokkos, din intalnirea intre
Macbeth si un decor-citat al unui tablou
celebru de Rembrandt: ,Transportarea
corpului sfantului Marcu®. In cazul Peter

Georges Banu
Le theatre ou
I'instant habite

Stein, dintr-o grecitate clasica filtrata
printr-o grila ce continea amestecul dintre
»,Sturm und Drang“ si neoclasicismul
goethean.

Ca orice critic care se respecta,
Georges Banu isi vinde autorii preferati,
fie ca este vorba despre o nuvela de
Brecht - care da substanta celui mai
frumos eseu, cel despre Grotowski — ori
despre o simpla anecdota pe care o voi
cita si eu. Artaud vede intr-un campus
american, unde tinea un atelier, un foarte
frumos cal alb ce hoinarea liber si-i spune
lui Jan Kott, contemporanul lui
Shakespeare: ,Totusi, Dumnezeu e cel
mai mare regizor!“. Remarcabil, nu?

Cel de-al doilea set de eseuri poarta
in titlu intentia autorului. E un zbor de
recunoasgtere, un ,reperaj* al unei
conceptii pe cale de a se cristaliza. E un
studiu al teatrului din uitimii douazeci de
ani $i o incercare (reusita) de a justifica
existenta unui post-modernitati teatrale.

Criticul constata in ,Teatrul, minoritate
diseminata“ ca, in vreme ce dorinta
oamenilor de a merge la teatre scade,
patima oamenilor de teatru ramane
constanta.

Domnia-sa clasifica artele in: a) arte
ale prezentei - teatru, dans, arte in care e
posibil ca un corp sa moara pe scena, Si
b) arte ale absentei &
repetabilitatii. Acestea din
urma depind de retelele de
distributie si au tendinta sa
formeze geamanduri cultu-
rale, ,oamenii-masa*“ ai lui
Ortega y Gasset. Trebuie sa
observam de la inceput ca
Georges Banu se situeaza
pe o pozitie elitista.

Actele prezentei au
valoare cultica. Ele sunt
ultima modalitate de a
transmite valori morale si
culturale. Diseminarea tea-
trului a impurificat celelalte
arte: s-a infiltrat in cinema, a
sedus pictura, a salvat
opera.

Dezvoltand conceptul tui
Georges Banu, profesoara
Sanda Golopentia (Univer-
sitatea Duke - SUA), intr-o
conferinta tinuta in fata
studentilor romani, atragea

atentia asupra ideii ca teatrul
este o minoritate nomica,

spre deosebire de subculturile de tineret.
Mi se pare adevarat.

Epilepsia ce i cuprinde pe liceeni pe
stadioane nu e decat o recuperare tardiva
a Woodstock-ului, abandonat de generatia
pop, care acum poarta costume regu-
lamentare si asculta... opera (apud
G. Banu). Teatrul nu dezintegreaza. Teatrul
e un spatiu al libertatii absolute si un loc al
cautarii de sine. De asemenea, globalitatea
sa nu-| face incompatibil cu ,satul
electronic” al lui McLuhan, crede in
continuare criticul franco-roman. Dupa cat
se pare, computerizarea accentuata a lumii
va conduce la o forma noua de umanism.
LHigh tec, high touch" (,Mega tendinte“.)

Pentru cititorii mai comozi, voi
parafraza cateva idei ale cartii:

1. Modernitatea (avangarda) agresa
cuvintele.

Post-modernitatea readuce in
atentie povestirea, ,fabula®.

2. Modernitatea era internationalista
si unificatoare.

Post-modernitatea cauta speci-
ficul, localul, nationalul.

3. ,Contradictia locului®. Se trece de
la scena traditionald la scena italiana -
vezi Rosu si aur.

4. ,Revelatia liricului“. Se redesco-
pera muzica interioara a corpurilor,
puterea vocii. Se produce o fonetizare a
spectacolului. Teoretizarea corului antic.

5. Marii regizori migreaza catre opera.
Lumea post-moderna se re-wagne-
rizeaza. Neo-neo-romantismul.

6. Alteritatea devine variabila teatrala.
Hamletul negru. ,Efectul strainatatii“
(Sklovski).

7. Se revine, prin intermediul
turneelor, la vagabondajul actorilor
ambulanti. Schimburile culturale se
globalizeaza.

8. Teatrul testamentar readuce
Regizorul alungat de teoria imper-
sonalitatii in arta (Eliot, Barthes).

Mentionez ca, daca cineva ar putea
avea rezerve in ceea ce priveste
clasificarea pe care domnul Banu o
schiteaza artelor, aceasta lista mi se pare
a fi, indiscutabil, un extraordinar
diagnostic pus teatrului contemporan. De
aceea, recomand cu tarie cartea celor
care vor avea puterea sa-si puna pe nas
ochelarii de critic teatral, sa uite cateva
zile de presa si parlamentari. Accasta
carte e un ochean fermecat. Care va lua,
cu siguranté, premiul criticii de teatru
franceze. Daca nu cumva l-a si luat!

RN (ULIAN BAICUS
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SCENA LUMII

O viata teatrala in plina explozie

Numeroase suni clipele in care ma cuprinde teama in fafa
destinului de maine al vietii teatrale, find gata sa ma alatur celor ce
vorbesc despre ,criza teatrului“, ,disparitia publicului®, ,slile goale*,
sperisabilitatea actului scenic" elc. La fel de multe sunt insa cele
ce-mi redau increderea! Un spectacol bun! Aplauze calde,
entuziaste, bucuria de a-i vedea pe actori, oglindita de chipurile
privitorilor, imi intaresc convingerea ca teatrul este necesar si ca nu
va disparea. .

Cu increderea ca teatrul existd gi va exista m-am intors din
Slovacia, unde doua evenimente — un simpozion organizat de Sectia
slovacad a Asociatiei Internationale a Criticilor de Teatru, la
Bratislava, pe 21 si 22 septembrie, si Festivalul de la Nitra, un
stravechi i pitoresc orag de la poalele muntilor Zobor, la numai 90
de kilometri de capitala t{arii — mi-au dat prilejul sa vad aproape
douazeci de spectacole. De la montari ale primelor scene slovace
pana la productii ale elevilor sau ale studentilor de la Seminarul
teologic catolic ,Sfantul Goradz" din Nitra, de la texte irlandeze,
precum Dancing at Lughnasa (Dansand la Lughnasa) de Brian
Friel, Teatrul National din Bratislava, pana la una dintre cele mai noi
piese slovace, Apocalipsul lui Janka Kral de Karol Horak, Teatrul
slovac din Martin, spectacolele mi-au ingaduit sa inteleg in ce consta
originalitatea gi forta artei scenice din aceasta fara.

Problemele financiare sunt multiple. O discutie pe aceasta tema,
organizata la Nitra de catre actorii tineri, mi-a dezvaluit dificultatile,
uneori insurmontabile, cu care se confrunta oamenii de teatru, ceea
ce, Tnsa, nu 1i impiedica sa contribuie serios la dezvoltarea si
inflorirea artei scenice, sa organizeze festivaluri (cum este cel de la
Nitra, cu importanta participare internationala — trupe si numerosi
critici), sa sprijine educatia teatrala in gcoli, sa formeze cu atenta gi
sensibila grija publicul de maine.

Teatrul slovac prezinta, paradoxal, doua aspecte: este stravechi,
cu tradifii seculare, cu spectacole medievale de amploare, cu piese
de Plaut jucate, de pilda, la Presov inca din 1518, dar cu trupe
profesioniste de limbad nationala abia din 1932. Cu publicul format
inca din secolul al XVll-lea de turneele actorilor germani sau italieni,
dar cu respect profund fata de teatrul de amatori, pentru ca primele
spectacole in slovaca, acum o suta de ani, au fost ale diletantilor.
Slovacia prezinta si astazi un interesant amalgam de profesionalitate
desavarsita si entuziasm al neprofesionigtilor, spectacolele teatrelor
specializate alaturandu-se celor ale amatorilor, uneori chiar fara
posibilitatea unei diferentieri categorice.

Mi-am dat seama de acest lucru la Nitra, unde mi-a fost foarte
greu sa realizez ca Agteptandu-l pe Godot de Samuel Beckett,
jucata la Teatrul Jokai din Komarno, teatru de limba maghiara, cu doi
actori excelenti, Attila Mokos (Vladimir) si Istvan D. Nemet (Lucky),
este doar un spectacol de amatori, i nu unul profesionist. Acelagi
sentiment l-am avut si la spectacolul Carayana al trupei Disk din
Trnava, pregatit de Dusan Vicen, o reprezentatie vizuala, cu
improvizatii pline de haz, cu actori totali. Este adevarat ca actorii de
la Disk au lucrat ani de zile cu regizorul Blaho Uhlar - conducatorul
formatiei Stoka din Bratislava -, unul dintre cei mai interesanti si
talentati animatori $i creatori de montari bazate pe eonlnbulia
interprelilor, cu ironie mugcatoare, sPirit de ggagrygtig anaulit 90
dureroasii $i lucida uuloanalizd, din rasultatul obtinut, maiestria lor
crau mult pestc cule mlw unor amatori.

Tendinta de a aldtura cantul — cuvantului, dansul - gesturilor
obignuite, marioneta — omului, actorul imprumutand automatismul
papusii sau, din contrd, umanizand-o pe aceasta pana la confuzie gi
ambiguitate totala, mi s-a parut dominanti in teatrul slovac. in
existenta acestei dimensiuni joaca un rol §i solida educatie muzicala,
ca si teatrul gcolar, cultivat de-a lungul secolelor de iezuifi si piaristi,
formarea comuna a viitorilor actori, in cadrul Academiei de Arte din
Bratislava, pentru teatrul dramatic, teatrul muzical si teatrul de
papusi $i marionete.

Numeroase sunt si spectacolele de teatru dramatic in sensul
autentic al cuvantului. Am vazut, astfel, Dancing at Lughnasa,
mentionat anterior, in regia lui Peter Mikulik, un spectacol cu cinci
actritfe excelente — Emilia Vasaryova, Kamila Magalova, Anna
Javorkova, Zuzana Kokurikova gi Diana Morova — in rolurile femeilor
singure dintr-un indepartat sat irlandez. Doi mari interpreti, maestri ai
ritmului comic, ai poantelor, dar si ai unei trairi explozive, Kveta
Strazanova si Jozef Strazan de la Teatrul ,Jonas Zaborsky" din
PreSov, au dat viata eroilor lui Cehov din Ursul, urmarind si adevarul
psihologic, $i nuantele reactiilor, dar si toate prilejurile menite sa
starneasca rasul.

Teatrul Slovac din Martin a montat ultima piesa a lui Karol Horak,
Apocalipsul lui Janka Kral, biografia unui mare poet romantic
slovac, participant la revolutia din 1848. Regizorul Roman Polak a
realizat un spectacol de tip ambiental, cu actorii jucand in mijlocul
spectatorilor, evitdnd orice reconstituire a locurilor $i a epocii prin
elemente de decor, dand posibilitatea ca scenele de tip molecular sa
se desfdgoare rapid, intr-o succesiune ce indica nu numai timpul
real, ci si pe cel interior. Rolul principal a fost interpretat de doi
actori, unul, redand cu avant romantic momentele revolutiei
pasoptiste, celalalt, Lubomir Kostelny, interpret cu mari resurse
dramatice si tragicomice, conturand perioada finala de dezamagiri gi
de faliment moral i intelectual al eroului.

Tealrele mari, subventionate oscileaza intre spectacole cu
accent pe cuvant i musicaluri, de cele mai multe ori, de fapt, piese
cu momente muzicale, cum am vazut la Teatrul ,Andrej Bagar* din
Nitra, $uierd vantul prin crengile de sasafras de René de
Obaldia, sau la Nova Scena din Bratislava, Blood Brothers (Frati
de sange) de Willy Russell. Formatile mici, trupele nesubventionate
sau teatrele de marionete par a fi sub influenta directa a lu Blaho
Uhlar. Stoka, cunoscutul teatru de cabaret din Bratislava, avand o
istorie de abia un deceniu, cultiva tipul de spectacol creat in colectiv
de regizor si interpreti, pornind de la improvizatii $i desavarsind
imaginile $i textul in cadrul exercitiilor.

Temele spectacolelor lui Blaho Uhlar sunt legate de omul
falimentar; e ca un sfasietor strigat de disperare, punctat, insa, si
colorat de ironie amara, caustica, cinica sau nostalgica. Cadrul
actiunilor sale este cabaretul, bistroul. exact aga cum arata i spatiul
unde joaca la Bratislava, un cabaret cu un mic restaurant, unde
spectatorul poate bea o bere, un pahar de vin sau o coca-cola
inainte de spectacol sau dupa terminarea acestuia. $i in cabaretul
imaginat, unde canta un pianist obosit, ca in Donarium, sau un
cvarlet de coarde, ca in Eo ipso, sosesc clicnli: prostituate obosite,
alcoolic invotorati, ﬁﬁigﬂ Baéna, nernu|tum;ti, anarhici si protestatari.
Peatar Datthyamy, Ingrid Hrubanicova, Josel Chinel, Ladislav Kerata,
Erika Laskova, Lucia Piussi, Zuzana Pussi, Vlado Zboron sunt cei
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opt interpreti cu care Blaho Uhlar isi
realizeaza productiile, fiind aproape
imposibil de stabilit ce-i apartine fiecaruia
n parte, pentru ca spectacolele lor sunt o
emanatie colectiva, un act de creatie ce-i
implica pe toti, in egala masura, in
descoperirea actiunilor si a textului. Cu
toate ca au multe puncte comune, cele
doua spectacole sunt foarte diferite:
Donarium exceleaza prin vizualitate, in
timp ce in Eo ipso cuvantul este dominant.
Structura spectacolelor este moleculara,
cu fragmente ce par lipsite de legatura, nu
se succeda logic si nu se conditioneaza,
functia lor fiind aceea de a dezvalui
adevaruri prin iluminari partiale. in
Donarium, de pilda, o scena intreaga -
parodia unei recepfii burgheze - se
desfagoara fara un cuvant. Eroii mimeaza o
petrecere eleganta, cu un valet stilat si cu
stapana casei exigenta si exacta in
gesturile ei poruncitoare. Asteptam cu
nerabdare deznodamantul, mai bine spus
momentul negarii acestui stil prin contrariul

Attila Mokos si Oliver Boldogny in
Asteptandu-l pe Godot de Samuel

sau, si el a venit, o data cu stapanul casei,
A : ce s-a cocofat in genunchi pe masa pentru
Jékai din

Beckett, Teatrul

3 a-i servi pe musafiri cu supa aburinda.
Komarno

in Eo ipso s-au perindat prin fata
spectatorilor treisprezece scene, rupte

parca aievea din viata: doua femei cumparand obiecte intime, un biet profesoras si o
prostituata agresiva, un barbat brutal si o prostituata lipsita de aparare... Fiecare moment e
impresionant prin exactitatea detaliilor, dar si prin puterea de generalizare, cuvintele si
gesturile fiind subliniate ironic sau amuzant de muzica lui Peter Zagar, cantata de cvartetul
+Moyzes".

Fara sa aiba gravitatea spectacolelor lui Blaho Uhlar, grupul de interpreti de la GUnaGU
din Bratislava a incercat o formula asemanatoare in Pressburger Bsut, regizat de Viliam
Klimacek, dorind sd puna in lumina ceva din specificul $i pitorescul oragului lor.

Teatrele de marionete au in repertoriu, in afara spectacolelor pentru copii, cu cantec.
dans, papusi, marionete, jocuri de lumini, si spectacole de cabaret pentru adulfi, cu multiple
mijloace de expresie. Cel mai interesant aspect mi s-a parut cel legat de educatia teatrala
facuta tinerilor, copiilor i adolescentilor. Regizorii Marie Fridrichova si Pavol Fellner de la
Teatrul Kamarat si colaboratorii lor lucreaza de peste doisprezece ani cu copii din scolle
primare din Bratislava, realizand impreuna cu acestia spectacole emotionante, bazate pe
dans, cant, cuvant. Una dintre ultimele lor montari, Nevedko dupa Nikolai Nosov, pe baza
textului scris chiar de cei doi regizori impreuna cu Juraj Ulicky, scenograful trupei, parea un
spectacol profesionist autentic.

Elevii Scolii de arte din Nitra au prezentat in cadrul festivalului Alice in spatele oglinzii
dupa Lewis Carroll, spectacol pregatit cu regizoarea si scenografa Kamila Sevellova,
profesoara lor de Arta actorului, arta scenica si componentele ei fiind obiect de studiu in
aceasta scoala.

M-au emotionat studentii de la Seminarul teologic catolic din Nitra, care au jucat in Piata
Pribina, langa statuia lsyendarului, dar gi realului principe din veacul al X-lea, spectacolul
Gorazd ds Rudslt Dillong, cu cantece strdvechi sau cu bucati mai noi executate la diverse
instrumente, pastrandu-si naivitatea de diletanti, dar si o precisa capacitate de semnificare a
momentelor. i nici nu putea fi altfel in tara in care a trait umanistul Jan Amos Kormensky,
creatorul didacticii de la sfarsitul veacului al XVlI-lea si inceputul celui urmator, cel care a pus
mare prel pe teatru si pe realizarea de catre elevi a spectacolelor, ca element tundamental al

formarii personalitatn umane, al castigarii libedlati de expresie, al comunicarii intre oameni

ILEANA BERLOGEA

O intrebare la

Reper mondial pentru manifestarile de
acest tip, Festivalul de teatru de la Avignon
a devenit de-a lungul anilor un loc de
intalnire a creatorilor, unde acestia isi
verifica (in absenta competitiei, a premiilor
$i a mondenitatilor Tnsotitoare).aptitudinea
de a dialoga cu acel public care cauta
teatrul. An de an, in timp ce se tot vorbeste
despre criza societatii $i criza teatrului,
festivalul probeaza in ce masura cele doua
stariisi corespund si se interconditioneaza.

Nimbul marilor personalitati, care e
gloria trecuta,
personalitatilor in devenire, ce cauta
consacrarea, confirmarea.

stimuleaza afluenta

La a 48-a editie, sarbatoarea de la
Avignon (8 iulie — 2 august) poate fi
rezumata in cifre si descrisa in cuvinte. lata
cifrele:

Avignon in (oficial) — bugetul este de
40 de milioane de franci, dintre care 40%
se obtin din retete, 55% din subventie, 5%
din mecenat si parteneriat. Se distribuie
astfel: 38,5% pentru cheltuielile de
structura fixa, 61,5% pentru artisti. 45 de .
spectacole dintre care 80% in premiera,
1000 de artisti dintre care 200 japonezi si
400 tehnicieni, 600 de ziaristi francezi si din
strdinatate. Se joaca pe 20 de scene, dintre
care jumatate in aer liber.

Avignon off (neoficial) — 440 de
spectacole, dintre care 160 in premiera. 95
de ,locuri de joc", in afara de spectacolele
date pur si simplu pe strada. 390 de
companii din 21 de tari, 270 de piese, 45
café-teatru, 46 spectacole muzicale, 42
pentru copii, 16 de dans...

Cifrele explica de ce Avignon e un
festival fara concluzii. E greu de dedus
daca aceasta multime de oameni merge pe
acelasi drum si de emis presupuneri in
legatura cu locul unde au ajuns: oamenii de
teatru nu sunt o armata mai mult sau mai
putin organizata, pornita sa ocupe cetatea.
Ei vor doar sa explice legile, normele si
aberatiile acestei societati. Cu ocazia festi-
valului, revista ,Le Nouvel Observateur* a
pus aceeasi naiva intrebare unor regizori:
.De ce faceti teatru?". Diversitatea
raspunsurilor este foarte incurajatoare: cat
timp oameni atat de diferiti se vor ocupa de
organizarea acesldi spajiu magic, el nu va
deveni niciodata unul obisnuit.

Agathe Alexls: ... Fac teatru pentruca
vicau sa ofer publiculul o oglinda. Nu-mi
pasd ca nu sunt modernia. Cred ca teatrul
este arta carc-i spune tiecaruia pe ce drum
S-0 apuce:, cum sa-si aleagd vorbele si
calea. Arti a secundei, a cuvantului viu,
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f ului, iar prin individualitatea jreq lon
alectele si pulsiunile o contradictorii
retransmisi lumii, v

lrﬁl place aceasts lectie a clipei
pierde si mogre

il curand
uctibila a fiintelor, prinse in
apare o imagine deformati
tata in care esueaza toate

tragice sau comice despre existentd, tot ce

: il impiedica si fie |y
Poate ci aceasta este astazj func;i o

S i ) a teatrului: s3 transforme
dezama.gmle. In speranta, chiar dacj si in special daca disperarea
poetului a ajuns la incandescent si cand limbaj 5 :
etalat faliile si fracturile pare ci ’ ; Imbéjm' dupa ce gi-a
realitatea. ' i mal are capacitatea s3 cuprinda
. Aléln Francon: Societatea are nevoie de teatru, acolo cauti ea
niMaginea umana“. Cand teatrul este exploatat comercial, el
exploateaza produsul numit Jimagine umana®, distrugerile fiind mai
mari decét atunci cand se exploateazi corpul omenesc. Majoritatea
productillor teatrale, publice sau private, dau o reprezentare uriti,
degradata a ,imaginii umane”. Trebuie s3 continudm s3 ne distantam
violent de productiile ,consensului*: si ne radicalizim in practica,
deoarece spectatorii sunt pregatiti sa participe la o dezbatere
inteligenta.

Piesele lui Edward Bond sunt un ghid in aceast3 optiune. Ele ne
obliga sa reinvatdm sa citim, sa redefinim arta actorului opunand-o
vechiturilor mostenite de la Stanislavski, sd gasim un sens
raporturilor intre actor si spectator, de fapt punctul central al
reprezentarii...

Brigitte Jacques: Fac teatru pentru cd imi face placere,
pentru bucuria pe care mi-o da actul regiei, pentru bucuria pura a
corpurilor care organizeaza spaliul $i care vorbesc, vorbesc la
nesfarsit, placerea dispozitivului arhaic, care cred ca exista
dintotdeauna si va dura vesnic, pentru ca e suficient s@ existe un
actor, un practicabil si cateva cuvinte adevarate, inventive pentru ca
teatrul sa functioneze. Nimic nu il poate degrada. imi place teatrul
pentru ca este marginal, pentru ca este din ce in ce mai marginal in
lumea asta, si din acest motiv devine mai pretios, si toti cei care-| fac
§i il iubesc ca niste blestemati mie imi sunt extrem de necesar..

Mathias Langhoff: N-am multe de spus ca raspuns la
intrebarea dumneavoastra in legatura cu sensul si posibilitatile
teatrului de astazi, pentru ca pe mine teatrul nu ma intereseaza prea
mult. Ceea ce se numeste in mod conventional teatru are tot atéta
semnificatie pentru mine cét fructele si legumele, articolele de
papetarie sau de sport si fructele de mare: se vorbeste despre un
locin care ar fi posibil sa gasesti ceea ce cauti.

Cum sa faci teatru? De ce sa-l faci? Si cu cine? Prefer sa nu
raspund. Sunt subiecte despre care se vorbeste prea mult,
intotdeauna interminabil, si discutiile sunt chiar mai plictisitoare
decat ypectacolele. Trebuio si marturisesc: cA nu ma intreb curn se
face astdzi un spectacel. Dar dacd meag intreba raspunsul ar i,

probabil: ca si ieri. Pentru mine este important sa fac spectacolul
astdzi, i nu ieri. Ziva de aslazi nu esta o problema teatrala,
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5 g foarte rar la teatru.

Vincent Colin: Multa vreme am incercat si m3 conving pe
mine insumi ca tot ceea ce nu tine de sensibilitate, de imaginar, de
umor sau de simtul critic ma plictiseste. Si, in cele din urma,
realitatea nu e convenabili. in teatru eu o transform, pentru a o
organiza altfel, in felul meu. Atunci resemnarea cedeazi locul
placerii, conformismul da inapoi in fata exceptionalului: tinicheaua se
transforma in metal pretios.

Actul teatral - care trebuie si fie poetic — consti in reciclarea
tuturor acestor idei gaunoase, a cuvintelor tocite, a imaginilor
scalciate pentru a-| obliga pe spectator si vada. Acesta trebuie si
iasa de la spectacol impresionat, asa cum spunem despre o placa
fotografica, diferit.

imi plac cararile ascunse pe care le gasesti daca ai un instinct
de contrabandist, cabotajul, bucataria artizanala. Teatrului care se
practicd in Franta ii prefer teatrul de la antipozi; limbii de lemn
vorbite cu un aer savant ii prefer muzica stranie pe care n-o cunosc.
Nu sunt specialist in ceva anume si nu cred ca teatrul trebuie sa
devina un teritoriu exclusivist, o societate secreta pentru initiati.

Din pacate, norii nu inceteaza sa acopere acest peisaj de vis.
Sub pretextul economiilor, guvernantii nostri, care suporta greu
spatille civismului, sapa la baza unui patrimoniu pe care toata lumea
il invidiaza si care se numeste teatrul public. Cei care se ocupa de
buget se succeda, dar tofi seamana intre ei. O s vina ziua cand o
sa constatam ca tot edificiul a disparut fard s ne ddm seama i
intrebarea ,De ce face|i teatru?" nu o sa mai aiba nici un sens.

Multe tari au si ajuns la acest stadiu de modernitate. De ce nu si
Franta?

Jean Jourdheuil: Cand teatrul izbuteste sa combine marea arta
si popularitatea — pe vremea cetatilor grecesti, in epoca elisabetans,
fa noi in secolul XVIIl, in Germania pe pragul dintre secolele XVIII si
XIX etc. -, el ii ridica pe spectatori la o treapta de demnitate politica.
Atunci ne amintim ca, la greci, originea teatrului se confunda cu
origines culdfii.

Nu se mai poate vorbi astizi despre asa ceva. in pofida faptului
ca se construieste kFuropa, cetalea se duce pe apa sambctor; marea
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. pT_puLarlnat:m pe sremuri s-a Scris .in apararea poeziel
afel c

i a 5 scriem O ,Aparare a
= area limbii franceze”, va trebui in curand sa scrie f..- Z oy
aparare , va trebut in © ‘ o
te’:atru\ui“ impotriva imbecilitatii religioase, a hipertr

i itatii politice. .

spectacol gi a vulgaritapi po ' ‘
il F’_ las Nordey: Astazi, teatrul este unul dintre ultimele locuri
- e O dati cu dezagregarea

ca far in ceatd, unul
afirma cuvantul este

unde discursul public mai are vreun sens.
si cvasidisparifia cuvantului politic ca reper,
dintre ultimele bastioane in care se poate
teatrul. . N

Omul de teatru (fie al scriitor, actor, tehnician sau administrator)

este obligat la o unica relafie - cea a darutui. Tot.a$a cum coarda
arcului este incordaté in implinirea dorinfei arcagului. )

Fac teatru pentru a crea un dialog. Refuz procesul inexorabil in
care ne ratacim cu totii, cand spectatorul de teatru devine un
consumator; caut un public care sa participe, un actant, care savina
si lucreze, si gandeascd, s rada cu noi. Acum teatrul cultiva
pasivitatea publicului, pundndu-l in situatia de judecator, de
cumpdrator, de critic, in sensul cel mai putin nobil al cuvantului.

Jean-Luc Godard: ,Cinematograful este nevoia de a comunica
cu oamenii pe care nu-i vezi. Atat inseamna cinematograful: un
mijloc de comunicare®. Pentru a duce mai departe ideea, a$ spune
ca teatrul este nevoia de comunicare cu oamenii pe care i vezi. A
face teatru astazi, in iulie 1994, cand in Europa e razboi, inseamna
sa cercetezi §i sd inventezi o noua relatie cu publicul. Lupta pentru
reinnoirea mijloacelor estetice nu ma priveste.

Georges Lavaudant: Prinse in cleste, intre tdmpenia
surdzatoare a marfii, care, iatd, eliberatd de orice supraveghere si
sustinuta de agentii mondiali de publicitate vrea sa ne convinga ca e
din nou neintinata, §i revenirea vanata a unui national-pétainism,
aceste locuri in care gandirea e libera, experimentul fericit, spatiile
fraternitafii nedemagogice, si care sunt teatrele, trebuie sa-si tina
rangul cu demnitate si creativitate.

Tn acest sens, nu mi s-a parut niciodata atat de evident necesar
sa fac teatru. Dar, confruntati cu duritatea nemiloasad a epocii, cu
cinismul ei triumfator, cu grimasele nostalgice, vom fi judecati nu
conform declaratiilor de intentii sau certificatelor de civism pe care ni
le autoacordam cu usurin{a, ci dupa miracolele pagane oferite pe
scend. Aceastd rezistenia poate sa capete forme multiple; pentru
mine ea este inseparabila de intovarasirea cu dramaturgii

contemporani. Doar cu ajutorul lor vom putea sa construim arcurile
cu care sa ne lansam sagetile in noapte. Sageti enigmatice,
tulburatoare, fericite, niciodata sigure ca-si vor atinge finta.

Asta inseamna sa faci teatru: sa fii prezent la intalnirea emotiei
cu prezentul prin limbaj $i prin povestire, pentru a nu permite
niciodala impietrirea acestui tenomen vital, miraculos, 13gal
mostenire de greei acum 2400 de ani si in lcgatura cu care ne
intreb&m si aslazi nu de ce o sé& moard intr-o zi - cum spera lanaliCii
oficiilor de sondaje ale leleviziunii ~, ¢i cum de a putut sa se nasca.
Pastrarea intacta a fortei mislerioase a aceatei migcari care a unit

toti oamenii celd}ii in ascultarea propriilor nenorociri — aceasta estc
singura motivatie a muncii mele.

ate imagina destul de usor ©

o fatalitate in supraviefuirea
pe ici, pe colo Semn.e
ba daca merita sa fie
clin ideologic, declin

Christian schiaretti: Se‘ p? .
atru. Nu exista nict
e altfel, se pot observa
ala i ne putem intre
unda. Declin poetic, de:
pare isi face loc foarte incet

societate faré te
acestei institutii. D
evidente de obose -
intrefinuta o arta munb-
ivic. idealul de emanch ce. :
(i:rl\:lrce‘bém ce virtuti politice T annn?a pe %:;uvel;jn:\:\:d g o
comporta astfel. Triumful liberalismului ne e g
- comercial nu are alte norme in afara ce|0|t .pe are
singur, in logica ui proprie. $i acesta este s.pmtullplew.
Teatrul, inainte de toate exercifiu colectiv de limbaj ! :
‘ un sistem in care politica a devenit gestiune

§i ramane sa ne

i nostri cand se

i de gandire,

-si gaseste locul intr- o
anic?;e: problemelor. Teatrul a fost oranduit dupa munca, 1 sf-e.ra
loisir-ului, iar ideea va fi prezenta intr-un rastimp dat.sau |nch|r|af
conform intereselor pielii, la fel cum in republica nuoastra
presedintele se adreseaza natiunii la ord fixd, la ora 20, dupa spotul
publicitar: gingaga dictatura a consumului,

Legat inainte de toate de dezordine, daca incearcd, intr-un efort
civic, sa-gi defineasca relatia cu cetatea sau cu natiunea, teatrul nu o
poate face decét in coerenta indisciplinata care il leaga de tutela
politica. Daca definifia, gestul larg, politic nu se percep, teatrul se
condamni la o gestiune aristocratic, solitard, limitandu-gi rolul la
batista care sterge lacrimile de dupa Sarajevo.

Peter Sellars: Teatrul sa vorbeasca din nou despre viata!
Fiecare incearca si se izoleze de lume, sa-si cerceteze eul sau
micut i trist, pentru a evita orice complicitate morala cu regimul
elaborat al opresiunii §i exploatarii. Acest subterfugiu, folosit pe
scara larga, a produs solitudinea culturald care a permis politicii
capitaliste de piatd sa creeze o culturd unde nu mai e nevoie sa te
adresezi celuilalt. Poate ca ar trebui s ne ocupam de situatia lumii a
treia, unde nu singuratatea e problema, de altfel ca si in operele lui
Beckett sau Racine, care-l situeaza pe om fata cu Dumnezeu, fata
cu o lume dincolo de intelegerea sa. Sentimentul solitudinii nu se
refera decat la orbirea noastrd personala, la refuzul nostru de a ne
trezi i de a deveni seriogi, sau macar angajafi, in timp ce, in fiecare
clipa, lumea bate la uga noastra.

Teatrul este o arie a dezastrului, in insasi esenta lui un spatiu al
crizei. lar crizele ne obliga si ne intrebam: ,Ce naiba caut eu aici?*
Moliere nu spune: ,Oamenii sunt ipocriti, asta ma deprima", ci se
apuci de treaba. Trebuie sa facem la fel i nu s@ ne induiogam de
soarta noastra. Suntem, ca artisti, printre acei putini care au
privilegiul de a sti ce e de facut cu violenta, cu disperarea, cu
suferinta. in sens budist, datoria artistului este de a fi ca plantele
care purifica apa. Noi absorbim otravurile lumii, le tratam in interiorul
nostru si oferim oamenilor o apa purificata. Daca in jurul nostru apa
este intr-adevar curata, artistul nu mai are nici o treaba!

Putem accepta ca sentimentul de solitudine e in raport cu relatia

de exploatare din restul lumii? Suntem pregatiti sa infruntam tot ceea
ce am ehiminat din noi? Atunci ambifia nuastrd ar putea fi de a
restitul teatrului vocafia sa originard, din Gracia antica, undeva intre
tamplu, piata si pardament, in acel loc median in care conversatia
trebuie sa se desfagoare inainte ca fiinta umana sa-gi intoarca fata
catre Dumnezeu sau sa apeleze la portofel.

Prezentare si traducere:
I MAGDALENA BOIANGIU
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