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Cel ma1 mare 
acă până in 1989 adjectivele şi superlativele lor aveau o 
culo_are �xclusiv �olit!co-ideol�gic�, in aşa fel încât, 
dupa Stalin, Mao ŞI Un1unea Sovietica, n-a mai fost mare 
decât Ceaufescu (şi, eventual, Victoria Socialismului), 
astăzi, dupa eliberarea adjectlvelor, trăim o adevărată 
inflatie de superlative absolute sau relative, distribuite 
de dne vrei şi de cine nu vrei, cui vrei şi cui nu. Dacă tot 
nu avem de nici unele, risipim adjective. 

Regizorul les - profesionist de talent şi respectat - este "marele regizor 
les", fiindcă a obţ inut nizte premii şi a mai lucrat şi in străinătate. Actorul lgrec 
este "marele actor lgrec , chiar dacă, după o astfel de recomandare, el urcă pe 
scen� �� �pun� _nişte bancuri deocheate sau rosteşte plictisit câteva cuplete 
vechi ŞI fară n1c1 un Dumnezeu. Cutare este "marele dramaturg", dacă nu "cel 
mai mare dramaturg". Şi tot astfel, încât pălesc şi Giorgio Strehler, şi Laurence 
Olivier, şi Cehov. 

Cine stabileşte pentru un artist in viată că e mare şi cât e de mare? Cu ce i 
se măsoară mărimea? Cine i·o măsoară? Cum aflăm cine este cel mai mare? Se 
fac sondaje, anchete, statistici, măsurători? Şi care sunt consecinţele? 
Consecinţele sunt previzibile: e de ajuns să-i spui de două-trei ori  unui artist 
că e mare ca să·l convingi de acest lucru şi să-I faci să se poarte ca atare, 
fiindcă artistul este şi el o natură absolutistă, ca şi dictatorul. E de ajuns să 
afle colegii celui mare, pentru ca acesta să le devină, brusc, antipatic sau de-a 
dreptul odios. 

E de ajuns să spui lumii că les sau lgrec e mare pentru ca acest lucru să 
devină un etalon, mai pretios spus, un criteriu axiologic. Îndrăzneşte apoi să-i 
faci o obiectie cât de mică marelui artist, să observi un accident in relieful său 
impecabil. Devii pe loc un detractor, un defăimător, un denigrator sau, in cel 
mai bun caz, un tip ciudat, contrazicător, snob, original cu orice pret. 

Când ii spui cuiva că e prost, mediocru, lipsit de talent, ai toate' şansele nu 
numai să nu fii crezut, dar să t i  se poarte o ură cât o viată. Numai lucrurile 
bune, oricât de exagerate, pe care le zici despre cineva te fac sim patic 
acestuia şi mai ales credibil. Nu mai spun că, declarând despre cineva că e 
mare, foarte mare, cel mai mare, asta te scuteşte de analiză, de argumentaţie, 
de efort demonstrativ. 

Am intrebat un actor: "chiar crezi că eşti mare?". "Ce să fac, mi-a răspuns, 
dacă mi se spune mereu asta?" E de prisos să precizez că actorul cu pricina 
caută cu tot dinadinsul compania celor care·l consideră (sau il califică) astfel, 
evitându·i, uneori poate subconştient, pe ceilalti. Într-o societate strangulată 
pe motive politice, e suficient ca un artist să fie considerat mare de către cineva 
care face parte din (sau simpatizează cu) o tabără politică, pentru ca toţi cei 
care fac parte din (sau simpatizează cu) tabăra politică opusă (ori concurentă) 
să-i dezvăluie defectele existente şi inexistente, spre a anula calificativul oferit 
de adversar. Nu cred că suntem destul de maturi din punct de vedere politic 
pentru a suporta un adjectiv atribuit cuiva. Astfel că, uneori, vrând să facem o 
faptă bună, acţionăm dimpotrivă, iar generozitatea, chiar sinceră, poate fi 
inteleasă ca partizanat politic sau de grup. 

' Mă trezesc eu insumi declarând despre câte un contemporan că e mare, 
fără să-mi dau seama că, spus in public de către o persoană publică, adjectivul 
se încarcă de semnificatii in aceeaşi măsură în care, poate, se descarcă de 
responsabilitate. M·am exprimat uneori despre câte un confrate in termeni 
superlativi. La un examen psihanalitic ar rezulta probabil că este efectul 
modestie! mele, care există in stare latentă şi ard! de nerăbdare �ă se afirme� 
"Vedeti cât de modest sunt? Declar despre Zet ca e mare, dovedmd astfel ca 
pot fi destul de obiectiv în raport cu el şi, ·mai �le�, cu mine." 

_ . .  
Altii o fac pentru a obtine oarecare avantaJe, 1n prezent sau m vutor. Aşa se 

nasc 'false somităţi, infatuări, invidii, uri, ierarhii strimbe, dutmănii, jocuri 
secunde. 

Sunt tot mai incredintat că marile adjective nu pot servi decAt postum. 
Altfel spus, ele sunt proprictalea posteriUipi. 

---------------------- DUMITRU SOLOMON 
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Stagiunea in opt zile 

Nimeni n u  e mai dezamăgit d e  absenţa evenimentelor decât cei 
care participă la ele. Nu doar Fabrice del Dongo pe câmpia de la 
Water loo,  dar şi . l umea fest ival u l u i "  îşi căina p l ict isu l ,  intre 
microfoane şi camere de luat vederi. Cu toate acestea, sălile au fost 
pline şi aplauzele entuziaste: a fost teatru, a fost public, flori şi mesaj 
prezidenţial, revista .Festival", editată de studenţi, demisii şi refuzuri 
de prem i i, l acr im i  de b u c u r ie  la p r im i rea premi i l o r ,  spaţi i  
convenţionale şi ne, conferinţe de presă şi dezbateri, a fost tot ceea 
ce trebuie pentru a oferi argumente şi celor care zic că "mai rău nu 
se poate", şi celor intotdeauna şi intru totul mulţumiţi. Pe scurt, a 
fost un eveniment, la scara la care teatrul românesc, ca instanţă 
morală, putere creatoare şi inventivitate economică, il poate oferi. 

Anul acesta, comisia de selecţie - care, in cele din urmă, a 
devenit un selecţioner unic - a optat pentru 20 de spectacole (au 
rămas 1 5  in versiunea finală), dorind să ofere o imagine a teatrului 
românesc aşa cum există el în Capitală, în marile şi micile oraşe ale 
ţării. Mişcarea teatrală nu are decât de câştiga! de pe urma unei 
analize care porneşte de la realitatea complexă şi atât de diferită in 
tendinţele şi implrninle ei, lăsând momentan de o parte colecţiile de 
citate din cronici, aduse acasă de trupele care au fost in turneu. 
Desigur, in felul acesta se diminuează percepţia sărbătorii, a zborului 

din capodoperă in capodoperă, apar stările de plictiseală sau de 
refuz al unei modal ităţi sau al unu i  artist, sunt alăturate alcătuiri 
scenice cu ambiţii extrem de diferite, ceea ce, fireşte, dă o anume 
senzaţie de ameţeală estetică. 

Secţiunea "Teatrul de mâine" şi .Serile scurte ale Teatrului Mic" 
au d ive rs if icat oferta, m u l t ip l icându-se  centre le de  in teres ,  
dovedindu-se că pentru artişti ,  pentru cei adevăraţi ,  fireşte, bucuria 
este cea a jocului ,  intre ei şi cu publicul. Juriul, oricât de universitar 
şi academic ar fi el (şi mai ales dacă este aşa), vine din afară şi 
rămâne in afară. 

Criticul Valentin Silvestru, in calitatea sa de selecţioner, a oferit 
un sumar credibil al stagiunii ,  o parte care dă imaginea întregului şi 
cei care sunt intim şi vital legaţi de evoluţia teatrului românesc n-au 
avut decât de câştiga! de pe urma acestei ocazii de a judeca şi de a 
compara ceea ce se petrece pe scenele ţării in faţa publicului de 
fiecare seară. Şi pentru că orice opţiune presupune o renunţare, de 
astă dată Festivalul şr-a ratat condiţia de sărbătoare a oraşului prin 
care ar fi putut să atragă spre sălile de teatru noi categorii de public. 
A contribuit la aceasta şi inabrl itatea (sau refuzul?) organizatorului de 
a face o reclamă adecvată propriei acţiuni : la festivitatea de deschidere, 



pe frontonul Teatru lu i  
Naţ iona l  se  lăfă ia o 
reclamă "Lumea Coca­
Co la " ,  încât m u lţ i  se 
in t rebau dacă n u  au 
g reşit  cumva adresa. 
Până la urmă, această 
reclamă ne-a ajutat să 
ne  gândim la rolu l  pe 
care - I  mai poate juca 
teat ru l in t r -o  l u m e  
preocupată intr-atât de 
Coca-Cola. 

I m ag inea  aceste i  
stagiuni ,  reflectată de 
se lecţ ia  F est iva lu l u i ,  
dovedeşte că int r -o  
bună măsură l upta cu 

marile mărci de băuturi răcoritoare se duce cu mijloace adecvate. 
Teatrul românesc, atât prin realiză�ile majore, cât şi prin cele care ţin 
de cotidian, caută şi izbuteşte un dialog cu publicul său; a fost 
evident demersul  de aprofundare a semnificati i lor, care produc 
expresivitate scenică intr-un mod organic. Atât Pescăruşul (Teatrul 
M ic ,  regia: Cătăli na Buzoianu),  care s-a bucurat d in  p l i n  de 
generozitatea juriului, cât şi Poveste de iarnă (Teatrul Bulandra, 
regia: Alexandru Darie) şi Dibuk (Teatrul Evreiesc de Stat, regia: 
Cătălina Buzoianu), care ar fi meri!at, poate, in egală măsură laurii 
unor premii ,  sunt repere solide pentru maturitatea creatorilor lor şi 
pentru maturitatea mişcării teatrale ca atare. 

Teatrul Naţional din Craiova, care a ales in ult imi i  ani calea 
valorificării efortului de echipă in spectacole de mare amploare, a 
convins acum mai puţin cu Ferma animalelor, performanţă rece, 
exerciţiu de ritm, parabolă fără profunzime. 

Săptămâna luminată {Teatrul Naţional din Cluj, regia: Mihai 
Măniuţiu) şi Steaua fără nume (Teatrul Naţional din Bucureşti, 
regia: Alexa Visarion) pun, fiecare in felul său, problema valorificării 
dramaturgiei mai vechi in relaţie cu sensibil itatea publicului de astăzi. 

În pofida declaraţiilor despre această ediţie care urma să aşeze 
la locul ce i se cuvine dramaturgia românească actuală, scaunul a 
rămas go l .  Oferta competiţiei oficiale n·a fost semnificativă şi 
palmaresul reflectă această realitate. Dezbaterea - pertinentă -
desfăşurată in cerc intim in ultima dimineaţă a festivalului a analizat 
simptomele crizei: există piese şi mai vechi şi mai noi, criza nu este a 
literaturii dramatice, ci a disponibilităţii colectivelor artistice de a o 
valorifica scenic. S-a vorbit despre neincredere, despre saturaţie, 
despre insuficienţa informării şi despre necesitatea unor măsuri 
administrative. Dacă diagnosticul e corect, tratamentul s-a dovedit 
inadecvat. Gloria teatrală a dramaturgilor români a fost dintotdeauna 
rezultanta unor afin:tăţi, de pe urma măsurilor de forţă n-au profitat 
decât impostorii. Ceea ce nu înseamnă că ordonatoni de fonduri 
trebuie să fie scutiţi de sarcinile lor promoţionale: organizare de 
concursuri, editare, popularizare, traduceri. 

Tot la capitolul absenţc ar trebui poate discutată în amlinunţime 
aventura spectacolului Satyrlcon de la Tcl'ltrul Na1ional din Tărgu· 

M ureş. Selecţionat şi prezent aproape până in ult ima cl ipă in 

programul festivalulu i ,  el a lipsit în cele din urmă, explicaţiile cu 

înţeles vorbind despre dificultăţile tehnice, cele subinţelese (şi, în 

cele din urmă, exprimate de Sindicatul teatral profesionist din Teatrul 

Naţional Târgu-Mureş) despre boicotul organizat de noua conducere 

a teat ru lu i  faţă de c reaţia regizoru l u i  V ictor  Ioan F runză ,  a 

scenografei Adriana Grand, a autoarei muzicii, Dorina Crişan Rusu. 

Aici nu este vorba despre simpatii şi antipatii reciproce, individuale, 

de grup sau politice, ci despre spaţiul libertăţii de exprimare şi de 

creaţie - elemente constitutive ale statului de drept. Spectacolul 

Satyricon poate să placă sau nu, dar dacă el trezeşte reţineri şi 

refuzuri este normal ca acestea să se exprime public, în dialog cu 

cei care îi găsesc merite. Ni s-a spus că organizarea festivalului a 

costat o sută de m i l i o a n e .  N u  e o sumă prea mare pentru  

confirmarea gusturilor domnului Serafim Duicu? 
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În general, capitolul organizare a suscitat mai multe patimi şi  
discuţii decât spectacolele propriu-zise. Eliminarea UNITER de pe 
afiş, oricât ar fi de brutală, nu poate fi decât formală. Prin membrii 
săi - creatorii din teatrul românesc -, el este parte din tot ceea ce se 
petrece, fie că e în juriu, fie că nu, fie că ei acceptă premiile, fie că le 
refuză. Nici Ministerul Culturii nu se va putea debarasa de această 
organizaţie prin aroganţă sau ignorare, dar nici UNITER nu va putea 
evita responsabilitatea pentru ceea ce se întâmplă, izolându-se în 
protest. O soluţie nefericită ar fi radicalizarea acestor adversităţi în 
d iv i z iun i  i reconci l iab i le :  teatru l  românesc (actori i ,  reg izor i i ,  
scenografii ,  criticii) nu  poate f i  împărţit într-unul a l  Ministerului ş i  altul 
al UNITER-ului, şi, dacă acest lucru se va produce, el va fi în dauna 
potenţialului creator cu care ne place atât de mult să ne mândrim. 
Din acest punct de vedere, ediţia a cincea a festivalului s-ar putea să 
devină momentul de răscruce din care totul s-a stricat, sau cel în 
care s-a conştientizat necesitatea unei platforme comune de acţiune. 

----------- MAGDALENA BOIANGIU 

Palmares 
e Marele premiu şi trofeul oraşului Bucureşti (transmisibil): 

Teatrul Mic, pentru spectacolul Pescăruşul (regia, Cătălina 
Buzoianu) 

e Prem iu l  pentru ce l  mai  reuş i t  spectacol  cu o p iesă  
românească: Teatrul Naţional Bucureşti, pentru spectacolul 
Steaua fără nume (regia, Alexa Visarion) 

e Premiul pentru regie "Ion Sava": Cătălina Buzoianu, pentru 
regia spectacolului Pescăruşul 

e Premiul "Lucia Sturdza Bulandra" pentru cea mai bună 
interpretare feminină: Valeria Seciu, pentru rolul Arkadina din 
Pescăruşul 

e Premiul "Costache Aristia" pentru cea mai bună interpretare 
masculină: Horaţiu Mălăele, pentru rolurile interpretate în 
spectacolul Puricele (Teatrul "Nottara") 

e Premiul pentru cea mai bună scenografia: Maria Miu pentru 
decorul şi costumele spectacolului  Poveste de iarnă 
(Teatrul Bulandra) - premiu refuzat 

e Premiu l  "Toma Caragiu" . pentru cel mai valoros debut: 
George lvaşcu, pentru rolul Mache Razachescu din D'ale 
carnavalului (Teatrul de Comedie) 



Galat i 
' 

Comedia in tranzitie 
' 

Nici nu se isprăvise bine maratonul festivalier al stagiunii '93-'94 
(asupra căruia numărul trecut al revistei v-a oferit, sperăm, o 
panoramă concludentă) , când Teatrul Dramatic din Galaţi a invitat un 
număr impresionant de oameni de teatru - 37 din ţară şi 21 din 
străinălate, plus trupele celor opt spectacole-oaspete - la o altă 
întrunire sărbătorească: Festingal. Acesta e numele sub care s-a 
desfăşurat, intre 27 septembrie şi 3 octombrie, pnma ediţie din 
"seria nouă" a Galei Comediei, prestigios, pe vremuri ,  festival, 

răposat fără glorie inainte de '89. Reluată cu subtitlul "Comedia in 
chip şi fel" şi intr-o formulă timid internaţionalizată (constând, adică, 
in invitarea unui spectacol din Albania şi a unuia din Republica 
Moldova), Gala şi-a edins oferta culturală dincolo de reprezentaţiile 
de profil; s·a organizat, in colaborare cu Institutul Internaţional de 
Teatru Mediteranean, o masă rotundă cu tema (fireşte) "Spirilul 
comic mediteranean" şi s·a oferit spaţiu unor Ateliere de creaţie pentru 
actori, conduse de scoţianul Raymond Branton de la West Lothian 

Youth Theatre. Aşadar, un ansamblu  de 

manifestări variate, prin care regizorul Adrian 

Lupu, directorul teatrului gălăţean, a urmărit 

crearea unui eveniment teatral cu fizionomie 
modernă şi de anvergură naţională, ba chiar 

europeană. Cum, însă, Europa n·a răspuns, 

până la u rmă, la apel ,  în afară de trupele 
amintite, decât prin trei participanţi spanioli şi 

unul grec la dezbaterea teoretică, s-o lăsăm 

şi no i ,  vorba lu i  Caragiale,  să-şi vază de 
treburile ei şi să observăm ce a adus nou 

Festingal in peisajul accidentat al teatrului 

aulohton. 

O pr imă constatare - plăcută - este 

aceea că la Galaţi au fost poftite, în general, 

spectacole proaspete, adică nu dintre cele 

purtate, in stagiunea trecută, din festival in 

festival , indiferent de tema ori specif icul  

reun iuni i, până la saturarea interesu lu i  ş i  

săturarea juriilor de mereu şi mereu aceleaşi 
huc:-t.le. Desiyur, un�:tle dintr� ele au veni! 
::�colo de la, ori plecau d"HIC<.>Ir.> la F8stivalul 
intr.rnational de umor, ce se desfă�ura cam în 
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aceeaşi perioadă la Vaslui ("ceva a la vivat concurenţa", ca să-I citez 

din nou pe Caragiale), sau vor face turul festivist al României în 

stag iu nea actuală. Oricum ,  însă, la Galaţi a putut fi văzut ,  în 

deschidere, destul de recentul Steaua fără nume de M ihai l  

Sebastian (TNB, regia: Alexa Visarion) şi puţin cunoscutul (şi eu l-am 

"ratat " ,  d i n  păcate) spectacol de dans contemporan V i s u l  

descompus (Teatrul Odeon, real izatoare: Raluca lanegic) .  La 

competiţie - implicită doar, căci Festingal e într-adevăr . . .  festival, iar 

nu concurs deghizat - a venit şi teatrul de păpuşi. prin reprezentaţia 

arădeană Truffaldino �i aiuritele fantasme după Carlo Gozzi 

(regizată, la Teatrul de Marionete de acolo, de către Ion Mânzatu) şi 

prin Don Quijote după Cervantes, montare a Teatrului Gulliver din 

Galaţi, concepută de Dan Ganea. Fără a fi capodopere ale genului -

nici ale celui păpuşăresc, nici ale celui comic -, aceste montări au 

contribuit totuşi la diversificarea "cuprinderii" Galei. La fel cum a 

făcut-o şi spectacolul Teatru lu i  Satiricus din Chişinău cu drama 

bulgakoviană Cabala bigoţilor (regia: Sandu Grecu). unde nu era 

nimic comic - nu cu intenţie, în orice caz -, dar unde am admirat o 

foarte frumoasă scenografie, semnată de Petru Bălan. 

Până aici, după cum se poate uşor vedea, fie şi  numai din 

înşiruirea titlur i lor,  noţiunea de comedie o fo�t �usţ inută, prin 
spectacolele selectate, mai degrabă tangenţial. 

În hm1tele ferme ale genului s-au inscns ma1 hotarit reprezentotţule 
sosi!P. rlin Alhl!nil! (8 persoane plus ... rlP. FP.rdin11nd R11di. rP.Qi71liA 

de autor ţ;i de Andon Ouezari la Teatrul Naţional din Tirana). de la 

Piatra-Neamţ (Bădăranll de Goldoni, regia: Louise Dănccanu) şi de 
la Târgu-Mureş (Farse populare & pa rade, jucate de "Trupa pe 

butoaie" sub direcţia artistică a lui Victor Ioan Frunză), precum şi 

montarea teatrului-gazdă cu Doctor cu de-a sila, adaptare de 

Adina Zeev după Doctor fără voie de Moliere, în regia lui Adrian 

Lupu. (În festival a mai figurat şi o producţie a Teatrului Dramatic din 

Constanţa - Soţul păcălit, adaptare după George Dandin; cum , 

însă, întreprinderea regizorală a lui Lucian Iancu nu are a face nici cu 

Moliere, n ic i  cu spectaco lu l  profesionist în general ,  voi face 

abstracţie de ea in discuţ1e.) Ceea ce nu înseamnă că te-ai fi putut 

"strica de râs" la vreunul dintre aceste spectacole. Desigur, la 

montarea albaneză, l ipsilă de traducere simullană, nu am putut 

aprecia decât hazul degaja! de jocul actoricesc. La reprezentaţiile 

autohtone însă - cu excepţia Farselor, performanţă de factură cu 

totu l  specială,  de altfel - comicu l  propriu-zis s-a manifestat 

preponderent in zona aluziei erotice, împinsă spre trivial itate în 

spectacolul pietrean şi sti l izată spre picanterie in cel gălăţean. 

Altminteri, regizorii nu şi-au putut reprima tentaţia comentar iu lu i  

melancolic (să nu-i z ic "posomorit"), aplicat, nu ştiu cât de necesar, 

mater ie i  c u rat com ice a texte l o r .  exponente a le u n u i  sp i r i t  

mediteranean foarte senin. Aceasta a fost trăsătura "stilistică" cea 

mai pregnantă a festivalului de la Galaţ i .  Şi, poate, caracteristica 

firească a unei reuniuni de comedie desfăşurate, eroic, în plină 

dramă a tranziţiei. 

ALICE GEORGESCU 

Absent a cenzurii 
' 

mai rea decât cenz ura? 
(Siănic Moldova '94) 

În urmă cu vreo douăzeci, douăzec1 şi ceva de ani, adică parcă 

mai ieri, poate alaltăieri, la Slănic Moldova avea loc- cu o zăpadă ca 

în copilărie şi un ger năprasnic - un festival al datinilor şi obiceiurilor 

de iarnă. Erau interesaţi de ceea ce se întâmpla acolo şi folcloriştii , 

şi etnografii, şi oamenii de teatru. Aşa se face că m-am "întâmplat" 

atunci la Slănic Moldova, cu lume mullă şi chiar cu multă lume bună. 

Mi - i  amintesc, şi  la acea ocazie ,  pe Radu Penciu lescu şi Paul 

Petrescu,  avizi parcă să se imbibe de tot ceea ce l i  se oferea, 

genuin încă, acolo, ca teatru folcloric şi jocuri cu măşti. Publicul - şi 

el inferesat, pe acea vreme - î i  urmărea pe .artiştii amatori" în 
evoluţia lor firească, in aer liber, prin parc, până ajungeau la s<.:enă, 

unde inten )ia virtuozităţii artistice trecBH P" primul plan . Dar era 

atunci, in acea imprejurare, o descătuşare de forţe, de enerQii vitale, 
de miez ritualic, care cu greu s-ar putea uita. 

Cei <.:HrB Hu <.:unoscut astfel Slăn icul şi festivalul de la Slănic -
aviindu-i ca amfitrioni, P" atunci, P" Constantin Donea, ca director 



al Casei JUdeţene a creaţiei populare, şi pe Viorel Savin, ca director 

al Casei de cultură din Slănic Moldova - au cunoscut totodată şi un 

soi de cordialitate particulară, i-aş zice aproape frăţească, tocmai 

pentru că ironia şi autoironia erau m ele acasă, iar vorba de spirit 

înviora atmosfera, extrăgându-ne pentru câteva zile din cenuşiul 

"epocii de aur". Mi-ar plăcea să cred că exista chiar şi un spirit al 

locului, benefic actului de cultură. Poate că nu s-a pierdut cu totul. 

Dar ar fi nevoie, azi, şi de o publicitate adecvată şi inventivă, in stare 

să trezească din actuala amorţeală publicul virtual al Slănicului. 

Altfel, la ce bun? in teatru, dacă public nu e . . .  Şi, la această ediţie 

din '94 a festivalului, care de o bună bucată de vreme a devenit "de 

creaţie şi interpretare teatrală" - ajungând cu acest profil la a VI I I-a 

ediţie şi luându-şi-1 ca patron spiritual pe Ion Luca -, publicul s-a 

lăsat foarte greu atras. 

Nici spectacolele, de altfel, cu excepţia celor prezentate de 

�eatrul Municipal din Focşani, nu aveau de ce să-I aducă in sală, ci 

mai curând să-I gonească. Absenţa cenzurii poate fi mai rea decât 

cenzura dacă dispare orice urmă de autocenzură, inclusiv cea a 

bunului-simţ. Iar o selecţie exigentă a spectacolelor e necesară 

oricărui festival, fie el şi - sau, mai ales - de "amatori'·. Altfel, orice 

ins "cu liceul la bază" dar cu o nebuloasă in creier poate trece drept 

"animator" de formaţie teatrală, jucându-şi propriile texte, de o 

dezarmantă incongruenţă logică. 

Dacă actuala ediţie a festivalului n-a fost, totuşi, un eşec, lucrul 

s-a datorat in primul rând unui interesant şi  util colocviu - "Arta 

teatrală de amatori, incotro?" -, avându-1 ca moderator pe criticul 

Valentin Silvestru. A urmat apoi un veritabil spectacol , de "teatru­

teatru", inspirat şi inteligent nuanţat regizoral de Mihai Lungeanu, cu 

piesa lu i  Matei Vişniec Şi cu violoncelu l  ce facem?, trupa 

focşăneană fiind, iarăşi, la înălţimea renumelui său. 

in fine, e de sperat - şi de presupus - că şi la secţiunea de 

creaţie, avându-1 ca preşedinte al juriului tot pe Valentin Silvestru, au 

fost răsplătite două texte meritorii: Me�terul Manole de Dorel 

Rape, medic din Slănic Moldova, şi Vinovatul să facă un pas 

inainte de Dan Lungu din Botoşani. 

Eforturi le organizatorilor �entra l i ,  judeţen i  şi local i ,  cele ale 

Primănei, diriguite de domnul Dante Cotescu, precum şi bunăvoinţa 

sponsorilor - atăta câtă el - meritau parcă mai mult. Cine şi-ar fi 

imaginat, acum câţiva ani, că vom avea destui bani pentru premii ,  

dar nu vom mai avea cui să le dăm?! 
c: 

Să sperăm totuşi că, la anul, cea de-a IX-a ediţie a festivalului de � 
Q 

la Slănic Moldova va însemna şi un reviriment al acestuia, ca fapt de () 
cultură teatrală, validat de prezenţa publicului in sală. Condiţionată, � 
firP.sc:, dP. C:P.P.n c:P. i SP. ofP.rii. � 

.2 
VICTOR PARHON -2 

CARMEN IONESCU: 
"Nu mai am timp; 
lumea mă întreabă câti 

' 

ani am" 
Carmen Ionescu s-a născut sub semnul Berbecului, pe 18 

aprilie 1956, la Bucureşti. Are gesturi discrete, dar expresive. 
intăţişarea ei ca/mă, aproape olimpiană, reuşeşte să ofere linişte 

interlocutorului. Despre ambiţiile şi destinul său vorbeşte cu pasiune 

şi cu Îngăduinţă atoateÎnţelegătoare. 

• Pentru a reu�i la I.A. T.C. a fost nevoie să susţii de 
opt ori examenul de admitere. Te-au marcat ace,ti ani de 
încercări? 

lJ Mai întâi trebuie să-ţi spun că atunci când mi-a intrat in 
cap să devin actriţă, ştiam că nimic nu mă poate face să dau 
inapoi. Am incercat să rămân in zona artei, astfel că timp de trei 
ani am fost in corp-ansamblul Teatrului "Bulandra" şi alţi trei ani 
am făcut balet in trupa Teatrului "Tănase". Era in mine o mare 
încăpăţânare şi eram hotărîtă să incerc şi a noua oară . . . Dar anii 
aceia m-au marcat puternic. Deşi  nu mă simt bătrână, ş t i u  
c ă  n u  ma i pot s ă  f a c  ce-aş f i  făc u t  atunci .  

• Ai intrat in 1989. Şi ai terminat \'efă de promoţie ... 
_J Da, n-am înţeles nici eu cum! Atâţia ani de încercări (mereu 

am ajuns până la ultima etapă) şi, culmea, am intrat când erau 
cele mai puţine locuri la fete - doar trei -din cei opt ani. Cred că 

= e bine să nu intri foarte crud în meseria asta, să fii mai copt. Dar ;. ' :mi e mult, totuşi. Anii ace1a au fost un chin, nu aveam nici un 
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fel de relaţii in domeniu, părinţii mei s-au chinuit alături de mine ... 
Apoi, am terminat şefă de promoţie. 

• După care ai jucat patru ani la Teatrul Tineretului 
din Piatra-Neamţ. Ce amintiri ai de acolo? 

O Acolo am avut o întâlnire benefică, importantă şi bogată 
cu Nicolae Scarlat, in regia căruia am interpretat Camelia din 
Acefti nebuni făţarnici. Am jucat in Sânziana fi Pepelea, 
regia Andrei Mihalache, in Bună seara, domnule Wilde, regia 
Nae Caramfil. .. Am jucat mult in acei patru ani. Apoi am dat 
concurs la Teatrul Naţional din Bucureşti. 

• Şi a urmat întâlnirea foarte importantă cu Andrei 
Şerban. Aveai emoţii mari la concurs? 

O Mi-era teamă, dar aveam o emoţie bună, constructivă; şi in 
spectacole am emoţii, atât cât să-mi dea imboldul necesar. Eram 
incrâncenată. A fost o întâlnire de gradul zero. Recunosc, sunt 
ambiţioasă, incăpăţânată, aproape câinoasă. Au fost apoi 
satisfacţii pe măsură. Elena din Trilogia antică - spectacol cu 
care am făcut turnee in Italia, Franţa, Brazilia, Austria, Marea 
Britanie, Polonia, Portugalia. 

• Şi cu care ai luat un premiu de interpretare la 
Festivalul "1. L. Caragiale", în 1991. 

O Da, mi 1-a inmânat inegalabilul George Constantin. Elena mi-a 
cerut un mare sacrificiu, să stau trei ani fără păr. Acum, mă uit la 
păr, mă bucur dar ... aş mai face-o, mă crezi că aş mai face-o? 

• De când efti la TNB, ai jucat foarte mult, în 
spectacole de facturi diverse: Cine are nevoie de teatru?, 
Audiţla, Păsările, Mafinăria Hamlet, Patrihoţii ... 

o Mai departe îţi spun eu: Morifca, Paiaţa sosefte la 
timp, Ghetou, Casa Bemardei Alba. Da, am jucat, dar. .. Ştii, 
nu mă interesează dacă rolul e mic sau mare, important e să fie, 
orice rol e un prilej de a mă scormoni, de a face mereu altceva. 
Mă obsedează să nu fiu mereu la fel, să descopăr noul in mine, 
să mă îmbogăţesc. Asta e frumuseţea. Ultima experienţă, cu 
Felix Alexa, la Casa Bernardei Alba, a fost extraordinară. 
M-am înţeles perfect cu el, este un regizor atent la amănunte, 
care despică firul in patru (pentru înţelegerea de către actor ... ). 
M-a stors la sânge, dar a ieşit. Dau jos kilograme după ce joc 
spectacolul. Felix a lucrat cu noi temeinic, serios, matematic, are 
o vigoare şi o energie fantastice. 

• Meseria ţi-a adus până acum vreo insatisfacţie? 
O O mare durere in această profesie este că nu am făcut 

film. Mi-am dorit mult. Dar nu disper. Probabil că am jucat prea 
mult în teatru ... Şi, oricum, am ce trebuie să aibă un actor: acel 
dram de orgoliu de a nu cerşi, întrucât consider că am făcut ceva 
şi că ar fi trebuit să se vadă. · 

• Cum este atmosfera in Teatrul Naţional, privită din 
interior? 

O Fiecare îşi vede de treaba lui. Altfel. aş spune că nu 
excelează. Andrei Şerban ne-a influenţat pozitiv, atunci eram 
uniţi, eram o echipă. Acum, fără a exista invidii sau certuri, 
fiecare îşi vede de ale lui. Întâlnirile de pe culoare sunt adesea ... 
formale. Un puls nou există acum in echipa cu care repetă 
Beatrice Bleonţ Romeo fi Julieta. Poate pentru că sunt in 
majoritate tineri, sau poate pentru că ea ştie să ne ţină in mână ... 

• in ce relaţie efti cu publicul? 
.J Ştii ce cred eu? Publicul - actorul il face aşa cum este, 

cald sau rece. Dacă nu-i dai, n-are de unde să-ţi dea. Duhul 
sfânt nu coboară întotdeauna. De când intră in scenă, actorul 
conduce publicul unde vrea el. Publicul e c:a un copil pe c:are-1 
porţi de mână şi il ai aşa cum îl aduci. 

• Trecerea anilor a făcut din tine un om egoist? 
� Am c:Ava egoism, recunosc că ţin la mine, iar anii trecuţi 

m-all mAnt i n llt tAnac:A şi. nric:um, ll1pt fantastic:. E ca la o 
competiţiA undA trAhtJiA si'i-i prin7 i pe c:eilalţi din urmă ... Mă 
interesează foarte mult r:.um arăt, fac zilnic antrenament 
(antrenament profesiontst, dur), pentru că ... da, au trecut nişte 

ani peste mine. Dar privesc mereu inainte şi timpul scurs poate 
că mi-a dat o frenezie, o grabă in tot ceea ce fac. Firea mea este 
bătăioasă, şi in meserie, şi in viaţă, dau cu capul, mă zbat şi 
până la urmă fac drumul aşa cum mi l-am propus. Ştii, eu nu 
simt că am o vârstă anume, mă simt bine aşa cum sunt, dar ... 
lumea te întreabă câţi ani ai. 

Şi mai este un lucru: imi doresc un copil, dar mi-e frică. Poate 
tot din cauza egoismului - egoismul meseriei. Dacă stau un an 
acasă, lumea mă uită. Asta mă frământă mult. Ştiu că nu mai am 
timp de stat. (Şi iarăşi revin la anii pierduţi ... ) Oare merită 
sacrificiul ăsta? 

• Ce poţi să spui despre prietenie? 
Carmen respiră adânc şi se gâr.deşte indelung, intorcându-şi 

pnvirea spre fereastra cabinei. 
O Cred in prietenie. E necesară. Însă e nevoie de multă 

precauţie. Personal, mi-am dat tot sufletul, m-am vândut pentru 
prietenie şi ... m-am păcălit. Acum cred că nu e bine să arăţi tot 
ce simţi. Mai bine să le dai celorlalţi cu linguriţa şi tu să-ţi fii cel 
mai bun prieten. Am devenit circumspectă. Şi crede-mă că, 
astăzi, mă mir când mai găsesc un om adevărat. 

• Cum ai caracteriza cuplul pe care-I formezi cu 
binecunoscutul actor Constantin Dinulescu? in viaţă, 
bineînţeles ... 

O Mă echilibrează fantastic,  el are experienţă şi mă 
temperează, mă sfătuieşte, mă calmează. mă îndrumă ... intr-un 
cuvânt, mă ajută. Înainte era in mine furtună, nebunie; acum e 
bine, imi place ordinea in existenţă. E ciudat, am momente când 
mă abandonez hazardului, dar, de fapt, sunt riguroasă, 
disciplinată. Între mine şi Bobsi e o balanţă bună, eu îl  
impulsionez şi el  îmi dă linişte. 

• Ce faci atunci când nu efti in teatru? 
lJ Îmi place să dansez, să fac mişcare, să înot. În grija pentru 

mine sunt tipicară. Încă de mică îmi plăcea să mă uit în oglindă 
(vezi cum scrii, să nu se inţeleagă că sunt narcisistă, nu-i 
adevărat, sunt doar foarte atentă la cum mă menţin). Sunt un om 
vesel, râd foarte mult, râd cu zgomot, cu poftă, din rărunchi; imi 
face bine. Când sunt supărată, sunt urîtă, m-am văzut pe 
casetă ... Şi, in sfârşit, nu citesc nici un fel de ziar- îmi vine rău! 
Ascult muzică, asta mă linişteşte. 

• Dacă ar fi să judeci prin comparaţie publicul din 
străinătate cu cel de aici ... 

U În străinătate vibrează altfel. În Brazilia s-au urcat lângă 
noi, pe scenă, plângeau, urlau, pupau mâinile actorilor ... Numai 
cât îţi povestesc şi mă înfior. Şi la nemţi, de care ne temeam că 
sunt reci, băteau din picioare ... Mi-e dor de acel oxigen. La noi, 
spectatorii se manifestă mai puţin. Au cuminţenie in ei. Mi-e dor 
de publicul nebun, care se dezlănţuie. Pentru actor e o mare 
bucurie să vadă spectatorii entuziasmaţi, încărcaţi de o energie 
nouă, puternică. De fapt, se vede şi pe stradă, aici oamenii sunt 
trişti, abătuţi. Asta se observă şi la oamenii care vin in sală -
vorbesc de Trilogie -, sigur că şi la noi se aplaudă, dar 
aplauzele nu au în ele uruiala de cutremur de "dincolo". 

• De ce se leagă aspiraţiile tale profesionale in acest 
moment? Dar în perspectivă? 

:...J Acum imi doresc să iasă bine premiera cu Romeo fi 
Julieta, unde repet L ady Montague. Este o experienţă 
interesantă, pentru că, deşi toţi ştim povestea, Beatrice nu 
impune canaane, porneşte de la noi, se fac improvizaţii pe 
pArsonaj înainte de rApetiţii, e important cum sA simte fiecare în 
rolul său ... Şi îmi doresc, în viitor, să mai fac turnee. Chiar pentru 

"cumpărături şi turism", cum a zis Andrei Şerban intr-un articol. 
PA ulfimP.IP. r.uvinfP., l:armP.n rflrtn r.u (lnff/i, sfjniitns 
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DOVLEACUL, CALEAŞCA ŞI BAGHETA 

ONDINE de Jean Giraudoux. 
Traducerea: Dinu Albulescu • 
TEATRUL NAŢIONAL DIN BUCURE�TI 
e Data reprezentat iei: 1 3  octombrie 
1 9 94 e Regia ş i' decorul: Hore a 
Popescu • Costumele: Irina Solomon 
ş i  Dragoş Buhagiar • Muzica: 
Constantin Fleancu şi Cristian 
Tarnovetchi e Distribui ia: Tania Popa 
Pohariu' (Ondine), Si:nona Bondoc 
(Eugenie), Vivian Alivizache, Mara 
Grigore (Bertha), llinca Tomoroveanu 
( Regina lsolda), Maria Teslaru 
(SalambO), Simina Siminie (Grele), 
Cerasela Mihulcă (Venus), Amalia 
Ciolan, Mihaela Teleoacă (Spălătoarea 
de vase), Alexandra Ioachim 
(Violante), Brănduşa Mircea (Ondina 
1), Cesonia Postelnicu (Ondina 11), 
Andreea Ungureanu (Ondina III), 
Rodica Mureşan (lngrid), Erika Băieşu 
(Helga), Mihaela Dumitru (Katy), 
Adrian Pinlea (Cavalerul Hans), 
Marian Hudac (�ambelanul), Matei 
Alexandru (Auguste), Mircea 
Albulescu (Regele Ondinilor), Traian 
Stănescu (Regele), Radu lţcuş 
(Wolfgang), Alfred Demetriu (Kiaus), 
Liviu Crăciun (Poetul), Eugen Cristea 
(Supraintendentul teatrelor), Andrei 
Ionescu (Uirich), Emil Mureşan 
(Egon), Armand Calotă (Bertram), 
Grigore Nagacevschi (Păzitorul de 
porci), George Sârbu (Dresorul de 
foci), Marin Negrea (Cavalerul 
Rudolf), Ion Dondoş (Giinter), Adrian 
Drăguşin (Walter), Mihai Bunea (Un 
cavaler). 

Scena mare a Naţionalului bucureştean 
pare anume făcută pentru a găzdui o piesă 
c u m  este Ondine de Jean Giraudoux .  
Trape, maşinări i ,  spaţii largi . . .  Momentul 
pe care-I  trăim - momentul teatral, ca şi 
m o m e n t u l  "civi l "  - pare ş i  e l  a n u m e  
(des)făcut pentru a cere, a cere imperios 
o piesă cum este Ondine. După atâtea 
nuduri "libere" şi violuri "fără cenzură" câte 
am văzut pe scenă, după atâta trivialitate şi 
violenţă care ne înconjoară, ne pocesc 
mintea şi sufletul . . . Apetenţa dovedită nu o 
dată de Horea Popescu pentru spectaculos, 
priceperea sa reală de a mânui mase, cai şi 
călăreţi întru uimirea încântată a publicului 
păreau şi ele anume făcute pentru o piesă 
cum e Ondine. Ori măcar pentru una dintre 
dimensiunile acestui basm minunat . . .  

P e  cât d e  promiţătoare premisele, pe 
atât de mare dezamăgirea produsă de un 
spectacol vetust, l ipsit de spirit ş i  în  egală 
măsură de forţă. in montarea Naţionalului ,  
textul lui Giraudoux ne aminteşte dovleacul 
din Cenuşăreasa: ştim bine că în miezul lui 
se află o caleaşcă scânteietoare, dar, fără 
bagheta magică a Zânei ,  el rămâne ceea ce 
se vede. O vegetală banală, care-şi află 
locul lângă Cenuşăreasă, dar nu şi  lângă 
prinţesă. Păcat, mare păcat. Pentru textul lui 
G i raudoux şi deopotr ivă pentru  actor i .  
Pentru un  mare artist cum e Adrian Pintea, 
de pildă, despre care în cazul de faţă nu 
poli spune decât că "e bine". Pent ru o 

tânără debutantă, evident talentată, Tania 
Popa Pohariu ,  îndemnată să joace un fel de 
Măriuca, fata cea bună a moşulu i .  Poate 
pentru a crea pandant cu fata cea rea, a 
babe i ,  pe care o joacă (cu scrâşnete ,  
încruntări, ocheade) Vivian Alivizache. Păcat 
şi pentru actorii care - involuntar reflex de 
apărare, probabil- se retrag într-un teren ce 
le e la îndemână: l l i nca Tomoroveanu se 
mulţumeşte să fie o prezenţă distinsă (şi 
este, n imic de zis), Traian Stănescu să fie 
statuar, Mircea Albulescu să-şi joace umerii 
şi g lasu l  (după creaţia memorabi lă d in  
Pescăruşull), Eugen Cr istea să f ie  
simpatic, Maria Teslaru - muzicală, Alfred 
Demetr iu - Alfred Demetri u .  Şi aşa mai 
departe. 

De o str identă l ipsă de g u st s u n t  
costumele, ceea c e  este surprinzător pentru 
I r i n a  So lomon şi D ragoş B u hag iar .  
Scrâşnită, nearmonioasă ş i  neromânească, 
traducerea sem nată de D inu  Albulescu 
(verbul "a supoza", de pildă, în afară de 
faptu l  că n u  există,  mai  şi  strepezeşte 
urechea). E l impede, între nenumăratele 
lipsuri ale acestui spectacoL una singură e 
esenţială: bagheta magică. Deşi în cazul de 
faţă ea a funcţronat, dar în sens i nvers, 
pentru că stră l u citoarea ca le aşcă d i n  
poveste exista, era textu l  l u i  Jean 
Giraudoux. 

CRISTINA DUMITRESCU 
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FURIOŞII 
SI DUIOSII DE 

' ' 
PE BULEVARD 

Stagiunea a început la Teatrul ,Nottara" 
fără George Constantin. Şi, ceea ce e şi 
mai trist, fără ca, în acest loc pe care 1-a 
onorat cu prezenţa sa o viaţă, să poată li 
observat vreun gest de aducere-aminte. N-a 
fost posibil, pe vremea lUt Ceauşescu, să i 
se treacă lui Horia Lovinescu numele pe o 
placă comemorativă; nu e posibil, iată, nici 
acum să fie cinstit cum se cuvine numele 
unui mare actor. Multă vreme a existat în 
acest teatru un colţ muzeal consacrat lu i  
George Vraca. Am crezut că e vorba de o 
tradiţie, onorantă pentru instituţia în cauză. 
Acum înţe leg că nu era decât gestu l  
singular a l  omului care 1-a făcut şi că, pentru 
înaintaşii de valoare ai acestui teatru, cei 
mai proaspăt sosiţi n-au decât vorbe. Dar să 
t recem peste . . . , �eşi n·ar trebui  să ne 
molipsească uşurinţa teatrelor din ult ima 
vreme.  Ele trec - în general - pe lângă 
şansa de a-şi face respectat ş i  durabi l  
numele în cultură, observând că se poate 
t ră i  ş i  aşa,  funcţ io năreşte,  acceptând 
punctual obligaţiile de bugetar, grăbindu-te, 
deci, să faci impresie de corectitudine şi la 
deschiderea stagiunii. Exact ca pe vremuri: 
formal, dar sărbătoreşte. Cu produse la 
normă, chiar dacă am intrat în economia de 
piaţă. Şi, tot în ton, păcălim cu reclama (cel 
puţ in asta am învăţat, deocamdată, să 
facem bin i şor) , adunând pr in  foaierele 
premierelor persoanele indicate, gata să ne 
convingă că trăim în normalitate; sau, mai 
exact, că unii au găsit reţeta normalităţii. În 
timp ce alte teatre se bat pe principii, pe 

ÎNTÂLNIRE LA SENLIS de Jean 
Anouilh. Traducere �i adaptare: Geo 
Saizescu �i Virgil Puicea • TEATRUL 
"NOTTARA" e Data reprezentatiei: 
1 octombrie 1 99 4  • Regia: Geo 
Saizescu e Decoruri:  Mircea 
Râbinski • Costume: Andreea 
Hasna� e Muzica: Dumitru Capoianu 
e Distributia: Emil Hossu (Georges), 
Vladimir Găitan (Robert), Camelia 
Zorlescu (Barbara), Petrică Popa 
(DI. de la Chaume), Rodica Sanda 
Tut uianu (Dna de la Chaume), 
Crenguta Hariton (Edmee), Catrinel 
Dumitn!scu (lsabelle), Ion Siminie 
(Filemond Ferdinand), Lucia Muresan 
(D·na de Montalembreuse), Viorel 
Comănici (Majordomul), Anda 
Caropol (Proprietăreas'a), Rares 
Stoica (Doctorul). ' 

scaune, pe trecut, pe viitor, la nNnttara." se 
munceşte , tovRrăşit Dar s-o luăm metodic şi 
să ne explicAm. Neavând cunoştin\ă de 
existenţa vreunui progra m de repertoriu ,  
cum de mult aş teptăm , constatăm c ă  şi 
stagtunea aceasta debutează la inti'tmplare, 

ÎNGRIJITORUL de Harold Pinter. Traducerea Olga Maniu �i lvan DeneŞ • 
TEATRUL "C.I. NOTTARA" • Data reprezentaţiei: 17 septembrie 1 994 • Regia: 
Constantin Rădoacă • Scenografia: Valentin Călinescu • Muzica: Liviu 
Marinescu • Distribuţia: Ştefan Sileanu (Davies), Constantin Cotimanis (Aston), 
Ion Haiduc (Mick). 

cu spectacole care nu par a fi motivate 
artistic sau justificate din punct de vedere 
comercial. 

Îngrijitorul de Harold Pinter a fost, din 
câte ni  s-a spus, opţiunea actorului Ştefan 
Sileanu, talent excepţional, de altfel, care 
somnolează de mai multă vreme pe statul de 
plată al teatrului, în aşteptarea unui rol pe 
măsură. Din timp în timp, potrivit uzanţelor 
din teatrul românesc, unde nu se practică 
sistemul contractelor, un astfel de actor, 
nemulţumit, pe bună dreptate, bate la uşa 
direcţiei cu un text sub braţ. Jucând scena 
părer i i  de rău, aceasta acceptă cel  mai 
adesea oferta şi trece la acţiune. E şi cazul 
spectacolului de faţă, pentnu care s-a găsit 
un regizor binevoitor şi l iber, gata să-şi  
încerce norocu l ,  deşi  e l i mpede că nu  
murea de dorul acestei piese. Fără-ndoială, 
Constant i n  Rădoacă, tânărul regizor al 
Îngrijitorului, şt ie de la şcoală mul te 
despre Pinter şi despre t iner i i  furioşi ş i ,  
chiar dacă nu are amintirea unor montări de 
pe vremea când curentul era în vogă,· a 
crezut în posibil itatea reeditării succesului. 
Faptul n-a fost, cum se vede, la îndemână 
fără o ţ i n tă  c lară pr i v i nd  reevaluarea 
sensuri lor celebrei piese despre spaţiile 
închtse, alienante in care se ratăcesc şi pier 
amatorii de iluzii. Preocupat să parcurga, la 
pas. s ituaţi i le a lături  de actorii  aleşi, 
reg izo rul  a p ierdut din vedere întregul, 
a t mosfera, care lâncezeşte până l a 
plictiseală, ceea ce nu e totuna cu splecnul 
neliniştitor v' metafizica aşteptării. lnterpreţii 

trec şi ei pe lângă şansa unor creaţii (rolurile 
o perm i teau) ,  îndrumaţ i  pe t ra iector i i  
s impl i ficatoare, univoce. Astfe l ,  Ştefan 
Si leanu îşi valorifică din plin vital itatea, 
frusteţea, într-un joc pitoresc colorat, care 
e ludează,  în să, ne l in iştea ş i  m i steru l 
personajului. Are haz, dar nu şi fior, e, pe 
alocuri, g rotesc, fără să sugereze totuşi 
d imens iunea  tragică a vagabondaj u l u i  
acestui fermecător inadaptabi l .  Constantin 
Cot imanis  se f ixează într-o monoton ie  
exasperantă ş i  păgubitoare pentru Aston,  
făcând să prevaleze traumatismul psihic, iar 
Ion Haiduc încearcă să-şi anime partitura cu 
accente gangstereşti, ceea ce contribuie la 
crearea unor surprize, dar nu şi la adâncirea 
personaj u l u i ,  care, ca şi ce le la l te,  se 
înrudeşte mai degrabă cu eroii kafkieni. 
Mediocru, deci, deşi, poate, cu premisele 
une i  reprezentaţ i i  de interes pu blic, 
Îngrijitorul nu cred că va face carieră prea 
lungă pe scena Teatrului ,Nottara", care, 
parcă intuind riscurile, s-a pregătit şi cu o 
comedie  pentru spectator i i  săi  de pe 
bulevard, argument cu care ş i -a justificat 
multe concesii. De această dată, numele 
abdicării de la exigenţă este întâlnire la 
Senlls de Jean Anouilh, autorul care a scris 
Becket şi Cloc3rlla (chiar aşa!) şi care ar 
fi putut fi considerat o alegere onorabilă 
dacă nu ne-am afla în faţa unui record de 
cădere. Fiindcă în acest spectacol, pe care 
refuz să 1 comentP.7, nici unul dintre nurm:tle 
i lustre ue pe afiş nu este onorat: nict 



exper imentatu l  reg izor  de f i l m  Geo 
Saizescu,  nici scenograful Mircea Râbinski 
şi  cu atât mai puţin costumiera Andreea 
Hasnaş ,  n ic i  acto r i i ,  atâtea n u m e  de 
rezonanţă, care au o atât de mică prestaţie. 
Dacă, în partea întâi ,  Ion Siminie şi Lucia 
Mureşan, în roluri episodice, încearcă (cu 
pofta actorului care joacă rar sau deloc) să 
compună profesionist două siluete cu haz, 
ceea ce se petrece în partea a doua ne face 
repede să u ităm chiar  şi această fi ravă 
promisiune. Emil Hossu, trecut de mult de 

vârsta rolului, şi Catrinel Dumitrescu Uucând 
o ingenuitate falsă, jenant de agrară pentru 
salonul  în care se petrece acţiunea) îşi 
compromi t  reputaţia de vedete ,  V iore l  
Comănici îngroaşă până la cabotinerie şi ,  în 
general, într-un efort disperat de a mulţumi 
publicul, fiecare face ce-l taie capul pentru a 
se salva, când de fapt nimic nu se poate aici 
salva. Unde vor fi fost privi r i le crit ice şi 
exigente ale esteţilor din acest teatru, care 
par a se amăgi  c u  g â n d u l  că a ex ista 
oricum e azi un act de bravură? Aşteptăm 

O FURTUNĂ CA-N POVESTI ' 
FURTUNA de William Shakespeare e TEATRUL ION CREANGĂ e Data 

reprezentapei: 1 6  octombrie 1 994 e Regia !7i ilustrapa muzicală: Cornel Todea 
e Scenografia: Anca Pâslaru e Coregrafia: Roxana Colceag e Distribuţia: Florin 
Busuioc (Prospera), Cristian lrimia (Caliban), Ştefan Mare� (Stefano), Ion Ionuţ 
Ciocia (Trinculo), Gheorghe Petcu (Aionso), Boris Petroff (Sebastian), Mihai 
Verbiţchi (Antonio), Eugen Apostol (Gonzalo), Marius Toma (Curteanul), Tania 
Popa (Miranda), Lucian lfrim (Ferdinand), Liviu Pancu (Eif), Mi rela Busuioc 
(Ariel), Marcela Andrei (Ariel 2), Anca Zamfirescu (Eif), Marioara Sterian (Eif), 
Mihaela Mitrache (Eif), Cornelia Pavlovici (Eif), Constantin Lupescu (Eif). 

Ideea familiarizării micilor spectatori cu 
marile valori ale dramaturgiei universale, pe 
calea basmului, nu poate fi decât de salutat. 
Chiar dacă realizarea ei scenică e deosebit 
de dif ici lă,  pândi tă f i ind de nenumărate 
capcane,  asupra cărora nu are rost să 
insistăm acum. Pe de altă parte, nici ideea 
de a oferi actorilor unui teatru pentru copii şi 
alte partituri decât cele "consacrate" nu mi 
se pare mai puţin benefică, pentru ei înşişi 
şi, deci, şi pentru spectatorii lor. Cu condiţia 
ca actorii să-şi respecte part itur i le şi să 
joace astfel încât copiii să priceapă că Ariel 
nu e chiar iepuraşul, şi nici Caliban nu e 
ch iar l upu l .  Deşi,  ar putea să f ie .  Nu e 
Miranda un soi de I leana Cosânzeana, iar 
Ferdinand un fel de Făt-Frumos? Lucrurile 
se complică puţin la Prospera, dar, cum 
există şi vrăjitori buni ,  care pot să-i ierte pe 
uzurpatori, şi mai există şi cortegii de zâne 
bune (vezi elfii), povestea îşi va urma cursul 
până la sfârşit. spre delectarea celor ce o 
văd pentru  p r ima  dată .  Această 
vizualizare a condiţiei fiecărui personaj şi 
a re laţ i i l o r  d intre e l e ,  capabi lă să 
compenseze, până la un punct, bogăţia de 
nuanţe a textu lu i ,  inevitabil sacrificată de 
scenar iu l  spectacolu lu i ,  1-a preocupat în 
prirnul rând pc regizorul Cornel Todea, m o  

fJU\111C momentP. (in �pcctol corewafica) ale 

rHprel.t!r r la linr riscând chiar sfi "c�uozo" in 

feerie. De cele mai multe ori, însă, ele se 
salvează pr intr -un umor bine dozat sau 
printr-o autoironică devoalare a mijloacelor 
tehn ice cu care sunt produse efecte le 
sonore, de pildă, astfel încât spectacolul îşi 
revendică, insistent, o viziune modernă. Un 
argument în plus îl oferă modalitatea tratării 
ro l u l u i  Prospera ,  reg izoru l  ev i tând c u  
obstinaţie î n  acest caz recuzita efectelor 
scenice tradiţionale, cărora le preferă o 
austeră s impl itate a gestu l u i  şi rosti r i i ,  
personajul recomandându-se ş i  prin costum 
ca un om prin excelenţă al viitorului, deci al 
zilelor noastre. 

Între intenţiile regizorale şi materializarea 
lor scenică se află, în primă şi în u lt imă 
instanţă, actorii. Şi degeaba înţeleg ce-a 
vrut regizorul de la Prospera, dacă actorul 
care-I interpretează nu mă convinge. De 
altfel, Florin Busuioc pare el însuşi prea 
puţin convins de ceea ce face în acest rol. 
De aici, poate, rapiditatea cu care alunecă 
de la a juca "sec" la a juca pur şi simplu 
"alb" şi de la a fi cât mai "simplu" la a fi 
chiar simplist. Ca să nu mai vorbim de faptul 
că, deseori, nici nu se aude ce spune, chiar 
d in  pr imele rând ur i .  Pentru un actor de 
valoarea l u i ,  eşecul  d i n  Prospera - în 
s p e c t a c o l u l  de la p rem i e ră - t ii o n â n c  
aproarP.  rl P.  n eînţ e le s .  M u l t  m a i  u ş o r  

explicabil 0 cHii-11>�11 ..,\<." ' •  a l  l u i  Cristian lrimia 

următoarea premieră, care se anunţă tot de 
senzaţie, fiind vorba despre piesa unui om 
foarte cumsecade, care curtează de mult 
Teatrul " N ottara " ,  făcân d u - i  serv ic i i  
i m portante .  N -a  reuş i t  pe vremea 
directoratului Ion Brad, va f i ,  poate, răsplătit 
astăzi, în epoca tuturor posibilităţilor, când 
veţ i  auz i  şi de dramat u r g u l  H r is tache 
Popescu. 

DOINA PAPP 

în Caliban, actorul îngroşând totul, în afara 
oricărei idei de măsură. Şi vă daţi seama ce 
poate să iasă din Cal iban, dacă actorul 
"trage" la public, cu mijloace cât mai "pe 
în ţe le s u l "  cop i i l o r !  Când c o p i i i  au ,  
d i mpotrivă, o înţelegere rapidă şi suplă 
pentru tot  ceea ce este metaforă ,  
resp i ngând însă acele ,. proste l i "  a le 
oamenilor mari care cred că,  prin ele, pot să 
şi-i apropie! 

O reuş i tă  certă a spectaco l u l u i  o 
constituie i nterpretarea lu i  Ariel de către 
M i rela Busu ioc, actr iţa demonstrând nu  
numai bogate resurse de sensibilitate, c i  şi 
o înţelegere simpatetică a personaJului, ce-şi 
doreşte deopotrivă proteeţia lui Prospera, 
dar şi eliberarea din noile tipare care I-au 
încorsetat. O secondează Marcela Andrei 
(Ar ie l  2) , spor ind  daru l  ub icu i tăţ i i  
personajulu i .  

B ine d is t r ibu i tă ,  g â n d i n d u - n e  ş i  la  
posib i la  sălbăt ic ie  sau frusteţe a 
personaj u l u i ,  e Tania Popa în M i randa, 
apariţ ie prea puţ in nob i l ia ră ,  dar  de o 
cuceritoare prospeţi me rust ică. Totuşi ,  
persistenţa supărătoare a accentu lu i  "de 
dincolo de Prut " nu e o notă bună n ic i  
pentru ea,  nici pentru cei patru ani petrecuţi 
în Academia de Teatru şi Film, unde sperăm 
că se mai gândeşte cineva şi la dicţiune! 
Lucian l f r im are în şi mai mare măsură 
datele cerute de personaju l  i nterpretat, 
Ferdinand devenind o apariţie emblematică 
a iubirii înflăcărate, de la "prima vedere". Îi 
l ipseşte doar aura, să-i z icem măcar de 
poveste. Notabil, debutul lui Ion Ionuţ Ciocia 
în Trinculo. În cortegiul elfilor se văd Anca 
Zamfiresc u ,  Marioara Ster ian ,  M i haela 
Mitrache, Cornelia Pavlovici. Păcat doar că 
până şi zânele bune îmbătrânesc. 

Scenografia semnată de Anca Pâslaru, 
chiar dacă frizează uneori kitsch-ul, reuşeşte 
să nP. otP.rP. o Furtunii ca-n poveşt i . 

VICTOR PARHON 
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MAGIE ŞI MESERIE 
DRAGOS TEA CELOR TREI 

PORTOCALE de Carlo Gozzi e 
TEATRUL MIC e Data reprezentatiei: 
9 octombrie 1 994 • Regia: No na 
Ciobanu  e Scenografia: Nona 
Ciobanu, lulian Băltătescu e Muzica: 
lulian Bălt ătescu e Distribut ia: lonut 
Pohariu âartaglia, Farfarello), Lucian 
lfrim (Truffaldino, Un clovn), lul ian 
Băltătescu (Pantalone, Fata Morgana, 
Ciu ngul), Liliana Pană, Tania Popa 
(Ciarice, Bubă,  Un clov n), Dana 
Tapalagă (Celio, Smeraldina, Tătă, Un 
�lovn), Liliana Gavrilescu (N inetta, 
Creonta, Un clovn), Vitalie Banta� 
(Leandro, Creon ta, Un clov n ,  Un 
t ăran), lonut  Brancu (S i lvio, Un ţăran). ' 

Teatrul fantastic al lui Carlo Gozzi îi 
poate atrage pe amatorii de exerciţii de stil 
prin teritoriu l  pe care-I oferă i nvenţ ie i  
regizorale. Măştile commediei dell'arte sunt 
dirijate de forţe supranaturale, caracterele 
evoluează în raport cu nişte determinări care 
le depăşesc, confl ictul de interese este 
secundar. 

Spaţiul poveştilor este transformat de 
regizoarea şi scenografa Nona Ciobanu (în 
ordinea reuşitei, ar trebui poate început cu 

scenografia) în succesiunea i mag1n i lor  
Poveşt i i ,  a celei un ice - a Face r i i .  D in  
cor t i na - pântec se  nasc personaJe le ;  
crisalida, larve, apoi f i inţe niciodată fixe, 
niciodată cu totul independente de impulsul 
in iţial. Ele se joacă de-a viaţa, dar regula 
jocului nu le aparţine. Tartaglia se naşte trist 
şi i se smulge CJn hohot de râs nu pentru că 
spectacolul oferit de Pantalone e comic (nu 
el), ci pentru că e necesar să-şi regăsească 
această virtute ca să poată porni în căutarea 
ce lor  t re i  portoca le  care - i  vor  dăru i  
dragostea. Parcursul i n i ţ iatic este \' i  e l  
străbătut ca în vis, probele şi avertismentele, 
pedepsele şi răsplata se succedă paralel cu 
destinul personajelor. Momentele magice 
sunt marcate prin sonorizări ş i  i lumi nări 
adecvate, dar,  prin desenul lor raţional , 
magia nu se arată. Forţele binelui 1'' ale 
răului se înfruntă deasupra şi dedesubtul 
măştilor, la rândul lor măşti în jocul organizat 
de cel care nu se vede. Imaginile copleşesc 
viaţa spectacolului ,  a cărui organizare este 
prea evidentă pentru a mai fi l'i organică. 
Ech ipa in te rpreţ i lor  m i mează com icul , 
preocupată doar de rigoarea sti l istică. de 
armonia mişcărilor. Actorii Î\'i asumă mă\)tile 
unor  perso naje d ifer i te ,  fără n ic i  o 
preocupare "transformistă ' ,  încrezători în 
puterea de comunicare a semnului teatral. 
Când triumfă totuşi i nstinctul h istrion ic ,  
refugiul este în  tonul tr ivial ,  "băncos" a l  
străzii . Fac o plăcută excepţie scenele dintre 
Tartaglia şi Ninetta, când Ionuţ Pohariu şi 
Liliana Gavrilescu izbutesc să se integreze 
în concepţia regizorală îmbogăţind-o. Cei 
doi interpreţi JOacă naivitatea, candoarea 
dinăuntru! şi dinafara ei, ironia este acum de 
bună cal i tate, inviorând viaţa scenică a 
spectacolului. Meri tă consemnat şi efortul 
ce lor la l ţ i  i n terpreţ i  de a se supune 
ansamblului ,  de a f i  f idel i  constrângeri i  
regizorale. Constrângere care, la rândul ei ,  
are meritul consistenţe i ,  al percutanţei 
imaginilor, al unei teatralităţi sofisticate. Dar 
e o teatralitate fără teatru, în care admiri 
intenţiile fără a te putea bucura de rezultate. 

În disputa c<J.rc , acum duuâ secole, TI 

apunea pe Gozzi lui Golrloni ,  Nona Ciobanu 

ii a s i g u r  H p r i m u l u i  un întârziat t r i u m f .  in 

cariera tinerer regizoare, fără Îndoială, un 

<tsemenca e;.:erciţiu sra necesar. 
----· MAGDALENA BOIANGIU 

MEREU 
ÎN 

ACTUALITATE 
DRESOAREA DE FANTOME de Ion 

Băie�u e TEATRUL NAŢIONAL 
"VASILE ALECSANDRI" DIN IASI e 
Data reprezentat iei: 2 octombrie 1 994 
e Regia: l r ina ' Popescu-Boieru e 
Scenografia: Vasile Jurje e Ilustrat ia 
muzicală :  Anda Tăbăcar u ' e  
Dist ribut ia: Georgeta B u rdujan 
(Dresoa rea), Petru Ci  u bot a ru 
(Paz n icu l), Gabriel Florea, 
Lăcrămioara Petrea, Ana Gorschi, 
Dan Abuhnoaie, Ozana C iubotar u 
(Fantomele). 

Scr isă  pe la înce putu l a n i l o r  ' 70 , 

Dresoarea de fantome a avut premiera 

la un teatru londonez. În ţară, înainte de '89, 

a fost jucată, din câte ştiu, doar o dată, la 

secţia germană a teatrului din Sibiu. Nici nu 

e de mirare, fiind vorba despre un dur (dar 

şi deznădăjduit) pamflet la adresa tiraniei, 

ale cărui accente demascatoare sunt doar 

parţial camuflate sub haina transparentă a 

unei parabole în gust absurd. Căci oricine 

putea gh ic i  i den t i t atea - nu atât 

"personală", cât categorială. ideologică - a 

creaturii despotice care e tri misă într-un 

castel părăgin i t  spre a dresa cu bic iu l  

fantomele foştilor stăpâni întru efectuarea 

de servic i i  hotel iere pentru preconizaţii 

turişti străin i ;  iar cine erau fantomele, se 

vedea cu ochiul l iber. E de presupus că pe 

cenzor i i  epoc i i  expunerea procesu lu i  

evolutiv a l  demenţei agresive a Dresoarei îi 

de ranja mai  mu l t  decât f i na lu l  în care 

nălucile terorizate o ucid pe intrusă, ce nu 

va întârzia, de altfel, să .,reînvie" pentru a le 

chinui mai departe. Nu e un final victorios şi 

optimist; dimpotrivă. Aş vrea să cred că nu 

tocmai finalul acesta îi atrage de vreo doi 

ani încoace pe regizori spre piesa lui Băieşu 

şi că nu in el stii 11 imitoarca, nelini,.titoarea 
act ualitate a te x t u l u i .  F a pt estP. insii că 
a c e a s t a  a c t u a l •tatc r ă z bate d i n  p l i n  in  
spect,.r.olul ieTean al lrinei Popescu Boieru. 

Regizoarea şi-a limitat, de altfel, intervenţiile 

profesiom<le la amp lasarea m iz::�nscenei 



int r -un  spaţ iu de joc  neconvenţional -

foaierul  Teat r u l u i  Naţ ional  "Vasi l e  

Alecsandri", căruia scenograful Vasile Jurje 

nu a avut a-i adăuga decât minime elemente 

de decor. Acţiunea, prelungită uneori pe 

monumentalele scări şi prin galer i i le ce 

înconjoară etajul, se vede intrucâtva diluată; 

nu însă şi văduvită de tensiune. Schimbarea 

c oo rdonate lor  spaţ ia le  ob işnu i te  ar f i  

reclamat însă ş i  modificarea stilului d e  joc, 

actorii aflându-se acum, în cea mai mare 

parte d in  t imp ,  in i mediata apropiere a 

pub l i c u l u i .  E o condiţ ie  căre ia  Petru  

Ciubotaru i s-a adaptat cu  inteligenţă; a l  său 

bătrân Paznic este compus minuţios, din 

gestur i  puţine ş i  expresi i  concentrate .  

Georgeta Burdujan (ş i ,  o da tă  c u  e a ,  

regizoarea) rămâne însă datoare sub acest c: 

aspect. Dresoarea intră de la inceput ,în ] 
� fof1ă" ş i ,  astfe l ,  nuanţele se pierd, deşi 

interpreta demonstrează, pe unele porţiuni, 

că ar fi fost capabilă să le transmită. 

-----· ALICE GEORGESCU 

P . S .  Nu am revA7Ut �pActac o l u l  în f O ii l � r u l  

Ateneului bucureştean, unde a fost prezentat în 

ciiarul l'aatiV!IIUIUI .. C8F3�i:�lo". Aud c:ii nu ,§rat�· 
deloc b i n e .  E riscul i n e rent transplantă r i l o r  

insuf•cient studiate. 

VIAŢA ŞI PĂTIMIRILE LUI PUBLIUS 
OVIDIUS NASO de Paul Miron e 
TEATRUL NAŢIONAL "V ASILE 
ALECSANDRI" DIN IAŞI  e Data 
reprezentat iei: 3 octombrie 1 994 e 
Regia: Ovidiu Lazăr • S cenografia: 
Axenti Marfa e Distributia: Sergiu 
Tudose (Publius Ovidi'us  Naso), 
Mihaela Arsenescu-Werner (Fulvia), 
Pu�a Darie (Corinna), Adi Carauleanu 
(Por cius), Dan Aciobăniţei 
(Augustus), Violeta Popescu (Livia), 
Constantin Pu� ca�u (Valer), Adrian 
Păduraru (Tullius), Petru Ciubotaru 
(Guros), Liviu Manoliu (Carpos), 
Despina Marcu (Gaeta), Anne-Marie 
Chertic (Brusturel), Cătălin Tudor 
Manea (Tânărul), Constantin Avădanei 
(Sclav 1 ), Daniel Busuioc (Sclav 2), 
Adina Popa, Cristina Cherţ (Voci). 

UN REGRET 

Dacă revista noastră nu ar trebui să 

"consemneze" pentru viitorime strălucirea şi 

mizeriile teatrului din momentul de graţie (?) 

pe care il trăim, cronica de faţă s-ar fi oprit 

după transcrierea distribuţiei spectacolului. 

Cu efecte pozitive pentru toată lumea. Eu 

n-aş mai fi consumat cuvinte; tipografia -

hârtie şi cerneală. Autorul - persoană, sunt 

sigură, dintre cele mai stimabile, profesor la 

universitatea d in Freiburg şi colaborator 

permanent al ,Academiei Caţavencu", fie şi 

sub pseudonim - nu s-ar f i  amărît citind 

despre textul său că e orice (mai exact: 

prelegere subţire îm pănată cu bancur i  

groase) numai piesă de teatru, nu. Regizorul 

- om (încă) tânăr, cu fantezie multă, uneori 

mai multă decât e prielnic - nu şi-ar fi făcut 

sânge rău aflând că lucrarea sa mi s-a părut 

o parodie inutilă la o inutilitate parodică. 

Actorii - nume cu greutate ale trupei ieşene 

- nu m-ar fi urît auzind că mi-a fost jenă să 
privesc cum îşi bat joc de propriul joc. Etc. 

Iar  istoria teatru lu i  ar fi reţinut, despre 

spectacol u l  ieşean, atât cât trebuia să 

reţină. 

• A.G. 
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AMAD EUS M UT 
AMADE US,  compoz i t ie de 

Constantin Cheianu si ' Sandu 
Vasi lachi, după Peter Shaffer ş i  
David Weiss e TEATRUL NATIONAL 
"MIHAI EMINESCU" DIN CHIŞiNĂU e 
Data reprezentat iei: 4 noiembrie 1 994 
e Regia: Sa'ndu Vasilachi e 
Scenografia: Anatol Rurac e Expresia 
corporală ş i  selecţia muz icală : 
V ictoria Bucun e Costumele: Stela 
Verebceanu e Distribui ia: Ion Rusu 
(Mozart), Emil Gaju (Salieri), Silvia 
Luca (Constance), Daniela Mudreac 
(Cater ina Cavalier i), Ion Mocanu 
(Leopold Mozart), Vitalie Cărăuş 
(Joseph 11), Ana Bunescu (Sophie), 
Angela Ciobanu (Aioizia). 

Năstruşnică - ideea tânărului regizor 
Sandu Vasilachi de <l transforma celebra şi 
admirabila piesă a englezL iu l  Peter Shaffer 
înt r -un spectaco l  fă ril  vo rbe ,  în care 
personajele se expnma gestual, pr in dans şi 
pe muzică. După cum vedeţi, nu îndrăznesc 
să- i  spun acestei v iz iun i  n ic i  balet ,  n i c i 
pantomimă şi nici teatru, fiind câte ceva din 
toate acestea şi mai mult pe deasupra, căci 
inserează şi arii din operele lui Mozart, şi 
momente de balet clasic, şi ch iar  unele 
cuvinte necesare pent ru iden t i f icarea 
personajelor sau expresa lor caracterizare. 
O întreprindere originală, în orice caz, ce se 
cere judecată in limitele propriei legităţi şi 
argumentaţ i i .  Aşadar ,  cons iderând , 
probabil, materialul literar prea cunoscut, 
chiar "prea" celebru pentru a servi drept 
rapel  în t r -un  spectacol  fără cuv inte ,  
regizorul, cu binecunoscutu-i apetit pentru 
investigaţi i  în d irecţia plast ic i i  teatra le ,  
extrage d in  p iesă u n  m i n i m u m  de 
anecdotică, esenţială însă pentru desenarea 
relaţiilor şi a situaţiilor prin simpla sugestie a 
imaginilor, a căror forţă, pare a ne spune 
autorul, tinde nu doar să o suplinească pe 
aceea a cuvintelor, dar să o şi întreacă. Este 
i nventat  ş i  un personaj "de serv ic iu " .  
întrupând spiritul demonie ce tulbură, incita. 
dublează, comentează, dar şi leagă între ele 
personajele în plasa graţioasei înscenări la 
care asistăm. Între intenţia de a ilustra textul 
cu mi j loace le  dansu lu i  şi aceea de a 
"vizual iza" muzica, spectacolul încearcă 
să-şi croiască un drum al său, cu momente 
de mare expresiv i tate,  dar şi  cu al te le 
tautologice, fiindcă dificultatea menţinerii în 
c:ompiAmentarita.te rt planu ri lor este uneur i 
i n su r m o n t a b i l ă .  G â n d u l  i n s p i r a t  d e  " 
politllfit §j.JC;;Cli:ICUIUI Îll dir�eqia Uniii im�gtni' 
s imbo l (pianul imens care domină scena) 
as1gur!l coerenţă şi  fluenţa reprele n taţ iei ,  
punD.nd bine in valoHrP. calitatea de semn a 
ob1cctulu 1 .  Câ"d Î>ii desfăşoară, de p i lda,  
figuraţia, reprezenlând societo.ton sv.lonnclor 
v i � n t:t .t � . fJe sup rafaţa .. r � b d ă t u a r  H 11 n 

i n strumentu lu i ,  reg izoru l  produce o 
frumoasă metaforă. Mai sunt şi altele, la fel 
de inspirate, şi câteva momente care se 
reţin pentru frumuseţe, emoţie, dar şi pentru 
idee :  de p i ldă ,  coş marul  l u i  Sa l ie r i  
ant ic ipând moartea l u i  Mozart ,  g roapa 
comună ce·i înghite în acelaşi t imp pe geniu 
şi pe detractor: sau finalul, în care, în rotirea 
sa lină pe scena goală, pianul, poate cel mai 
grăitor dintre personajele acestui spectacol, 
ne lasă amintirea a două lumânări arzând pe 
altarul unei patimi mistuitoare din care s-a 
născut povestea celor două vieţi. I poteza 
t ragicelor remuşcări a le lui Sal ier i .  d i n  
debutu l  spectaco l u l u i ,  ce- i  at r ibu ie  
personajului un proces de conştiinţă despre 
care istoria nu e sigură că ar fi avut loc, 

prilejuieşte de asemenea scene expresiv­
dramatice, punctând acest balet al cabalei 
cu încă un semn al judecăţii în posteritate. 
Dacă facem abstracţie de unele izbitoare 
asemănări cu imagini din filmul lui Forman, 
originala propunere a teatrului din Chişinău 
se susţine în datele ei, convenţional admise, 
pri leju ind un mişcător impact cu drama 
creaţiei mozartiene, a copilului-minune, aşa 
cum ne-o relatează istoriografi i .  Nu şi Peter 
Shaffer, pentru care important în explicarea 
ei rămâne argumentul in telectual şi moral în 
vederea căru1a ş i -a  a les cu atâta gr i jă 
cuvintele. 

DOINA PAPP 

TEATRUL SI PUTEREA ' 
IMPOSTORUL (AZ IMPOSZTOR) de Spir6 Gyorgy e TEATRUL MAGHIAR DE 

STAT DIN CLUJ • Data reprezentaţiei: 1 6  septembrie 1 994 e Regia: Ărkosi 
Ărpăd e Decoruri şi costume: Dobre K6thay Judit • Distribuţia: Ăcs Alajos 
(Boguslawski), Boer Ferenc (Kazynski), Nagy Dezso (Rogowski), Spolarics 
Andrea (Kaminska), Salat Lehel (Kaminski), Borbăth Julia (Skibinska), Jancs6 
Mikl6s (Skibinski), Orosz Lujza (Hrehorowiczowna), Tordai Tekla (Pieknowska), 
Bir6 J6zsef (Rybak), Dehel Găbor (Niedzielski), Hatliăzi Andrăs (Damse), Băcs 
Mikl6s (Chodzko), Lăszl6 Gero (Guvernatorul), Bogdăn lstvăn (Regizorul 
tehnic), Ilie Ferenc (Mânuitorul de decoruri), Katona Kăroly (Recuziterul), 
Panek Kati (Sufleuza), Madarăsz L6rănd (Adjutantul). 

I n dub i ta b i l ,  teatru l  este cea ma i  
.socială" - ş i ,  1mplicit, cea mai "politică" -
dintre arte. E o concluzie la care duce nu 
doar simpla observaţie de bun-simţ, ci şi 
numărul considerabil de scrieri ce pun în 
discuţie raportul art ist-Putere; în covâr­
ş i toare majoritate,  acestea au ca erou 
centra l  un om de te atru - de regulă, 

dramaturg sau actor, ori ambele. Cabala 
bigoţ ilor de Bulgakov şi Mephisto de 
Klaus Mann sunt două exemple celebre. Din 
aceeaşi categorie tematică face parte şi 
romanul Gemenii de Spin) Gyiirgy, apărut 
în 1 98 1  şi din care autorul a dramatizat, doi 
ani mai târziu, un fragment ce a devenit, sub 
titlul lmpostorul. piesă de sine·stătătoare. 

Protagon istu l  este o 
figură mai puţin i lustră 
pe plan european, dar 
10arte importantă în 1ara 

W o j c i e c h  
t:l o g u s l a w s k i  
( 1 7 5 7- 1 829) , supra­
numit "părintele teatrului 
polonez". Artist complet -
actor, dramaturg, regizor, 
istoric de teatru -, acesta 
s-a aflat, pare-se, în relaţii 
ech ivoce cu puternici i  
v rem i i ,  printre care se 
gfl�r:au şi n:prezentRnţil 
1 ' "' pilrnânt  polonez ai 

Fiumei BBUI3fll'llt!. Com­
plicitatea sa cu Pu terea 
1 o r 1 .  m ă c A r ,  c o m p l e ­
z e n ţ ;o  l a ţ ii d e  HH)  
imbr.J.c.J., aşa.dnr, aspP.t:­
t t J I  t mni duble sumi�iun i  

n aţ 1 o n al �  ş i  



socială, infăptuită in scopul salvării propriei 
l ibertăţi de creaţie. Cât este adevăr şi cât 
legendă in această poveste nu-i ,  desigur, 
uşor de stabilit, mai ales că, după toate 
aparenţele, nici documentele de epocă nu 
se arată prea limpezi. Dar pe autor nu 1-a 
interesat atât clarificarea chestiun i i ,  cât 
"punerea problemei" .  A făcut-o imaginând 
descinderea lui Boguslawski in mijlocul unei 
trupe de teatru provinciale - din Vilna, unde 
personajul istoric a zăbovit, efectiv, un timp 
- care pregăteşte un spectacol cu Tartuffe 
de Mo l i i He ,  spre a fi preze ntat în faţa 
guvernatorului rus al locului .  Evident, titlul 
"piesei din piesă" nu e ales întâmplător; unul 
dintre actori intenţionează să folosească 
scena f ina lă  spre a lansa p u b l i c u l u i  o 
chemare la răzmeriţă. Dar Boguslawsk i ,  
care preluase rolul titular, î l  va informa pe 
guvernator despre complot, salvând astfel 
trupa, in timp ce răzvrătitul va fi condamnat 
la departare. În acest punct, trebuie să 
recunosc că nu am înţeles prea 
bine i ntriga (poate, şi  din cauza 
t raducer i i  l a  cască,  a l tm inter i  
mer i tor ie) ; pr in  u r mare ,  n ic i  
caracterul personajului : este e l  un  
erou sau un  banal denu nţător? 
Dintr-o convorbire cu regizorul am 
dedus, însă, că ambiguitatea era în 
bună  măsură vo i tă ,  aşa încât 
Boguslawski  apare, în cele d i n  
urmă, c a  o versiune sui generis a 
lu i  Hofgen,  eroul lui Klaus Mann .  

D i rectoru l de scenă ,  Ărkosi  
Ărpad, regizor invitat d in Ungaria, a 
mai montat câteva spectacole cu 
ansamblul maghiar din Cluj ;  unul 
d intre ele,  Pollţ ia de Slawomir 
Mrozek, a luat un premiu la prima 
ediţie a Festivalului  "Caragiale" .  
Obişn uinţa colaborării a creat o 
fericită acomodare mutuală intre 
echipă şi regizor: montarea func­
ţionează lin şi  .rotund", are armonie 
i nterioară şi emană aeru l  
reconfortant a l  lucru lu i  b ine făcut ,  fără 
e mfază ş i  fa lse profunz i m i .  I maginea 
plastică , datorată valoroasei scenografe 
Dobre Kothay Judit, e elegantă şi discretă. 
În spectacol apar mai toţi actorii importanţi 
ai teatrului (plus, invitat de la Salu Mare, 
Acs Alajos, in rolul lui Boguslawski), actori 
ce alcătuiesc, fără îndoială, cea mai solidă 
trupă maghiară din România. Indiferent de 
amploarea partiturilor, ei joacă exemplar, 
fără exagerări ş i  i eş i r i  .de efect" . Se 
remarcă,  din n o u ,  S p olarics Andrea 
(originară din Ungaria, o actriţă de mare 
s u bstanţă) , apoi B iro Jozsef , Hathazy 
Andras şi Boer Ferenc. În totalitate, însă, 
spectacolu l  Teatru lu i  Maghiar din Cluj 
vădeşte o ţinută profesională elevată, a cărei 
l ipsă , pe multe alte scene, incape sii fiR 
resimţită acut de privitor. 

ALICE GEORGESCU 

INFERNURI SUPRAPUSE 
BUZUNARUL C U  PÂINE de Matei 
Vi�niec e TEATRUL TINERETULUI DIN 
PIATRA NEAMT e Data repre­
zentat iei: 1 noiembrie 1 994 • Regia: 
Nicolae Scarlat • Scenografia: Adina 
Panaitescu e Distribui ia: Liviu Timu� 
(Omul  cu baston), Tudor Tăbăcaru 
(Omul cu pălărie). 

Ca dramaturg, Matei Vişniec n-a izbutit 
până astăzi să publice nici un volum. (Doar 
o piesă, alături de Alina Mungiu, la editura 
" U n i l e x t " . )  Între t i m p ,  n u me le  l u i  se 
"clasicizează" . De aproape cinci ani încoace 
este cel mai jucat autor român de teatru şi 
unul dintre scriitorii de limbă franceză cu un 
n umăr apreciabi l  de texte tă lmăcite în 
româneşte . 1 se dedică zeci de pagi n i ,  
rubrici în reviste literare ş i  primeşte premii 
onorante. Numele lui ca dramaturg l ipseşte 
d i n  f i ş ieru l  b ib l io tec i l o r ,  dar  asta nu  
înseamnă că dramaturgia lu i  nu a devenit 
obiect de studiu pentru teze de doctorat, 
aşa cum aud că se întâmplă, spre exemplu, 
la Cluj. În fine, are mulţi admiratori şi tot atât 
de mulţi sunt cei ce refuză să vadă in textele 
lui dramatice noutatea. 

Dacă a fost şi este posibilă această 
sumară istorie (in "dezbatere") a celebrităţii 
lui Matei Vişniec (de moment? eu cred că 
n u ) ,  atu nc i  meritele sunt într-o măsură 
considerabi lă ale prestig iosulu i  regizor 
Nicolae Scarlat. Lui  î i  datorăm debutul pe 
scenă în România şi o suită de spectacole 
excepţionale după texte le dramatice ale 
scriitorului parizian. Amintesc numai de ŞI 
cu violoncelul ce facem? la Televiziune 
şi de Caii  la fereastră la Teatrul Mic.  
Ultima montare a lui Nicolae Scarlat după 
un text de Vişn iec este Buzunarul  cu 
piine la  Teatrul T ineretu lu i  d i n  Piatra­
Neamţ - spectacol prezent şi la Bucureşti în 
timpul Festivalului Naţional de Teatru, într-una 
d i n  .Nopţ i le  sc urte" ale Teat ru l u i  M i c .  

Buzunarul cu pâine, asemeni multor 
a l tor  texte a le l u i  V işn iec ,  pr i lej u i eşte 
receptorului, în chip previzibi l ,  comparaţia 
cu universul beckettian, Omul cu bafton şi 
Omul cu pălărie apropiindu-se de figurile lui 
Vladimir şi Estragon. Totuşi, nu asistăm la 
consumarea unei situaţii absurde stricte 
sensu, atâta vreme cât aventura dramatică 
a celor doi nu rezultă a fi complet văduv1tă 

de conţ inut iniţiatic. Elementele parabo lei 

sunt intr-adevăr absurde: utopia dramAtir:ii 
urmăreşte personajele gravitând în jurul unei 

fântâni secate din străfundurile căreia pare 
că se aude urletul unui câine părăsit. Dar 
cei doi vor trăi o experienţă revelatorie, 
asemeni unor inconştienţi exploratori ai 
universului pe care-I populează. Dumnezeu 
există, chiar dacă el semnifică numai un 
teritoriu "de deasupra", fizic delimitat, şi nu 
unu l  al mântu i r i i .  Amândurora li se va 
arunca pâine de sus ,  aşa cum ei  înşişi 
aruncaseră câinelui (?) din fântână. Aceste 
u n iversur i  în u n 1versur i  sunt  nu n u mai  
zadarn ice trepte spre mântu i re ,  dar şi  
umil itoare ipostazieri ale celor aflaţi într-o 
relaţie de autoritate cu fiinţele de dedesubt. 
"Instanţa" de sus deliberează continuu, într·o 
dialectică i lustrată de deciziile şi ezitările 
comice ale celor doi. Ei nu izbutesc altceva 
decât să oscileze între voinţa de a-1 "salva" 
pe cel  de jos (câ ine le ) , t răgându- 1  la  
suprafaţă, şi  plăcerea de a - 1  hrăni de la  
distanţă cu  bucăţi de  pâine, într-un iluzonu 
exerciţiu al puterii şi al suzeranităţi i .  În cele 
din urmă, unul dintre protagonişti, Omul cu 
pălărie, rămâne în subterane, abandonat din 
neglijenţă de companionul său. Omul cu 
baston se înch ină ,  cop leşit  de vocea 
cavernoasă ce intonează "Tatăl nostru" ,  iar 
celălalt se exilează fără voia lui, probabil sub 
chipul unui neîndemânatic zeu pogorît din 
ceruri, intr-o lume pustiită, într-un infern . . .  

Coborind dinspre Ionescu ş i  Beckett, 
teatrul lu i  Vişn iec atrage imediat atenţia 
esteţilor asupra acestei inrudiri formale şi îi 
determină necondiţionat să-I expedieze între 
liniile catalogului ,  aşa, din fuga impresiilor. 
Ca şi cum inventatorul unui mecanism ar 
atribui de la bun început obiectului său toate 
resursele de acţiune posibile, urmând ca cei 
ce ar încerca să-I perfecţioneze de fapt să-I 
compromită. Acest .deja vu" adesea invocat 
se mărgi neşte la asemănarea relativă a 
temelor dramatice cu cele ale precursorilor 
i luştri. Tema la Vişniec este, însă, numai 
premisa funcţională,  ea angajând cu 
totu l  a l te procese de organ izare a 
discursului dramatic decât cele ale dramei 
(comediei) absurde din deceniul al şaselea. 
Ceea ce- l  deosebeşte fundame ntal pe 
V işn iec de .modele le"  lu i  este l i r ismul  
colocvial al l imbaj ului  dramatic, surpriza 
n o i l o r  pa ra d oxu r i l og i c e ;Ji l i n g v i !l t i c c ,  

COndiţiA pArson;;�jAIOr - pnrr.� llmHninde - , 
funcţia lor exponenţial-poetică şi nu numai 
simbolic-schemalică. De aici şi personajele-
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poem din Teatru descompus, modalitate 
inedită de compoziţie literară. 

Este ceea ce actorii Liviu Timui? �?i Tudor 
Tăbăcaru intu iesc cu exact i tate - sub 
direcţia de  scenă a lui Nicolae Scarlat - în 
ro lu r i l e  l o r  d i n  B u z u n a r u l  c u  pâine. 
I m portant  este faptu l  că personaje le 
întruchipate în  spectacolu l  de la Piatra­
Neamţ nu sunt fanto�?e umanoide,  f i inţe 
trăind într-o lume abandonată, ci prezenţe 
angrenate într-o încleştare ex istenţ ia lă 
problematică, tulburătoare �?i pentru e i .  Faţă 

de t ipuri le  din drama absurdă, Omul  cu 
baston ş i  Omul cu pălăr ie ,  chiar astfel 
înregistrate, sumar, sub semnul unor banale 
det a l i i  vest imentare ,  sun t  f i g u ri ma i  
personalizate. Scriitura nu  mai este seacă, 
e l ipt ică,  c i ,  d i m potrivă, bogată, a lertă,  
colocvială, trădând caractere individuale, 
dureri �?i spaime nu întotdeauna proprii în 
general uman ităţ i i ,  ci ch iar  acestor inş i  
pasageri pr in  scenă.  Utopia ,  o ricât de 
neverosim i lă, devine posibi lă ,  i minentă. 

SEBASTIAN-VLAD POPA 

( ... 
să-şi asume vocaţia ideilor generatoare de 

' ., Q 1 POTEZA.• opţiun i  concrete. Dramele int ime ale lu i  

7 ,  Rosmer. s inuciderea soţ ie i ,  legătura cu 

:;t> � ROSMER CA IPOCHIMEN ���e�=���pă��re:u�� 
-1.. , -.Ji'...,(\_ 

decât etapele acomo­
dării la principiul plăcerii imediate, cum ne 
explică regizorul în caietul-program: , Vezi 

:· (� atare ipochimen trecând cu nonşalanţă de la 

\....\.., un crez pol it ic la altu l ,  de la o atitudine 
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eg1a: an ecsan rescu 
Scenografia: Victor Cret ulescu e 
Distribut ia: Mihai Drăgo(  (Johanes 
Rosmer), Firuta Vădeanu (Rebeka 
West), Viorel 'Baltag (Kroll), Dinu 
Cezar (Uirich Brendel), Ion Goranda 
(Peder Mortensgand), Constanta 
Zmeu (Madam Helseth). ' 

Din mu lt itudi nea interpretăr i lor ,  Dan 
Alecsandrescu alege un Ibsen-cronicar al 
momentului politic, al conflictelor generate 

de manierele impure ale celor care încearcă 

socială la alta, din compromis în compromis, 
doar-doar vor izbuti, cred ei, să-şi mascheze 
m1zeria lăuntrică �?i infernul sufletesc de care 
probabi l  n ic i  nu sun t  conşt ien ţ i " .  
Condam nate,  dec i ,  d e  la b u n  început ,  
personajele nu fac decât să-ş i  ascundă 
mizer ia  �? i  scopur i l e  i n fame faţă de 
spectator .  La Rosmersho l m ,  re�?edinţa 
pastoru lu i  Rosmer, Beata, soţia l u i ,  se 
sinuc1de, lăsând spaţiul l iber desfă�?urării 
pasiunii pastorului pentru femeia pripă�?ită 
acolo cu scopuri acaparatoare. Sinucidere 
provocată sugerează autoru l  ş i  
accentuează spectacolu l .  sinucidere care 
echivalează cu o crimă. "TrKT1işi i "  cetăţii 
încearcă să profite de situaţie, promiţându-i 
l u i  Rosmer compl ic i tatea pr in tăcere în 
sc h i m b u l  spr ij i n u l u i  po l i t i c .  Atât con­
servatorul Kroll , cât �? i  progresistul radical 
Mortensgand îi cer să mintă, să nu facă 
publ ică renu nţarea la re l ig ie ,  deoarece 
n imen i  n -are nevoie de susţi nerea unu i  
răs pop i t ,  c i  de părt i n i rea " o m u l u i  l u i  
Dumnezeu". În  piesa lu i  Ibsen, acestea sunt 
premisele dramei , în spectacolul lUI Dan 
Alecsandrescu - concluziile e1. Mai bătrân 
decât Ibsen cu câteva revoluţii, mai înţelept 
cu tot atâtert P.ŞP.r.l!ri, mgimr11l m1 r.rP.diiP.rtză 
per,�onajele �u apetcnţa pentru vreun Ideal, 
cu �inccrit.:ttca c6.utări1 propriulu i drum. În 
C\ t: tHi :j l d  V l i i U i l e .  C H i l  H. l b i  d e  IH 
Ro�mr.rsholm, morţii re C;:trf! nu-i poti minţi,  

n u  ma1 sunt  cr i te r i u l  adevăru lu i  l a  care 
trebu1e raportat d1�cur�ul  personflj e l n r .  ci 
pecicilpsa ce le: pândeşle. Textul �e supune 
c u  >Jreu acestei dep lasar i de accent.  iar  

i nterpreţi i joacă minc iuna,  nu drama. O 
nesfârşită monotonie se revarsă asupra 
reprezentaţiei; iscusitul autor de spectacole 
care este Dan Alecsandrescu n-a izbutit să-I 
atragă pe Ibsen în partidul dezamăgiţilor 
decât cu preţul golirii piesei de dramatismul 
ei intrinsec. Mihai Drăgoi este un Rosmer 
infant i l ,  care acţionează de teamă �?i d in 
încăpăţânare, 1-a ascultat pe Dumnezeu, 
acum o urmează pe Rebeka şi moare aşa 
cum a trăit: împins şi tras. F iruţa Vădeanu 
expune forţa de caracter a Rebekăi West, 
dar e un motor care lucrează în gol, nici 
patima erotică, nici fervoarea idei lor nu-şi 
găsesc expresivitatea scenică. Viorel Baltag 
îşi detestă atât de tare personajul încât îl 
condamnă de la prima apariţie: o prezenţă 
f i z ic  d ezag rea b i lă ,  sonor  d iscordantă,  
epu izându-ş i  mesaj u l  o dată cu  pr ima 
replică. Ion Goranda joacă imaginea dreptei 
despre stânga, un socialist soios, corupt, 
d i spus  la once i?antaj . D i n u  Cezar 
desenează s i l ueta scen ică  a beţiv u l u i  
universal, întrupare fizică a ratării, omul care 
a renunţat la morală, dar nu şi la discursul 
despre ea. Prezenţa sumbră a Constanţei 
Zmeu vine într-adevăr din piesa lui Ibsen, dar 
între ceea ce ştie ea �?i ceea ce se discută 
pe scenă nu se stabileşte nici o relaţ ie .  

Sce nograf ia l u i  V icto r  C reţu lescu 
sugerează includerea spaţiului domestic în 
hăţişul unei lumi ostile. Din păcate, maniera 
interpretări i  nu izbute�?te să creeze n ic i  
contrast, nici legături, nici tensiuni - totu�?i, 
elemente esenţiale ale teatrului. • 

COM_PLET ŞI PE 
JUMATATE 
JACQUES sau SUPUNEREA de Eugen 
Ionescu e TEATRUL "MARIA FILOTTI" 
DIN BRĂILA e Data reprezentaţ iei: 31 
octombrie 1 9 94 e Regia: Grigore 
Gonţa e Scenograf ia: Carmen 
Stănescu e Distribuţ ia: Robert 
Constandache (Jacq ues), Rădiţa 
Ro� u (Jacq ueline), Bujor Macrin 
(Jacq ues, tatăl), Li l iana Gh i ţ ă  
(Jacq ues, mama), Gheorghe 
Moldovan (Jacq ues, b unicul), 
M a r i l e n a  N e g r u  ( J a c q u e s ,  b u n i c a ) ,  

Claudia Bratu (Roberta 1 ,  Robcrta 11), 
M ar i u s E x a r m u  ( R o b e r t ,  t a t il l ) ,  

W a n e s s a  R a d u  ( R o b e r t ,  m a m a ) .  

De!;)i �unl irnUrăcate straniu �Ş i  �e rni?că 
i n : r  un s p a ţ 1 u  s c c n i c  m o b i l a t  G u m a r ,  
personajele care s e  agită atât d e  mânios la 

începutu l :;peclaculului lran:;mil o experienli:t 



familiară: vor să-I convingă cu binele sau cu 
răul pe fiul recalcitrant să se comporte aşa 
cum doresc ei. Sunt convocate sentimentele 
şi ameninţările, iubirea şi renegarea pentru 
a-1 obliga pe Jacques să renunţe la protest, 
la izolare, să vină împreună cu ei, să fie la fel 
ca toţi. Energia cu care turma recuperează 
oaia rătăcită are ceva d i nt r -o  forţă 
inexorabilă a naturii, nici argumentele, nici 
scopul n-au vreo importanţă, totul e să se 
găsească o p latformă pentru realizarea 
ident i tăţ i i  c o m u n itare. De l i ru l  verbal  ii 
cuprinde pe toţi, intr-un crescendo savant 
orch est rat de autor şi ordonat c u  
inventivitate scenică d e  către regizor. Prins 
la mijloc intre sunetele mecanice emise de 
jucăr ia lu i  Jacques - modu l  l u i  de a-ş i  
exprima un protest imatur - ş i  ofens iva 
tenace a familiei, spectatorul urmăreşte cu 
interes lupta, chiar dacă stăruie o anume 
confuzie in privinţa mizei. Aşa cum era de 
prevăzut, insul e copleşit in cele din urmă, 
iese din izolare - acesta este primul pas 
spre înfrângere - şi acceptă ,  întâi să 
declare, iar apoi să ş i  creadă că- i  plac 
cartofii cu slănină. De fapt, i s-a cerut un 
n i m i c ,  dar  pe parcursu l  aces tu i  n i m i c  
Jacques a aflat c ă  "cel mai bun fel d e  a 
gândi corect este să vorbeşti fără să te 
gândeşti la ce spui". Până in acest punct, 
spectacolul lui Grigore Gonţa se inscrie in 
mod o r ig ina l  in a legor ia  ionesc i a n ă ,  
asigu rând viaţa scenică conceptelor ş i  
explorând cu îndemânare expresivitatea 
comică a dialogului. 

Din momentul in care cartofii cu slănină 
devin o bază comună de gândire şi se trece 
la desăvârşirea integrăr i i  prin căsătorie,  

spectacolul îşi reduce amplitudinea, sporind 
in acelaşi t imp cant itatea de zgomot şi 
mişcare. E un exces de agitaţie, care pare 
gratuită pentru că înţelesul dispare. Fără a-1 
scuza pe regizor pentru această oprire a 
motoarelor la jumătatea drumului, cred că şi 
i n terp retul  l u i  Jacques (Robert 
C o n standache)  e ste in bună măsură 
responsabil pentru acest derapaj. El este de 
la inceput o v ic t imă ,  până la u rmă 
nei nteresantă n ic i  in  rezistenţă, n ic i  in  
revoltă. Lupta pe  care o dă din interiorul 
.sistemului" ca să obţină o logodnică cu trei 
nasuri, in loc de cea cu două nasuri care i 
se propune, este prezentată ca un capriciu, 
un capriciu al autorului, fireşte, care este 
.absurd" după cum toată lumea ştie. Or, 
absurdul este al condiţiei umane şi tocmai 
aceasta dispare din spectacol, inăbuşită de 
mişcare, de zgomote, de semne lipsite de 
sem nif icaţie.  O m ască cu două nasur i  
înlocuită cu una cu trei nasuri rămâne un 
obiect de butaforie inexpresiv, dacă nimic 
nu ne face să înţelegem că, in faţa uritului, 

. J acques vine cu o pretenţie enormă, in 
speranţa că va scăpa, iar viaţa se dovedeşte 
extrem de imaginativă in materie de urit: in 
acest domeniu, ea izbuteşte să corespundă 
celor mai hidoase proiecţii . 

Trebuie totuşi sal utată performanţa 
echipei de interpreţi care-I u rmează pe 
regizorul G rigore Gonţa, cu devotament 
acrobatic şi forţă sonoră. Jacques-mama se 
declară la un moment dat "complet şi pe 
jumătate disperată". E un sentiment care-I 
însoţeşte şi pe spectator. 

MAGDALENA BOIANGIU 

DANSUL 
PEŞTIŞORI LOR 

F I I  B U N  P Â N A  L A  M O A R T E ,  
a d a p t a r e  d u p ă  p i e s a  s i  r o m a n u l  
omonime a le  l u i  Zsigmond M6ricz • 
Scenar iu l  si texte le cântecelor:  Tibor 
M i k l 6 s  e TEATR U L  N A T I O N A L  D I N  
TÂRG U - M U R E S ,  se c t i a  'm a g h 1 a r a  e 
Data r e p r e z e ntat i e 1 : '  1 6  s e pt e m b r i e  
1 9 9 4  e R e g i a :  P i n c z e s  l s t v â n s i  
Lâszl6 Porcsin ( U n g a r i a )  e Decoru'ri 
si costume: Piroska E. Kiss (Ungar ia)  e Coregraf ia :  Gyorgy N agy (Ungar ia)  
e D i str i but i a :  J6zsef  Kozsik ,  lstvân 
G a d 6 ,  A n d r a s  G y o r f f y ,  F e r e n c  
Sze l lyes,  Sandor Tata i ,  Laszl6 Ki lyen,  
lstvân Zongor,  Gyorgy Kârp, Erzsebet 
M 6 z e s ,  Z s u z s a  L â s z l 6 ,  H a j n a l  
S o m o d y ,  G a by M e n d e ,  F e r e n c  
Szekely, Piroska Fodor,  l stvan Nagy, 
J 6 z s e f  N a g y ,  E m e s e  F u l o p ,  C s a b a  
V a rg a ,  F e re n c  Ab6d i ,  K i n g a  C s iky,  
Sândor Szekely, Agota Tokes. 

Romanul " Fii bun până la moarte" de 
Zsigmond M6ricz a apărut in volum in 1 921 . 
Peste câţ iva a n i ,  autoru l  însuş i  îş i  
dramatizează romanul, punând la dispoziţia 
teatre lor  o p iesă or ig ina lă ,  de s i n e ­
stătătoare. Premiera mondială a avut loc in 
seara zilei de 29 noiembrie 1 929, la Teatrul 
Naţional din Budapesta, protagonistă fiind, 
in travesti, renumita actriţă Piri Vaszary. De 
atunci s-a montat deseori, cu succes de 
pub l ic ,  p_e scenele d i fer i te lor  i n st i tuţ i i  
teatrale. I n  ţara noastră, u l t ima montare 
datează din 1 97 7 ,  la Teatrul de Stat d in  
Târgu-Mureş, cu actriţa Ottilia Borbath in 
rolul principal. 

Romanul autobiografic al lui Zsigmond 
M6ricz este o del icatesă literară pentru 
�op i i i  de vârstă şcolară, dar nu  numai .  
lntâmplările d in  carte reproduc o poveste 
rea lă ,  dar e o real itate perfecţ i o n ată ,  
s u b l i mată.  Romanc ieru l  se subst i tu ie 
personaj u l u i  p r i nc ipa l , Mis i  Ny i las .  
Naraţiunea urmăreşte amănunţit maturizarea 
dureroasă a gimnazistului, proces in spatele 
căruia se află veşnicele probleme sociale 
ale vre m i i :  i n egal itatea d i ntre oam e n i ,  
i n d i ferenţa,  nemern ic ia  profes o r i l o r ,  
falimentul educaţiei tipice secolului trecut. 
Scriitorul spunea despre mesajul romanului: 
" C o p i l u l  ve_d e în adu l ţ i  n işte f i i n ţe  
deosebite . . .  lnchipuiri le proprii şi le vede 
materializata în adulţi. În ochii copilului, omul 
matur se află pe piscul împlinirilor. Adultul 
este reprezentantul perfect al capacităţilor, 
al aptitudinilor ce i s-au indicat drept model 
de urmat ( . . .  ). Dacă, însă, printr-un conflict 
nenorocit, printr-un accident moral, adulţii 
se demască dintr-o dată în faţa copilului - ei 

Ci' nu sunt  mai  desăvârş i ţ i ,  mai  bun i ,  ma i  � inţelegători decât colegii săi, c i ,  dimpotrivă, 
O s u n t  I nd i fe re nţ i , fără s u f l e t ,  s i m i l a r i  
� cnmarazllor l u i  ră1 - atunci o lume ima!l1nari'l 

se spulberă şi copilul trece prin sut!.nnţe 
incomensurabile". 

Tc<:�trul "Csokonai" c.J i n  Debrccen şi-a 
Sarbato r i [  În anul 1 99 J cea d .. · H  1 25-a 
<:�n iversare . Cund uc:mea 1nstituţ1ei dorea 
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montarea unei piese nemij locit legate de 
acest oraş, şi in intenţia atragerii publicului 
spre teatru .  Astfel  a apărut ideea 
transpunerii scenice a piesei Fii  bun până 
la moarte, dar intr-o formulă nouă, inedită. 
S-a optat pentru var ianta mus ica l u l u i .  
Scenariul ş i  textele cântecelor au fost scrise 
de Tibor Miklcis, iar muzica a fost compusă 
de Tibor Kocsak. Cuplul de regizori lstvan 
Pinc�s - Laszlci Porcsin a montat de câteva 
ori acest muz ica l .  in d ifer i te teatre d in  
Ungar ia .  Anu l  acesta I -au "exportat" in  
Finlanda, Japonia şi România. Aşa au ajuns 
la Naţ i ona l u l  târg u m u reşean ,  unde  au 
muncit toată vara cu un grup numeros de 
copii de vârstă şcolară şi cu actorii secţiei 
maghiare. 

M u s i ca l - u l ,  acest  g e n  ma i  puţ in  
cunoscut pe meleagurile mureşene, a fost 
primit cu ropote de aplauze. Se prevede o 
serie lungă de reprezentaţi i ,  atât la sediu, 
cât şi in turnee. Succesul se datorează in 
pr imu l  rând cop i i lo r ,  care dansează şi 

evoluează pe scenă foarte bine. Din păcate, 
coloana sonoră (muzica şi vocile) au fost 
înregistrate in Ungaria, cu actorii de-acolo, 
aşa că interpreţilor variantei târgumureşene, 
degradaţi până la nivelul unor căscători de 
gură, nu le-a rămas altceva de făcut decât 
să mimeze cântatul . . .  Parc-am urmări dansul 
peştişorilor dintr-un acvariu! Teatrul nefiind 
inzestrat cu m ij loacele tehn ice adecvate 
unui musical, spectacolul prezintă destule 
deficienţe. În primul rând, boxele acustice 
scot sunete scrâşnite, l ipsind publicul de 
plăcerea audierii unor c9mpoziţii muzicale 
altminteri foarte bune.  In al doilea rând ,  
cromatica i luminării este obişnuită, mono­
coloră, nu s-au utilizat filtre colorate, totul 
s-a rezumat la stingerea şi aprinderea rapidă 
a reflectoarelor, dorindu-se cu tot dinadinsul 
sugerarea unui aşa-zis joc de lumini .  În al 
treilea rând, decorurile, şi ele imprumutate 
de la teatre ungureşti, au figurat intr-o altă 
montare, la Nylregyhaza. Chiar şi soluţiile şi 
indicaţiile regizorale au fost preluate d in  

"VRAJA" SUPERFICIALULUI 
BOROBOAŢE de Moliere. În 
române;;te de Adr ian Maniu • 
TEATRUL "TOMA CARAGIU" din 
PLOIEŞTI

. 
e Data reprezentaţiei: 

9 octombne 1 994 e Un spectacol de 
Tudor Petrut e Interpretează: Mihai 
Coadă,  Oana Mereut ă, Andrei 
Zaharescu,  Delia Nartea', Ilie Gâlea, 
Oxana Moravec, Bogdana Darie, 
Dragos Stemate, Silvia Codreanu ,  
Fabian Gavr i lut i u ,  Loredana 
Alexandrescu, Viore'l Frîncu. 

Teatrul "Toma Caragiu"  din Ploieşti a 
desch is  stag iunea cu spectaco l u l  
B o roboaţe (l'eto u r d i  o u  les 
contretemps) de Moliere, la  care a lucrat 
o echipă foarte tânără, formată din nouă 
absolvenţi ai Academiei de Teatru şi F i lm 
(u lt imele două promoţi i )  ş i  "d i rijată" de 
regizorul Tudor Petruţ. Ceea ce ne-am f i  
dorit ar  fi fost un debut promiţător pentru cei 
ma i  m u l ţ i  d i ntre e r ,  o despr indere d e  
maniera teatrală practicată i n  institut, o 
tentativă de creionare a propriei personalităţi 
intr-un spectacol convingător. Personal nu 
am văzut (dacă a existat, inainte ca Tudor 
Petruţ să plece in A me rica) vreun text 
montat de acest tânăr regizor. Deci nu am 
nici un reper faţă de care să il situez, afară 
de Boroboaţ e l e  d e  l a  P lo ieşt i .  C u  
amărăciune, însă, a m  înţeles c ă  tentaţia 
către facil pare să-i fie mult mai la îndemână 
decât coborirea in profunzimea generosulur 

nostru spaţiu teatral .  Mereu mă gândA>'Ir. -
şi scriu din nou, cu riscul de a mâ repeta -
ce şansă extraordinară a fost intâ l n i rea 
studenli lor-actori de la Târgu-Mureş, secţia 

m a g h i a r ă ,  c l a s a  p rofeso r u l u i Kovâcs 

Levente, i n  u ltimul a n  a l  Academiei , cu doi 
dintre cei mai i m port a n \ i  reg izori români: 
Victor Ioan Frunză şi Tompa Gi\bor. Ce a 

insemnat, concret, acest .culoar"? Tom 
Paine, Tartuffe, pentru unii Satyricon şi 
Istoria comică a magului Faust, cu alte 
cuv in te  texte s o l ic i tante ,  propuner i  
regizorale care pot imprima de la inceput 
alte perspective şi alte moduri de a inţelege 
profesia de actor. 

Din păcate, despre Boroboaţe nu se 
poate afrrma bucuria in faţa seriozităţii şi 
maturităţii pe care simţi nevoia să le .citeşti" 
mereu, dar cu atât mai mult la inceput de 
drum. Până la urmă, totul ţine, intr-adevăr, şi 
de hazard, dar, de ce nu ,  de la un punct 
incolo, de dorinţa şi de opţiunea fiecăruia. 
La Ploieşti s-a optat pentru un spectacol 
care alunecă cu prea m u ltă uşur inţă ş i  
dezinvoltură spre superficial, spre o formulă 
manieristă. E destul de trist să vezi cât de 
greu este uneori să te desprinzi de scena 
studioului Casandra şi să calci cu dreptul 
pe scena profes ion istă .  Foarte pu ţ i n i  
studenţi - actori sau regizori - au putut ş i  au 
reuş i t  să facă s la lom pr intre şabloane 
şcolăreşti. E le sunt însă predominante in 
spectacolul lui Tudor Petruţ, şi doar Oana 
M ereuţă (Trufa ld ino ,  Ergast) , Bogdana 
Darie ( l ppolita) , I l ie  Gâlea (Anselmo) şi 
Dragoş Stemate (Leandro) au găsit soluţia 
să le ocolească şi să-şi pună in valoare jocul 
f i resc .  Boroboa t e  este o mostră d e  ' 
commed ia  d e l l ' a rte in care în să ch i a r  
s e m n e l e  d i s t i n r. t i v n  al e  g e n u l u i l · a u  

preOCupat prea puţin p C  reg1zor; n A  "ceea, 
ar::r.AniAIA nu sunt corect puse. 

Spa\iul "'"'nir. este brne delimitat, pentru 
a face dist1ncţia intre cele două planuri pe 

care mizează montarea: realitate >Şi ficţiune. 
Culisele sunt la vedere, actorii se încălzesc, 
îşi  a r a n j e a z ă  acc eso r i i l e  şi p regătesc 
spectatorii pentru "joc". Rănd p e  rând, intră 

montările precedente ale cuplului. Pe scurt, 
spectacolul este un .deja vu" :  doar inter­
preţii diferă. 

Grupul şcolarilor selectaţi in spectacol 
este forţa motr ice care duce inai nte 
acţiunea, precum am arătat. Alături de ei 
evoluează câţiva actori de seamă, in roluri 
episodice, rezolvate comod, fără conotaţii 
relevabile. Singură. Gaby Mende, actriţă 
pensionată de câtăva vreme.  are două 
apariţii de neuitat, in  care cântă ş i  dansează 
impecabil. 

Se zvoneşte că motivul  inc l uder i i  in 
repertoriu l  stagiuni i  actuale a musical-ului 
Fii bun până la  moa rte ar f i  fost 
recâştigarea publicului ca�e in ultimii ani ,  s-a 
cam îndepărtat de teatru .  Intrebarea ar fi: de 
ce s-a îndepărtat? De ce nu vin oamenii la 
teatru? Cauza principală nu este in nici un 
caz instalarea televiziunii prin cablu. 

STRACULA ATIILA 

in dreptunghiul de joc, marcat vizibil. Nu la 
fel de relevantă este punctarea intrării in sau 
ieşirii din poveste, din convenţie, trecerea 
de la .pasiv" la .activ" şi invers fiind de cele 
mai  m u lte or i  neg l i jată sau " ig no rată " .  
Savuroasele qui-pro-quo-uri ale commediei 
dell'arte ajung să fie doar pretexte pentru un 
joc exterior, pronunţat demonstrativ, lipsit de 
nuanţele pe care personajul Mascarillio, de 
pildă, le are in iextul lui Moli'ere, dar pe care, 
in terpretat de M i hai  Coadă, le p ierde .  
Andrei  Zaharesc u ,  in Le l io ,  propune o 
versiune deloc credibilă, neargumentată nici 
de regie, nici de propriul joc, in care uşor 
gângavul şi naivul stăpân al lui Mascarillio 
este meditativ, uneori chiar grav, se ia in 
serios la propriu, astfel încât dihotomia din 
text intre cele două personaje - stăpân şi 
slugă - se estompează pe scenă. Ironia şi 
farsa sunt şi  ele puse intre paranteze in 
relaţia Lelio-Celia, tratată ca o poveste de 
dragoste tipic liceeală, decupată cu ajutorul 
unei bande sonore cu muzică impregnată de 
stilul Cenaclului .Flacăra" (mă rog, fiecare 
cu nostalgiile lui . . .  ). Nu am reuşit să înţeleg 
până la sfârşit  care au fos t  i ntenţ i i l e  
regizorului cu aceste Boroboaţe, care a 
fost suportu l  motivaţiei pentru tenta de 
actualizare şi de romanţare a relaţiilor. De 
ce, mă intreb, această privire de sus asupra 
u n u i  text cu d ispon ib i l i tăţ i  spre 
modernizare? De ce au fost atât de puţin 
exploatate resursele unor  t ineri actori? 

Un aer rlA vAnAtism , greu de înţeles, 
t rave rsează de l a  un capăt l a  a l t u l  
Boroboat ele l u i  Tudor Petruţ , prem iera 
Teatru lui • Toma Caragiu" din Ploieşti, care îi 
l inH in6i neînţ.ircaţi pc t inerii  absolvenţi. 
Aşteptăm , însă,  c a  acest lucru  să se 
intămplc cât mai curând , spre binele lor, al 
nostru şi al tuturor. 

--- MARINA CONSTANTINESCU 



UN ZBOR LA JOASĂ ÎNĂL TIME 
V I C T I M E L E  DATO R I EI d e  E u g e n  

I o n e s c u  e C e n t r u l  I nt e r n a t i o n a l  d e  
C u l t u r ă  si  A rte "George A postu" d i n  
B a c ă u  'e D a ta r e p r e z e n t a t  i e i :  
2 6  septe m b rie 1 994 e Regia :  M i�cea 
M a r i n  e S c e n o g r a f i a :  C o n s t a n t i n  
Ciu botariu e Miscarea scenică: Adina 
C e z a r  e M u z i c� : L iv iu  D ă n c e a n u  e 
Distri but ia: M i h a i  Dinvale (Chou bert), 
M i r e l a  Co m n o i u  ( M a d e l e i n e ) ,  G e o  
Popa (Polit istul) ,  I o n  Haiduc (Nicolas 
D ' e u ) ,  V i o l e t a  B e r b i u c  ( D o a m n a ) .  

Pentru cei care a u  avut răgazu l  - şi 
bucuria - să parcurgă însemnările, notele şi 
contranotele, ,fărâmele" de jurnal ale lu i  
Eugen Ionescu ,  după ce i-au cit it  şi  i -au 
văzut piesele de teatru, în nu puţine montări, 
opera dramat ică ionesciană re levă u n  
profund caracter autobiografic. Trăsătur i  
definitorii a le unei stări de spir i t ,  precum 
irepresibila angoasă existenţială a autorului ,  
con secvent u l  său nonconfo r m i s m  sau 
viscerala-i aversiune faţă de totalitarism,  se 
regăsesc în operă nu doar ca laitmotive, ci 
şi ca teme fundamentale, structurante ale 
acesteia. M ult mai surprinzătoare e însă 
" f rancheţea" cu ca're păt rund  în textu l  
dramatic nenumărate obsesii coşmareşti ale 
autorului , cu caracter intim sau familial, ce 
nu-l vor părăsi toată viaţa. Mai ales din acest 
ultim punct de vedere, Victimele datoriei 
e o piesă prin excelenţă autobiografică, 
metaforele ei fiind în fapt tot atâtea codificări 
pentru ceea ce trebuia spus, fără să fie şi 
numit ca atare. Construcţia e capricioasă, 
vădit nonconformistă, părând în acelaşi timp 
înc ifrată ,  în specia l  pr in  a l te rnanţa ş i  
interferarea de planuri .  Dar  toate aceste 
"sărituri de la una la alta" s-ar putea să nu 
urmeze decât logica dicteului suprarealist, 
scriitura consemnând astfel refuzul obstinat 
al or icăre i  forme de "cenz urare"  a 
discursului auctorial. Oricât de stranie la 
prima vedere, modalitatea e până la urmă 
perfect log ică ,  f i i nd  şi s i n g u ra 
consubstanţială discursului: cum să accepţi 
,autocenzura", reflex al unei presiuni din 
afară, într-o piesă care se opune  c u  
vehemenţă oricărei intruziuni a celorlalţ i în 
v iaţa i n d iv i d u l u i ?  N u  s u n t  aceste 
intruziuni, cu cât mai bine mascate sau bine 
i ntenţionate , cu atât mai periculoase şi 
devastatoare? Rap ide le  sch i mbăr i  de 
registru dramatic, de la parodic la grotesc şi 
de la burlesc la tragicul iluminării, îşi au deci 
l n g r c a  l o r  şi n u ni se par c i rcumscr ise 

ncupărut "ab�u rr:h J i u i " ,  r.i rlR I P.rminat� mai 
c u rând de acea s1ii r u i toare  p u n e re in 
t-tcuH�it-t H "rti(t lu lu i  ireal" cu " i realul  rea l " ,  

ascuns poate în zonele tenebroase ale 
subconştientului. Piesa nu e dintre cele mai 
limpezi ale autorului ,  şi nici n-ar putea să fie 
"limpezită" pe de-a-ntregul într-un spectacol 
sau alt u l .  Dar nici nu poate fi mărunţită 
pr in t r -o  exp l ic i tare a segmente lor  ei 
semantice, care ar pierde din vedere tocmai 
f luxul  semnificant al derulării acestora - ,  
întrezărită cale de acces la o cunoaştere ce 
ni se refuză. 

Spectacolul semnat de regizorul Mircea 
Marin, cu o judicioasă profesionalitate nu 
numai în lucrul cu actorii, ci şi în descifrarea 
sensurilor parţiale, secvenţiale ale textulu i ,  
rămâne dator la cap it o l u l  v i z i u n i i  
i nteg ratoare ,  de ansamb l u .  S - a r  putea 
spune că deco l area se  produce fără 
incidente, dar ,zborul"  rămâne la joasă 
în ă l ţ ime ,  fără să poată l u a  a l t i t ud inea  
rec lam ată d e  p iesă .  Tentat ive ex i s tă ,  
repetate, aproape eroice, dar ori de  câte ori 
jocul unui actor tinde să se înalţe, ceilalţi 
reuşesc să-I tragă repede în jos. Provenind 
din trupe diverse, aleşi după criterii care nu 
ne scapă, dar asupra cărora n-are rost să 
insistăm,  actorii joacă atât de diferit sub 
raport  s t i l i s t i c ,  încât par e i  înşiş i  d i n  
spectacole diferite. Şi e m a i  uşor, la un 
m o ment  dat ,  să recunoşt i  ch iar  st i l u l  
teatrelor d i n  care provin şi în care s-au 
format d ecât "st i l u l "  spectac o l u l u i  şi 
amprenta regizorală la nivelul ansamblului .  
S-ar zice că regizorul a lucrat mai mult cu 
fiecare în parte, cu unele reuşite certe la 
acest n ive l , nemaiavând însă când să 
lucreze şi cu toţi la un loc. Că va fi  fost sau 
nu aşa, că vor fi existat poate şi cauze 
"obiective" ş .a .m .d . ,  contează prea puţin 
câtă vreme spectacolul e doar pe l inia de 
plutire, dar nu devine fmportant pentru nici 
unul dintre realizatorii lui. Poate cu excepţia 
l u i  Geo Popa, interpretu l  Pol iţistu l u i  (şi 
directorul Centrului Internaţional de Cultură 
şi Arte "George Apostu' din Bacău) ,  care-şi 
face, cu acest rol, o impetuoasă revenire pe 
scândura scene i .  Are forţa şi respiraţia 
necesare partiturilor ample, iar când e bine 
strunit  şi  nu sare calu l  (ca în scena de 
"teatru în teatru " ,  unde, "spectator" al celor 
ce se întâmplă, îngroaşă peste măsură ! )  
poate f i  i m pres ionant p r i n  tens iunea  
dramatică pe care i-o conferă personajului . 
Nu lipsită de sagacitate, în susţinerea unei 
sarcini artistice dintre cele mai dif ici le, e 
interpretarea lu i  Mihai Dinvale (Choubert) , 

Hc:turul TeHirului M ic strădu indu se însă. de 
mu lte ori, să ia "pe cont propriu" ceea ce 
putea fi doar o izulindii a tu tu r or . Pra<.;\r<.;and 

' 
un stil de joc diferit de al celor doi, destul de 
supărător, uneori , prin sublinieri explicite, 
ostentativa, Mirela Comnoiu (Madeleine) nu 
reuşeşte să facă un cuplu viabil cu nici unul 
d i nt re  e i ,  ceea ce duce la sărăci rea 
semnificaţiilor grave ale personajului . lnsolita 
apariţ ie funambu lescă a l u i  Ion Haiduc 
(Nicolas D'eu) n-are nicr o legătură cu restul 
spectacolu lu i .  Dar nici n-o putem judeca 
doar în sine, chiar dacă ea ne-a adus aminte 
mai  c u rând de actoru l  de od in ioară a l  
Naţionalului timişorean decât de cel de azi, 
de la Teatrul "Nottara". Situaţia creată ca 
u rmare a aceste i  adevărate m işcăr i  
browniene rezultate d in  întâlnirea unor stiluri 
de joc  d i fer i te este ea însăşi  absurdă 
(desigur, nu în  sensul în  care putea vorbi 
Mar t in  Es l i n  despre un teatru al 
"absurd u l u i " )  şi păg u b i toare pentru  
semnătura regizorală a celui ce-a creat, la 
Braşov ,  un m e m orabi l  spectaco l  c u  
Aniversarea l u i  Pinter. Neputându-1 uita, 
suntem moralmente obligaţi să-I raportăm 
pe M i rcea Mar in  la propr ia- i  stachetă 
artistică. 

Dacă scenograf ia l u i  Constant in  
Ciubotariu ş i -a  propus performanţa une i  
inventivităţi care să nu ne reţină în vreun fel 
atenţia, chiar a reuşit. 

------ VICTOR PARHON 

P.S. Mai are acest spectacol vreo şansă? Da, 
şi încă una foarte mare: turneele in străinătate. 
Fiind vorba, pe de o parte (prin asimilare), de 
teatrul românesc ce a cucerit lumea, iar pe de alta, 
de Eugen Ionescu, despre care toată lumea a 
auzit, chiar dacă nu 1-a citit, dar din care - in limba 
română şi in cazul dat - nimeni nu va inţelege 
nimic, n-avem nici o îndoială in privinţa obtinerii 
unor ,noi şi răsunătoare succese româneşti peste 
hotare " .  Mai ales in continente şi ţări cât mai 
îndepărtate, care ar f i  păcat să f ie  lipsite de 
,mesajul generos, de pace şi prietenie" al trupei 
băcăuano-bucureşten e .  Că doar nu degeaba 
f igu rează i n  e l e g a n t u l  caiet -pr ogram al 
spectacolului ,  ca patroni spirituali ai producjiei, 
indrit u i t i  deci  să m u l tu m ească sponsor i lor ,  
Ministerul Culturii ş i  Direcţia pentru Administrarea 
Centrelor de Cultură! De la răsunătorul succes 
avut la Centrul cuhural român din Paris de Centrul 
cultural Mogoşoaia (sub acelaşi inalt patronaj), ca 
producător de spectacole teatrale - un moment 
Caragiale, în interpretarea a doi cunoscuţi actori 
bucureşteni, ce a marcat (după cum s-a zis şi la 
televi z i u ne)  " d e b u t u l  în r e g i a  d e  teat r u '  al 
regizorului de fi lm Şerban Marinescu, întâmplător 
sau n u ,  autor al peliculei "Cel mai iubit dintre 
pământen i " ,  ce s-a incercat a fi astfel lansată 
măcar pe piaţa mondială -. a trecut destul timp. 
Dac;) " � ci m i n i s t rarea" centrttlor  dt' c u l l u ra s e  

r e s p P. r: I H  c : l'l  "slt-�t 'In stat" ,  :1 r  t 1  p.iG0t s3. n u 
recid1veze! Cu siQuranţă, bnni s-;:u rnui 1-1U�i. Ct! nu 

face omu l ,  numni  aşa ,  din p<=�triot i.sm,  pentru 
imag•nea Homăn1e1 "In lume·� 
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TORTIONARII NE-ADUC FERICIREA! 
D upă zece ani şi mai  b ine de la 

ultima premieră şi primul volum 
de teatru. Iosif Naghiu s-a aflat 

brusc în graţiile juriilor, care i-au acordat 
aproape simultan trei importante premi i :  
Premiul Uniunii Scriitorilor, Premiul UNITER 
pentru .Cea mai bună piesă a anului 1 993" 
ş i  unu l  d i ntre premi i le  Concursulu i  de 
dramaturgie .Carnii  Petrescu" in i ţiat de 
Ministerul Culturii. Şi iată-1, in fine, şi în 
g raţ i i le Telev iz iun i i  Române ,  care-ş i  
deschide stag iunea teat ra lă c u  piesa 
Celula poetului dispărut. Un titlu ce s-ar 
putea să-I vizeze, i nd irect, şi pe autor:  
apreciat, admirat, laureat, dar . . .  nejucat. 

ln acord cu actualitatea şi veridicitatea 
subiectului (la conferinţa de presă, o novice 
jurnalistă 1-a intrebat pe scriitor .cum s-a 
documentat" şi acesta ,a dat v ina" pe 
protagonist, spunând că el 1-a inspirat ! ) ,  
drama este deopotrivă o tragedie, in măsura 
in care oglindeşte cruda realitate, şi o farsă, 
in măsura in care realitatea frizează ridicolul. 
Nu se ştie exact dacă viaţa sau arta au 
împins prezentul la limita absurdului, dar in 
or ice caz in t r iga decantează evidenţa 
absolută,  ignorată cu bu nă-şti inţă.  Din 
blazare sau inef1ie, din comoditate sau pur 
şi simplu din incapacitatea de a reface un 
drum de luptă şi credinţă ce şi-a pierdut 
orice raţiune. 

Consecvent discursului poetic de tip 
ionescian care-i asigură posibilitatea de a 
jongla cu sensurile când la propriu, când la 
f igurat , dramaturgul  se prevalează de 
resursele umorului negru. Hazul de necaz, 
a propos de ironiile soartei, Iosif Naghiu a 
hotărît să şi-1 exerseze de astă dată pe o 
canava .c lasică" ,  dar în textura cvasi­
modernă a motivului .lumii pe dos", care -

C ucerită atât de harul speculativ al 
fantasticului eliadesc, cât şi de 
uimitoarea intuiţie premonitorie, 

echipa TV care s-a angajat in transpunerea 
cinematografică a nuvelei lui Mircea Eliade 
Mesagerul (apărută in Editura Rum-lrina 
din Bucureşti in 1 991  şi datată Palm Beach, 
Chicago, Decembrie 1 979-lanuarie 1 980) 
se pare (după impresiile de la conferinţa de 
presă) că a t răit  ma i  intens e m oţ i a  
participării l a  realizarea teleplay-ului decât 
s-a preocupat efectiv de elaborarea unei 
viziuni filmice propice transmiterii sensurilor 
secunde ale textului ,  crezând că este de 
ajuns o translare tale quale. 

La lectură, abundenta d ialog u lu i  de 
factură expozitivă are altă pondere; pe ecran 
verbiajul  o boseşte şi bagatelizează 
substanţa informaţiei. De aceea, trebuie 
căutată starea, c reată a mbianţa, fixată 
i maginea, fluidizată comunicarea, nefi ind 
suficientă doar parcurgerea "performantă" a 
70 de locuri de filmare. 

Povestea studentu lu i  la matem atic i  
căruia aptitudinile excepţionale î i  permit o 
întâlnire ie�Şită din comun cu un personaj 
mitic, Ahashverus , ca-i fRr.ilitează rezolvarea 
unei ecuaţii fundamentale, intuită de insur;;i 
Einstein, îşi are morala ei ; morală ev1denţ1ată 
pr i n p u n e rea in re laţ ie a reve l aţ ie i 
p A r a /Ş t i i n ţ i f i c e  cu derizo r i u l  rid ico le lor 
demersuri de supraveghere ale Securităţii. 
Ironia f1nă ce se insin uează in con fl ictu l 
acesta de-a dreptul stupid intre două forţe incom pat i bi l e , u n "  u c u l t ii ,  cea la l tă . . .  
ooultată, n u  ex is lă  in spectacolu l  T V .  

' 

paradoxal - seamănă până la identificare cu 
cea ,pe faţă". Victima de ieri - poetul in 
detenţie - a devenit azi erou al disidenţei, 
elogiat până şi de pegră, dar practic anihilat 
moralmente prin chiar sintagmele noului 
l imbaj de lemn şi practicile . hărmălaiei 
ăsteia de-i zice tranz�ie", care aneantizează 
orice acţiune, orice noţiune. Chiar şi pe cea 
de călău, de gardian metamorfozat în afabilă 
gazdă la închisoarea unde acum au acces şi 
confort sporit bişniţarii cu dare de mână şi 
businessmenii in refacere. 

Din dorinţa (deşartă! )  de a fi nu doar 
,teatru", ci ,şi film", decupajul regizoral al lui 
Silviu Jicman a supralicitat aportul televiziv in 
momentul de vârf al schimbării de orientare 
po l i t ico -soc ia lă ,  i n serând secvenţe 
documentare, dar şi  diletantistic înscenatele 
cadre de exterior cu reporterii in aşteptare, 
interesaţi nu de poetul plonja! în trecut 
pentru recupera rea de s i n e ,  ci de  u n  
oarecare criminal d e  drept comun. O soluţie 
tautologică aplicată unui text care ar fi avut 
de câştiga! prin concentrare, prin eventuala 
eliminare a personajelor ,de culoare locală" 
( Ion Haiduc şi Constantin Cotimanis,  în 
tandem pitoresc) , mai mult sau mai puţin 
parazitare. Pentru că intensitatea stupidităţii 
în tensionatul dialog al personajelor centrale 
merita a fi sporită (precum în scena mişcării 
c i rcu lare de aparat ce înreg i strează 
învăluirea victimei sau în cea a confruntării 
umbrelor prizoniera, fiecare, altui univers 
convenţional), şi nu diluată prin monotona 
reluare statică a aceluiaşi detaliu fizionomie. 

Profitând de avantajele teatrului TV, 
Mircea Diaconu excelează, respirând la 
unison cu acest personaj al intelectualului 
marginalizat încă o dată printr-o umilitoare 
demonstraţie de superioritate a sistemului 

TALE·QUALE 
S-au preferat două ,coperte" g rand i ­
locvente: un  preambul ce-l propulsează pe 
protagonistul asemănat şi poreclit după un 
personaj al istoriei recente pe orbita 
martirajului christic şi un final ce reafirmă 
ideea, prin urcarea unei autumnale Golgote. 

Dacă în vo lumu l  de repl ic i  nu s-au 
operat necesarele reducţ i i ,  in sch imb 
naraţ i u nea a fost  segme ntată pr i ntr-o 
anticipată prezentare a eroului în spitalul de 
boli nervoase unde urmează să fie internat 
in mod abuziv. Tenta poliţistă cu apăsat şi 
r ig id  caracter demascator (transmis şi 
interpreţilor, merituoşi actori obligaţi la un 
joc evaz1v - Mircea Rusu, Liviu Crăciun, mai 
puţ in  Ion Pavlescu ,  V lad i m i r  Găi tan)  
estompează poezia  speci f ică scr ier i i  
autorului. 

Despre Mircea Eliade se spune că nu 
făcea dist incţ ie intre beletr ist ică ş i  
i n vest igaţ i a  şt i in ţ i f ică ,  o pera întreagă 
reprezentând varii modalităţi de căutare a 
,interogaţiei juste" - calea prin care omul 
ajunge să trăiască nu doar în Timp, ci şi în 
Eternitate, onorându-şi dubla dimensiu!]e 
ex i stenţ ială , istorică şi  trans-istorică. I n  
măsura î n  care Istoria este absorbită de 
M i to log ie ,  fabu l aţ i i l e  s c ri i toru l u i  s u n t  
transcrieri ale propriilor aventuri spirituale 
inceputa cu acea romanescă eboşă .Cum 
am descoperit piatra filosofală" - unul dintre 
pr i m e l e  acte de autentică sondare a 
metafizicului de către adolescentul miop ce 
avea să se proiecteze apoi in mai toate 
personajP.IP. ""'"· materializări ale obscsiilor, 
avatarurilor şi stiirilnr rlP. conştiinţă. 

opresiv şi persuasiv, impenetrabil şi imuabil. 
Sistem peren, susţinut de un vajnic apărător 
al restauraţiei, amendată printr-o tandră 
formulă adaptată ambianţei :  ,economia 
ce lu lară de piaţă"!  Valentin Teodosiu 
(răsfăţat atât de operatorul Nicolae Niţă, cât 
şi de monteurii Constantin Marciuc şi Daniel 
Niţă) cunoaşte la rându-i voluptatea exhibării 
insolenţei temnicerului insidios ce-şi arogă 
prerogative de protector sfătos, de o răutate 
periculoasă căci asociază prostia şi lipsa de 
instrucţie cu agerimea parvenirii, datorată 
încrederii acordate în numele fidelităţii faţă 
de vechea ordine. 

Pentru închiderea cercu lu i  vicios al 
principiilor transparenţei din spaţiul concen­
t raţi onar de totdeauna  sunt aduş i  să 
evol ueze în . baletul ideologi i lor"  ş i  a l ţ i  
exponenţ ia l i  p ion i  a i  societăţ i i  c in ic  
reconsol idate . Co legu l  delator - amic  
profitor ,  generos oport u n i st şantaj ist ,  
onctuos sau injurios - are în  Mircea Rusu un 
i nterpret remarcab i l ,  ce-ş i  dră m uieşte 
perfect veninul dulceag şi nimicnicia infinită 
înt r -un remarcabi l  port ret al perf ide i  
,sol idarităţi" de opin ie a i pocriţ i lor fără 
scrupu l .  Nuanţând volutele toleranţei şi  
compromisului ce contribuie la complicata 
sedimentare a faptelor de istorie, a ceea ce 
se invocă a fi ,Arheologia erorii", apariţia 
seraficei admiratoare este săvârşită de llinca 
Goia cu un exact dozaj , capriciu! fiicei de 
ştab figurând o altă ipostază a neruşinatei 
sfidări a martirajului real prin snoaba adulare 
secretă şi încurajarea intru rezistenţă.  
Conform eternului indemn ,prin suferinţă la 
creaţie!" .  • 

ln aceste condiţii, în care personalitatea 
scriitorului-savant se regăseşte dispersată în 
caracteru l  personaje lor  sale care- i  
configurează misterul, stranietatea, unici­
tatea operei, protagoniştii acestei montări 
n-au avut un rol uşor. Constantin Dinulescu, 
cu maleabi l i tatea- i  b inecunoscută,  s-a 
identif icat c u  legendaru l  personaj a l  
Jidovului rătăcitor, sugerându-i cu discreţie, 
dincolo de excesul de locvacitate, haloul 
damnării la o perpetuă penitenţă. O dată 
angajat pe traiectoria unui  personaj de 
factura acestui  Daya n ,  ucen ic  într-ale 
d ialecticii d i ntre sacru şi profan,  d intre 
Dumnezeire şi Meschinărie, tânărul actor de 
mare subt i l itate i ntelectuală Mar ius 
Stănescu s-a întâlnit cu o creaţie excep­
ţională, ce merita să fi beneficiat şi de un 
decupaj adecvat micului ecran, care să-i fi 
evidenţiat in total itate extraordinara 
capacitate de transfigurare a Ideii, izbutită 
nu doar prin inflexiunea vocii, ci chiar prin 
imobilitatea figurii. O creaţie deosebită, ce 
indică indirect şi l imita dintre aspiraţie şi 
ve l e i t ate , care n-a pe rm i s  impl in i rea  
spectacol u l u i  pe potriva dor i nţe i 
r e a l i n • t n r i l n r  s i'i i  (ConstAnt in  D ic u -
adaptarea şi regia, Liviu Pojoni - imag inea, 
Livia Danciu - muzica) , cantonaji la nivelul 
u n e i  secvenţe "ernblen1atice'' : o eală de 
carnaval in care dan sează fără sens 
costume fără . . .  conţinut. 

IRINA COROIU 



Cel mai bun • • •  cea mai bună. 



Cel mai bun .. .  cea mai bună . . .  
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1 .  Piesă românească contemporană reprezentată 

2. Piesă străină contemporană reprezentată 

3. Spectacol 

4. Regizor 

5. Scenograf 

6. Actor 

7. Actriţă 

8. Teatru 

9 . .. .  ş1 cel ma1 supărător fapt teatral din stagiu nea 1 993/94 

Am adresat invitaţia de a completa rubricile de mai sus unui număr 

de 22 de critici teatrali din Bucureşti şi din ţară. Au onorat-o 15 dintre ei. 

lată răspunsurile lor: 

MARGARETA BĂRBUŢĂ 

1 .  Steaua fără nume de Mihail Sebastian 

2. Victor sau copiii la putere de Roger Vitrac 

3. Pescăru,ul de A. P. Cehov (Teatrul Mic) 

4. Cătălina Buzoianu - Pescăruful şi Dibuk de S .  Anski (Teatrul 

Evreiesc de Stat) 

5. Adriana Grand - Satyricon după Petronius, Tom Paine de Paul 

Foster şi Farse populare medievale (Teatrul Naţional din Târgu-Mureş) 

6. Cristian Iacob - Treplev, Pescăruful şi Peer Gynt tânăr, Peer 
Gynt de Henrik Ibsen (Teatrul Mic) 

7. Valeria Seciu - Arkadina, PescărUfUI 
8. Teatrul Naţional din Târgu-Mureş 

9. Scindarea comunităţii teatrale. 

MAGDALENA BOIANGIU 

1 .  -

2. Casa Bernardei Alba de Federico Garcia Lorca 

3. Poveste de iarnă de Shakespeare (Teatrul Bulandra) 

4. Cătălina Buzoianu - Pescăru,ul şi Dibuk 
5. Adriana Grand - Satyricon 
6. Mircea Albulescu - Dorn, Pescăru,ul 
7. Valeria Seciu - Arkadina, Pescăruşul 
8. Teatrul Mic 

9.  Haosul managerial produs de deciziile de schimbare a directorilor 

de teatru, cu evidente consecinţe în planul  creaţiei şi al  receptăr i i .  

MARINA CONSTANTINESCU 

1 .  -
2. Tom Paine de Paul Foster 

3. Satyricon şi Poveste de iarnă 
4. V1ctor Ioan Frunză - Satyricon şi Tom Paine (Teatrul Naţional din 

Târgu-Mureş) 

5. Adriana G rand - Satyricon; Maria Miu  - Poveste de iarnă 
6. Mihai Constantin - Leontes, Poveste de iarnă; Cristian Iacob -

Treplev, Pescăru,ul 
7. Maia Morgenstern - Lola Blau, Astă seară, Lola Blau de Georg 

K r e i s l e r  (Teat r u l  Evre iesc de Stat) ; D a n a  P e l l ea -

Mammilius/Timpui/Perdita, Poveste de iarnă 
8. Teatrul Odeon 

9. a) Demiterea lui Al. Dabija; b) Hotărîrea de Guvern nr. 442, cu 
toate efectele ei dezastruoase şi de lungă du rata. 

IRINA COROIU 

1 .  Buzunarul cu pâine de Matei V1�noec 
2. Tom Paine de Paul Foster 

3. Pescăru�l 
4. Cătălina Buzoianu - Pescăruful şi Dibuk 
5. Adriana Grand - Satyricon şi Tom Pai ne 
6. George Constantin - rolurile din Scrisori de dragoste de R. A. 

Gurney şi Avarul de Moli'ere (Teatrul .,Nottara") 

7. Valeria Seciu - Arkadina, PescărUfUI 
8. Teatrul Mic 

9. Demiterea directorilor de teatre. 

CRISTINA DUMITRESCU 

1 . Buzunarul cu pâine de Matei Vişn1ec 

2. Înjunghiata de Antonio Dnetti 

3. Pescăruşul, Satyricon, Dibuk 
4. Cătăl ina Buzoianu - PescărUfUI şi Dibuk; Victor Ioan Frunză -

Satyricon 
5. Adriana Grand - Satyricon 
6. G he o r g h e  V isu  ( T ri g o r i n )  şi M i rcea  A l b u l e s c u  ( D o r n ) .  

Pescăruful; Nicolae Cristache, Nicu Mihoc ş i  Balâzs Attila - rolurile din 

Satyricon 
8. Teatru l  Ddeon, Teatrul Naţional din Târgu-Mureş 

9.  Reluarea vechilor succese. Adică: e l imi narea U N ITER d i ntre 

organizatorii Festivalulu i  Naţional (prea e liberă şi independentă această 

uniune profesională şi prea funcţionează pe bază de alegeri şi nu de 

n u m i ri ) ;  absenţa spectacolu l u i  Satyricon d in  Festival (cât despre 

prezenţe . . .  ), ceea ce înseamnă, după mine, reinstaurarea nedisimulată a 

cenzurii; decapitarea teatrelor (care aveau cum să fie decapitate, având 

ele până acum cap): Ddeon, Naţionalul din Târgu-Mureş. 

ALICE GEORGESCU 

1 .  Dresoarea de fantome de Ion Băieşu 

2. lmpostorul de Spirb Gyorgy 

3. Poveste de iarnă 
4. Alexandru Darie - Poveste de iarnă; Cătălina Buzoianu - Dibuk 
5. Adriana Grand - Tom Paine, Istoria comică a magului Faust 

(Teatrul Naţional din Târgu-Mureş) 

6. Cristian Iacob - Treplev, Pescăru,ul şi Peer Gynt-tânăr, Peer 
Gynt 

7. Dana Pellea - Mammil ius/Timpui/Perdita, Poveste de iarnă; 
Valeria Seciu - Arkadina, Pescăruşul 

8. Teatrul Mic 

9. Intervenţiile brutale ale admin istraţiei în viaţa teatrală (destituiri 

abuzive, excluderea uniuni i  profesionale de la organizarea Festivalului 

Naţional de Teatru etc.) şi disensiunile stupide (şi, în aceste condiţii, 

sinucigaşe) dintre oamenii de teatru. 

MIRCEA GHIŢULESCU 

1 .  Celula poetului dispărut de Iosif Naghiu (TVR) 

2. Victimele datoriei de Eugen Ionescu 

3 .  Sfâffitul Troiei de Walter Jens (Teatrul Mic, regia: Vlad Mugur) 

4. Cătălina Buzoianu - PescărUfUI şi Dibuk 
5. Mihai M1idescu - VIctimele datoriei de Eugen Ionescu, Centrul 

.,George Apostu" d in  Bacău (decor) ş i  Doina Levinţa - Săptămâna 

luminată de M1hai Săulescu (costume), Teatrul Naţional din Cluj 

6. Marius Bodochi - rolul din Săptămiina luminată; Mircea Rusu -
rolul din Celula poetului dispărut (TVR) 

6 Mnlnnla Ursu - rolul  din Siiptiimllna luminată 
8 Teatrul Mic 



9. Atitudinea U NITER faţă de Festivalul "1. L. Caragiale", pretinzând 

că a fost exclusă dintre organ izatori. De fapt s-a exclus singură, din 

motive financiare, încă de la primele ediţii. 

DOINA PAPP 

1 .  -
2. lmpostorul de Spir6 Gyorgy 

3. Dibuk, Poveste de iarnă, Satyricon 
4. Cătălina Buzoianu - Dibuk; Alexandru Darie - Poveste de iarnă; 

Victor Ioan Frunză - Satyricon 
5. Maria M i u  - Poveste de iarnă; Adriana Grand - Tom Paine 
6. Cristian Iacob - Treplev, Pescăru�ul şi Peer Gynt-tânăr, Peer 

Gynt 
7. Oana Pellea - Mammil ius/Timpu i/Perdita, Poveste de iarnă; 

Dana Dogaru - Andromaca, Sfâ�itul Troiei 
8. Teatrul Naţional din Târgu-Mureş 

9. -
VICTOR PARHON 

1 .  -

2. -
3. Poveste de iarnă 
4. Alexandru Darie - Poveste de iarnă 
5. Maria Miu - Poveste de iarnă 
6. Mircea Albulescu - Dorn, Pescăru�ul 
7. Valeria Seciu - Arkadina, Pescăru�ul; 
8. Teatrul Mic 

• 

9. Evident, neschimbarea tuturor directorilor de teatru ! 

LUDMILA PATLANJOGLU 

1 .  Celula poetului dispărut de Iosif Naghiu (TVR) 

2. Dibuk de S. Anski; Adunarea păsărilor, dramatizare de Mihaela 

Tonitza-lordache după Farrid Udin Attar 

3. Pescăru�ul 
4. Cătălina Buzoianu - Pescăru�ul şi Dibuk 
5. Adriana G rand - Satyricon, Tom Paine şi Istoria comică a 

magului Faust 
6. Cristian Iacob - T replev, Pescăru�ul; George lvaşcu - Crăcănel, 

D'ale carnavalului de 1. L. Caragiale (Teatrul de Comedie), Peer Gynt­

tânăr, Peer Gynt; Balazs Attila - Gyton, Satyricon 
7 .  Valer ia  S e c i u  - Arkad i na ,  Pescăru�u l ;  O ana  P e l l ea -

Mammilius!Timpui/Perdita, Poveste de Iarnă 
8. Teatrul Mic; Teatrul Naţional din Târgu-Mureş 

9. Conflictul dintre Ministerul Culturii, Inspectoratul pentru cultură 

al  m u ni c i p i u l u i  B u c u reşti ş i  U N ITER în l egăt u ră cu o rgan izarea 

Festivalului naţional; neparticiparea spectacolului Satyricon la acelaşi 

Festival. 

SEBASTIAN VLAD POPA 

1 .  Caii la fereastră de Matei Vişniec 

2. -
3. Poveste de iarnă 
4. Cătălina Buzoianu - Pescăru�ul şi Dibuk 
5. Maria Miu - Poveste de iarnă 
6. -
7. Valeria Seciu - Arkadina, Pescăru�ul 
8. Teatrul Mic 
9. Demiterea lui Al. Dabija de la Odeon, avertismentele primite de 

Dan Micu de curâ n d ,  relu�rP.� "vechilor" apuc�turi in administraţie. 

Cel mai bun . . .  cea mai bună . . .  

VICTOR SCORADET 

1 . -
2. -
3. Satyricon (în reprezentaţia de la Târgu-Mureş) 

4. Victor Ioan Frunză - Satyricon şi Tom Paine 
5. Adriana Grand - Satyricon şi Tom Pai ne 
6. Mihai Constantin - Leontes, Poveste de iarnă 
7. Va ieria Seciu - Arkadina, Pescăru�ul 
8. Teatrul Naţional din Târgu-Mureş 

9. Excluderea U N ITER şi a Primăriei  oraş u l u i  B u c u reşti de la 

organizarea celei de-a V-a ediţii a Festivalului Naţional de Teatru. 

VALENTIN SILVESTRU 

1 .  Celula poetului dispărut de Iosif Naghiu (la Televiziune) 

2. Casa Bernardei Alba de Federico Garcia Lorca 

3. Poveste de iarnă 
4. Cătălina Buzoianu - Pescăru�ul şi Dibuk 
5. Adriana Grand - Satyricon 
6. Ioan Chelaru - Pampon, D'ale carnavalului 
7. Carmen Galin - Mana, Steaua fără nume de Mihail Sebastian 

(Teatrul Naţional din Bucureşti) 

8. Superlativul nu are acoperire în anul artistic 1 993-1 994. 
9. Valul de mizerii provocat cu deliberare şi în chip anticultural în 

juru l  admirab i l u l u i  eveniment care a fost Festiva lu l  Naţional ,. 1. L. 

Caragiale". 

NATALIA STANCU 

1 .  Celula poetului dispărut de Iosif Naghiu (TVR) 

2. Casa Bernardei Alba de Federico Garcia Lorca 

3. Pescăru�ul 
4. Cătălina Buzoianu - Pescăru�ul 
5. Adriana Grand - Satyricon şi Farse medievale 
6. Horaţiu Mălăele - roluri le din Puricele de Georges Feydeau 

(Teatrul "Nottara") ;  Ştefan Iordache - Bradley Pearson, Prinţul negru de 

I ris M u rdoch (Teatrul "Nottara") ;  Ilie G heorghe - Napoleon, Ferma 
animalelor după George Orwell (Teatrul Naţional din Craiova) 

7 .  Valer ia  S e c i u  - Arka d i n a ,  Pescăru�ul ; Oana P e l l e a  -

Mammilius/Timpui/Perdita, Poveste de iarnă 
8. Teatrul Naţional din Craiova 

9. Scindarea oamenilor de teatru pe considerente aparent politice şi 

falsele experimente, mimarea durerilor facerii şi a descoperirii lumii ,  cu 

privirea fixată pe propriul ombilic. 

JULIETA TINTEA 

1 .  -
2. -
3. Dibuk, Săptămâna luminată, Poveste de iarnă 
4. Cătălina Buzoianu - Dibuk 
5. Adriana Grand - Satyricon 
6. Dan Glasu - Trimalchio, Satyricon 
7 .  Ana Ioana Macaria - N i na Zarec inaia ,  Pescăru�ul; Roxana 

Guttman - Lea, Dibuk 
8. -
9. Discordia dintre oamenii de teatru, de câţiva ani buni ;  schimbarea 

nejustificat� a directorilor de teatre; excluderea UNITER de la organizarea 
Festivalului " 1 .  L. Caragiale". 
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Recitalul dramatic 
sau 

Despre normalitatea "frauduloasă'' 
Îşi face loc, cu ostentaţie, o teorie bizari despre care, dacă n-ar 

ipostazia demersul critic al unor respectabili specialişti în domeniul 
literaturii precum Alexandru George sau Alex Ştefiinescu, s-ar 
putea spune eli pleacă dintr-o Judecată iresponsabili. Întreaga 
literaturi (culturi) românească postbelică, inclusiv de la deceniul 
şapte încoace şi deopotrivă cu valorile ei incontestabile -
recunoscute ca atare -, este una siluită, dislocatli din mersul ei 
firesc de către istoria politică. Ar mai fi existat Nichita Stănescu în 
poezie dacă nu s-ar fi petrecut ruptura de la 1947? Nu. Valorile ar 
fi fost altele. Şi chiar dacă acestea, reale, pretind a-şi manifesta 
vocaţia europeană în afara oricăror constringeri ale cenzurilor 
statale, important trebuie să rlimânii îndeosebi faptul eli valorile, 
într-o lume normală, ar fi trebuit să fie altele. E destul să ne 
amintim de întiiritarea copiilor prinşi într-o utopică întrecere a 
condlţionalelor: "da' dac-aş avea 1 aş fi ..• " A discuta, aşadar, 
anormalitatea creării unei paradigme axiologice - altminteri, 
validatli în planul teoriei receptării - în numele altor valori (nici 
măcar mai înalte sau mai multe), dar care ar fi fost generate de 
condiţii sociale normale, iată, zic eu, un subiect amuzant! Ca şi 
cum cultura neamurilor a înflorit mereu pe trunchiul din lemn de 
cea mai bună esenţă al istoriei. Să numlirim, eventual, cite dintre 
gloriile spiritului s-au ivit în decorul idealizat al vremurilor 
normale, prin vremuri normale înţelegând, desigur, curgerea 
armonioasă şi cristalină a unei istorii edenice! Sau, rlisturnând 
datele, câte dintre acestea sunt produsul normal al conjuncturilor 
i�orice! Mă întreb, mai ales, în numele cărui adevăr adevărat trebuie 
să .,corectăm" prestigiul marilor valori antologate legându-le 

cu o funie de piatra de moară a 
mizeriei şi imposturii - de care, în 
realitate, s-au desprins! Alexandru 
George insistă, însă, în "România 
literară" nr. 1411994, să situeze 
opera dar şi capodopera din 
perioada .,relative(lor) dezgheţuri, 
până la stabilirea în ultimii ani a 
social-rascismului de tip ceauşist" 
în u mbra unei culpe fatale -
fatalitatea istoriei: anormalitatea 
condiţiilor. Dar anormalitatea nu 
ca obstacol în calea creatiei şi 
creatorului, ci ca stigmat al celui ce 
se naşte în timpul epidemiei de 
ciumă. Pentru critic, în .,conditiile 
anormale" de până în 1990, .,orice 

merit afirmat, orkât de temeinic, pare obţinut prin fraudă, orice 
reputaţie, oricât de justili•·ată, opore ca n impo,tură '". Pânll şi 

situaţia "celui mal Important poet contcmporun•• .. nu e mui putin 

«annrmolll" şi are nevoie dc 1>recizllrl, de disnderi şi decantări 

ltcntru o fi m:oi _just stabilită. Căci el o fost heneflclarul (poate fArA 
sA vre .. ) 111 unor slhmţll l"uvnroblle anormale'". Oh."•rva11a e dnkjj, 
grimasă dlrcnhoşă a unt•l s"nsihilităţl inciudate, core mimează 
rJ��:uarc11 j ustiţia rii. Pentru crlth", adevărul rostit într-o lume a 

minciunii este el însuşi (.,apare'' ca) o infracţiune, tocmai ca gest 
provocat de teroarea minciunii, şi dă seama de absenţa altor 
adevăruri. Ca şi cum adevărul, în substanţa lui, nu numai cauza!, 
s-ar putea naşte şi din minciună. Nu ştiu cât de instructiv ar fi să 
dezbatem variantele istorice posibile şi să ne întrebăm care ar fi 
rost soarta poetului dacă ar fi "beneficiat" de situaţii ravorabile 
(sau nu) normale. Poate eli normalitatea i-ar fi anulat din start 
vocaţia (iată o .,fraudă" pe care o putem deja estima), cine poate 
şti, şi ar fi născut alt cel mai important poet, dar care nu poate 
rămâne decât o abstracţie. Cine poate demonta resorturile cele 
mai intime ale ghinionului sau şansei, ale libertăţii sau concesiilor, 
succesului sau eşecului individual într-o lume .,anormală" 
(totalitară), sau într-una "normală" (liberală, post-totalitară?)? 
Dar sunt convins eli Alexandru George ar rezolva dilema în chip 
pasionant, cu atât mai mult cu cât domnia-sa lasă impresia că-şi 
reprezintă 1 storia pornind nu de la realitatea atotcuprinzătoare, 
întinsă până şi peste marginile absurdului, ci de la ipoteze 
abstracte, prin oglinda deformată a retortelor alchimice. 

S-ar spune că şi teatrul românesc, inclusiv cel al ultimilor cinci 
ani de izbânzi fără precedent, este "beneficiarul" unor situaţii 
favorabile anormale: sistem instituţionalizat de stat, mari echipe 
t eatrale subventionate ( astăzi mai  greu, contextul se 
normalizează), frecvenţa la spectacole a unui public avid de 
adevăruri incluse în şarade, absenţa unui program acceptabil de 
televiziune, iar în ziua de azi - "inerfia" unui reflex cultural de a se 
veni la teatru, ca urmare a exigenţelor impuse de istoria anormală 
de până în 1990 ş.cl. Observaţii bineştiute, prin litera cărora 
Alexandru George cu siguranţă că ne-ar invita să privim cu "lucid" 
scepticism amploarea şi prestigiul fenomenului teatral românesc, 
ca şi cum copilul tiranizat acasă de un tată pedant şi cicălitor o-ar 
avea dreptul, în şcoală, la elogiul propriilor merite. Sunt, însă, şi 
deprinderi culturale lăudabile, cu valoare umană şi intelectuală pe 
care, deşi le-a impus chiar situaţia "favorabilă anormală", nu le 
includem în categoria euforizantelor cenacluri populare. Este şi 
cazul recita/ului individual, un gen dramatic astăzi pe cale de 
disparitie. 

Până în 1990 recitalul dramatic se sprijinea pe conditii evident 
anormale: interesul publicului pentru poezie; nevoia lui de a-şi 
converti impresia produsă de encomioanele oficiale versificate în 
bucuria partici pării la un act estetic autentic; canalizarea 
interesului către personalităti neimpuse prin perseverenta oficială, 
investite natural simbolic cu prestigiu moral (astăzi personalitatea 
publică a devenit un atribut compromiţător); nevoia de a evada din 
realitate; plictisul. În fine, s-ar mai putea adăuga faptul că 
acceptarea (şi uneori încurajarea) recitalului dramatic nu era decât 
efectul de recul al ofensivei canon ice (în accepţiunea l iterară 

şt iută) pc curc ideologia o sustlnea in menţinerea unur anume 

invoriabilc sociale şi culturale. in acc�1 •ens, Eminescu - şi in 
spccial Scrisoarea III - a rost poate una dintre cele mai hine pAziti.' 

rcdutc in strut"J:ia onclalii. Uin r.,rii'ire, baremul anurmolltllfll a 
căzut. Riinuine re��:retul de 11 li tras (de a trage ) în ciider" �i un 

d e t a l iu l m p n r t a n t  al vietii  tea t r a le ro mâ neş t i : 11roba d e  



intelectualitate a actorului (ca iniţiator şi autor direct de proiect 
cultural) şi a publicului (capabil să perceapă un spaţiu esenţializat 
dra�a�ic, eliberat de modalităţile explicite de ipostaziere a 
relaţrer). Pentru că, ce altceva poate însemna recitalul dramatic 1 
Valeriei  Seciu, Larisei Stas e - M u reşan, al l ui Ovidiu J u l i: 
Moldovan, Ion Caramitru sau Florian Pittiş, astăzi cel al Vioricăi �atamanu, dacă nu pasul de la sine initiat, investit cu miză 
mtelect�ală şi cu riscul liber asumat şi egoist al creatorului, pe care 
actorul ti face de la condiţia de interpret la cea de exeget? 
• Cu părere de rău, dezbaterea asupra fenomenului nu poate 
mdepllni condiţia informaţiei depline (deci eventualele omisiuni de 
nume nu sunt obligatoriu urmarea unei selectii), chiar legat de 
perioada foarte recentă, ca să nu mai vorbim de cea de până la 
sfârşitul deceniului nouă, pe care comentatorul, prin forţa lucrurilor 
nu o cunoaşte defel şi nu poate relata despre recltalul dramatic a; 
unor actori precum Silvia Popovici, Irina Răchiţeanu (poezie 
populară de _dragoste), Rodica Mandache, Emil Bolta, Tudor 
Gheorghe,_ Mtrcea Albulescu • • •  Poate vreun critic cu experienţa mai 
multor am sau decenii de teatru ar putea, printr-un documentat 
excurs Istoric, să "continue" pledoaria din textul de faţă. 

Ideea de a evoca, stlmulind efectul de ecou cultural gravele" 
�erbului po

.
ematic din tlmbrul bogat ti sobru al act�;�lui prin 

tlmbrul mar1lor partituri clasice de pian i-a adus împreună în scenă 
pe Ion Caramitru şi Dan G rigore, într-o suită de recitaluri 
aclamate d� p��lic. Discursul muzical şi cel literar (texte poetice, 
proză, m�d1taţn lilosofice) se dimensionează reciproc, îşi întind 
unul altma punţi într-un teritoriu predilect romantic, circumscris 
de artişti cu solemnitate - chiar şi atunci când se strecoară ritmuri 
de foxtrot. Solemn înseamnă aici şi 
didactic pentru că în recltalul cu 
texte eminesciene, spre exemplu, 
cei doi hamletizează cu inOexiuni 
romantice firii a-şi ascunde sufi­
cient tentaţia demonstrativităţii, a 
gestu l u i  moral şi moralizator. 
Pentru m uzician şi actor intro­
vertirea capătă un chip manifest şi 
încearcă să smulgă uimirea. E un 
mod orgolios şi majestuos al lor de 
a oficia, fascinând asistenfa ca 
printr-o hipnoză pe care o exercită 
dar în afara căreia protagoniştii se 
retrag cu scepticism. Masiv şi 
impunător, muzicianul este eco­

�­
V 
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@ Ion Caramitru 

nomic în mişcări, chiar auster, trecând ostentativ maşinal de la pian 
la orgă sau preluind simplu, printr-un gest neperceput, primele 

ştime dintr-o sonată de Beethoven în nota gravă a vocabulelor 

eminesciene. În recitalul sus-amintit Ion Caramitru insistă asupra 

textelor de rezonantA filosofică din fragmentarium-ul operei lui 

Eminescu şi fixează ca leitmotiv obsedant versurile: .,Deopotrivă-i 

stăpâneşte 1 Raza ta şi geniul morţii" din  Scrisoarea /. E l  

construieşte tensiunea dinamizând ritmurile şi,  î n  final,  

aglomerează textele în juxtapuneri halucinante, scurtcircuitări ale 

memoriei, vertijuri abisale ale unui eu liric care în final, regretabil, 

îşi disipează armonicele profunde romantice într-o dramă a lumii 

absurde-incomunicabiie şi a incomunicirii: actorul va implora, 

mut, pe o tablă ncltgră, cu un burete umed, AJUTOR-ul! Dar nu 

era pentru prima dată când Eminescu se găsea in.,ocat în apelurile 

de conştiinţă._ 
iu r"t•lic-li la "P"'•·I:Il·oh•l .. Cl\rumltru Grl��:orc, o.lţl doi ortlşti ou 

iniJial 1111 l"ia·ha d., "l'"'"lltcole·rt"dtul, pornind de tu crcdlnJo cii 
poezia şi mu:r.ica 1101 con"e�e către un �tadiu miii profund slncrctlc 

de comunicare. O"idiu I u l i u  
Moldovan ş i  u n  muzician-clarinetisl 
- al cărui nume îmi este familiar(l) 
- au mizat mai mult pe inspiratia în 
i m p ro.,izatie, fără a-şi organiza 
strategic riguros spectacolul, de 
unde şi nuctuafiile imprevizibile de 
tensiune (şi din când în când, 
poate, şi  de reuşită). Repertoriul lui 
Ovidiu Iuliu Moldovan se întinde 
de la Charles d' Orleans, trecând 
prin Shakespeare, la E m inescu, 
apoi Arghezi, Blaga, Bacovia, se 
opreşte, în sensul  cronologiei 
literare, la Ion Alexandru şi Nichita 
Stănescu. Îi răspund partituri de 
Tele�a n

_
n ,  R ameau, transcrieri d upă Bach, apoi Messiaen, 

Stravmskt sau Olah. Se poate întâmpla ca muzicianul să inteCt�ină 
pe neaşteptale, intersectând improvizatoric discursul poetic prin 
pete sonore, zgomote stranii ce teosioneazi ambianta scenid şi 
creează un halou misterios în aerul cadenfelor lirice. Actorul 
mag�eti�ează prim-planul scenei în vreme ce "partenerul" său, 
şovă1elmc, se ascunde şi reapare subit, parcă fără să-şi găseasci 
locul, sau răm�ne absent meditativ. Ba poate să spargă de-a 
dreptul conventta, comentând prin viu grai cursul spectacolului sau 
rostind el însuşi versuri (din Ana Blandiana). Ovidiu I u l i u  
Moldovan, prin selecţia repertoriului d a r  şi prin modalitatea 
expresivi, este atent nu atât la nuanfarea unui sens moral al 
lextului câl la dimensionarea unui univers magic, dominat de 
.,vizi u n i "  şi  revelant prin incantaţie.  DacA Ion Caramitru 
recupereazA misura etică, Ovidiu Iuliu Moldovan îşi apropie mai 
degrabă plasticitatea mirabilă a imaginii poetice pe care o dublează 
eufonie, lotuşi fără a încărca rostirea, ci dimpotrivă, menfinând 
echi l ibrul ,  tonalitatea neutră, neexplicitală d rama tic. În 
interpretare intenţia rămâne anesteziată, actorul răspunde numai 
ca un instrument fidel unor comenzi care nu admit medierea lor 
întortocheată. În vreme ce 111 Ion Caramitru titanismul eminescian 
este cel al renexivitătii metafizice şi morale, la O"idiu Iuliu 
Moldovan el corespunde imaginarului liric fabulos. 

Un moment antologic în istoria recitalului dramatic, gen atât 
de puţin cultivat, trebuie situat în "ara anului 1990, când Valeria 
Seciu relua, cu sprijinul regizoare! Cătălina Buzoianu, spectacolul 
Arta iubirii, o incursiune lirică plină de meandre în profunzimea 
unei teme de prestigiu probabil neegalat în literatură: iubirea. 
Înlr-adevăr o artă a iubirii pe care numai proba unui lector de 
vocatie ar putea-o condensa dintr-o arie imensă de poeme, de la 
Ovidiu până la Eminescu şi Sandburg. Valeria Seciu oficiază, în 
acelaşi timp, şi o artă a poeziei, căci, prinse de acelaşi fir, formele 
lirice sunt diverse. Actrifa urmăreşte o împlinire dramatică a temei 
în raport cu succesiunea vârstelor umane, înlr·o alternantă de 
trăiri: ingenuitate, frivolitate sau senzualitate, adoraţie sau 
fascinaţie reflexivă şi intelectualizată. O dată c u  epuizarea 
energiilor proaspete ale tinereţii dar şi ale maturităfii ca stare 
analizată profund introspectiv (aşteptarea, singurătatea, teribilul 
sentiment al femeii singure, renunţarea), sensul erotic al iubirii 
este abandonat pentru iubirea prin 1 pentru artă. Arta, totuşi, un 
alt prilej de ., ispitire", un eros refu lat, t ridat prin nlori  
transcendente. Fragilă, feminină, Valeria Seciu insinuează o 

�uft'rintli mocnltll �1 pcndul<-n;oii cu tr�t�;ism într�< llrha d., a trll prin 

inbire. �� arta de 11 trăi prin arfă, "·�" •·um u "" r,.,.,. �i sub ,·hlpul 

Donatei Genzi din Regă.dre de l.uigi Pirandello. 
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Larisa Stase-Mureşan de I a  Naţionalul din Timişoara creează, 

Ia rându-i, în 1990. un recital dramatic cu poezia Anei Blandiana, 

intitulat Cum inţenia pământului. distinsa actriţă urmărind în 

special ntonul grav-ntosolic al textelor şi permanenta unui ison 

dramatic  al  întregii  repreze ntaţi i :  sent i m e n t u l  morţii.  De 

asemenea. actori precum Florian Pittiş sau Adrian Pintea şi-au 

dublat repertoriul tradiţional de personaje din teatru cu cel 

individual. al recitalurilor. de obicei. însă, prin intervenţii în 

reprezentati! mozaicate. 

Memorabil rămâne recitalul lui Florian Pittiş cu texte din 

Cântec despre mine însumi de Walt Whitman, 45 de minute de 

poezie rostită în tonalitatea perfid -voalată a unui timbru profund, 

ce ascunde în clarobscur o lume paradoxală. Actorul intuieşte 

insinuările amăgitoare epic-referenţiale din poezia lui Whitman, de 

unde şi situarea registrelor expresive în cheia relatării impa'1iale a 

.,pon!stitorului". Oricât de pregnante ar li accentele dramatice în 

interpretare • .,personajul liric" se lasă permanent secondat 

(cenzurat) de un .,narator" înţelept care interzice stridentele sau 

recursul la autenticitate. El echilibrează patetismul, falsul patetism, 

derizoriul sau tragismul, conlidenţa lirică sau extazul, învăluind 

totul în mister printr-o abia perceptibilă insinuare (auto)ironică. 

Astăzi nu mai ştiu să existe neun actor iniţiator de recitaluri 

dramatice, cu excepţia Vioricăi Vatamanu, absolventă de câţiva 

ani a Academiei de Teatru, actriţă la Teatrul Român-American 

" E ugene O 'Neill". Ea câştigă premiul 1 la Gala recitalurilor 

dramatice de la Bacău, 1992, şi alte câteva premii în 1991 şi 1992 Ia 

Gala tinerilor actori de la Costineşti şi la Festivalul Lucian Blaga 

de la Alba-Iulia. l-am urmărit spectacolul Creanga de aur, creat 

sub emblema teatrului  d i n  care face parte, la sala Atelier a 

Teatrului Naţional şi la Fundaţia Culturală Română, cu bucuria de 

a descoperi o actriţă din generaţia căreia îi apa'1in şi eu, capabilă 

să conceapă de la sine putere şi din voinţă proprie un recital 

aducând laolaltă aproape 20 de nume de scriitori români şi străini 

prin scurte texte în proză, poeme: Tudor Muşatescu şi Nichita 

S tănescu, Teodor Mazilu  şi  R a b i n d ranath Tagore, Mihail  

Sadoveanu şi Garcia Lorca sau versete din Vechiul şi  Noul  

Testament • . .  Totul sub u n  semn tutelar ş i  într-o construcţie 

armonlzat edificată, cu accentele de tensiune echilibrate ritmic. 

Este "vocea" unei femei ce parcurge vârstele devenirii sale de Ia 

simplitatea ingenuu-rustică a primelor experienţe până la cea 
mistică, decisiv integratoare, din linal. Actrita păstrează mereu o 
nuanţă de naivitate îo comportament, învestindu-şi "personajul 
liric" cu anume capricii temperamentale şi mici ticuri histrionice 
care-i conlerii identitatea. Ni se dezvăluie astfel o încercare a unei 
vieţi, o epopee sentimentală şi, nu în ultimul rând, o conştiinţă 
mărturisitoare. "Vocea" nu este o 

abstracţie care-şi schimbă timbru! şi 

tonaUtatea în funqie de schimbarea 

decorului liric. Dacii, să spunem, o 
poezie de Nich i t a  S tii nescu, 
decupată din restul recitalului, s-ar 
putea să capete stridenţe stranii, în 
totalitatea spectacolului felul rostirii 
apare ca motivat, astfel Incat Decarc 
t e x t  izbute�te si rev erbereze in 
fiinţa r('lullalt, într-un cnntinuum de 
substanpl -�i relafi" dramatici. l>e 
u n de şi d o v a d a  u n e i  l e c t u r i  
profesionale a Vioricai Vatamauu 
ce intu ieşte concordanţclc d intre 

regnuri l irice aparent de 

neapropiat.  Dar, mai  ales.  nu 

asistăm n iciodată la simpla 

.,recitare", ci  la i nstituirea unui 

conflict, în sens teatral,  între 

personaj şi un public în ipostaza de 

conlocutor .,pasi v " .  Fără a fi 

agresat sau a se rupe granitele 

lireşti, publicul trăieşte cu sufletul 

la gură participarea sa expectativă. 

la o tensiune permanent întreţinută. 

,-ie, fără căderi. Nu poate să nu mă 

uimească intransigenta apelului pe 

care criticul Irioa Coroiu îl face în 

cronica la Creanga de aur în nr. 1/94 al revistei: "Fraţi regizori. 

ajutor!". Nici vorbă de .,«virtuozităţi» amatoristice" executate pe 

o succesiune de .,replici" în proză sau în vers şi cu atât mai putin se 

poate spune că recitalul .• aglutinează" texte ,.care să varieze stările 

emoţionale şi, eventual,  să schiteze contrastante situaţii  

connictuale în care se poate ana liinţa umană •.• ••. Ce nu observă 

criticul este tocmai faptul. că Viorica Vatamanu nici nu-şi concepe 

succesiunea de texte pornind de la ideea c ont rastului  şi a 

posibilităţii de a-şi modilica .,cu virtuozitate" registrele dramatice, 

ci, dimpotrivă, ea alternează monologuri lirice sau în proză care, 

deşi contrastante sub raport stilistic, sunt incorporate într-o 

atitudine scenică şi semnificativă unitară. Sigur că de la Domnule 

Director a lui Tudor Muşatescu la poemele nichitiene sau de la 

Amintiri comune de Teodor Mazilu la fragmentele din Cruciada 

copiilor (Blaga) sau din Creanga de aur (Sadoveanu) "scenariul" 

solistic se poate modifica, dar într-o trecere uşoară, nebruscată, 

sau cel mult tot atât de bruscă pe cât este permis unui personaj clar 

conturat să se transforme, în situaţii distincte. Aici observaţia 

critică nu mai depinde de posibila "cădere" a unei reprezentaţii 

anume dintr-o sută, ci de perceperea coerenfei în alcătuirea 

textului general şi în concepţia propriu-zisă a actului dramatic. 

A ltminteri,  sigur că ar fi recomandabil  pen tru actrifă să-şi 

şlefuiască dicţiunea nedezvăţată de insinuările graiului moldo­

venesc (asta da!) şi • • .  eventual să se asigure cu batistă, ca orice om 

civilizat, pentru a face faţă "abundentei secrefii lacrimale şi 

nazale". 

Aşadar, recitalul dramatic al Vioricăi Vatamanu este unicul, în 

prezent, în spaţiul teatral românesc. Tradiţia genului şi-a pierdut 

vitalitatea, dar, în fine, nu este chiar o tragedie. Într-o lume 

pragmatică recitalul  dramatic angajează u n  efort m ult prea 

sofisticat şi apare ca futil. Încerc, totuşi, să-mi definesc, chiar cu 

conştiinţa i n u tilităţii  acestui gest, credinţa că normalizarea 

libertară a istoriei noastre n u  trebuie în chip obligatoriu sii 

postuleze instalarea treptată a unor noi forme de criză (prin 

ignoranţă) a expresiei culturale. "Frauduloasă" s-ar arăta, atunci 

chiar consecinţa normalităţii, ceea ce este tot atât de intolerabil: 
Chiar dacă nimeni n-ar mai umple astăzi sala Ateneului (ceea ce 

nici nu cred că e adevărat), genul recitalului dramatic o-are temei 
să fie evitat. Decât de cei pentru care vedetismul reprezintA 
argumentul suprem de a urca pe scenă. Ellt11 unei culturi nu se 
poate coagula numai prin participarea 111 succesele marilor 
.,Teatre Nli.IOnliJe••, el 01111 degrabă se recunoaşte prin prezenţa 
difuză, dlslpată în mici (şi unPori ast•nnsP) t'Pntrp rt .. lensinnp. in 
core artistul şi reeeptot·ul pt·obeazll, in Intimitate, dimensiunea 
limbajelor iniJiaticc. 

mal, 1994 
SEBASTIAN-VLAD POPA 



1 .  Ce repertoriu pregătiţ i pentru stagiunea 1 �1 995? 

2. Cum cola boraţ l cu celelatte teatre din ţ ară? 
3. Ce ne puteţ i spune despre participatea teatrului  pe care n conduceţ i 

la festival urile naţ ionale de profil? 

4. Aveţ i schimburi de experienţ ă cu trupe de peste hotare? 
5. Există receptivitate din partea publicului local? 

6. Pe plan financiar, cum se prezintă situaţ ia în teatrul condus de 

dumneavoastră? 

IRCEA MARIAN, 
Cli rectorul 

eatrulu i  Dramatic 
(tin Baia Mare: 

6.  Încep cu sfârşitu l .  F inanţele, mai 
întâi. Suntem cu fundul în două luntre: vreo 
doi  an i  am ţ inut  de mun ic ip iu ,  acum am 
revenit la judeţ. Municipiul spune că nu are 
bani, judeţul - că nu suntem în planul lor, 
deci nici ei nu ne pot finanţa. Am prefera să 
rămânem la municipiu. Dacă vom avea bani, 
se va putea face repertoriul, dacă nu, va fi 
necesar să gândim altu l ,  deşi ne-ar părea 
rău. Noua lege prevede inregimentarea la 
minister, care va discuta din nou repertorii le. 
În fond, un judeţ sau un oraş ştiu mai bine 
ce au de făcut. Avem nevoie de mulţi bani, 
deoarece suntem un teatru mai special ,  
cupr inzând tre i  secţ i i :  dramă, revistă şi 
păpuşi, adică 1 1 1  persoane. Salariile sunt 
foarte mici, dar în total se ridică la un sfert 
de m i l iard de le i  pe lună ,  ceea ce este 
destul de mult. 

1 .  În privinţa deschiderii noi i stagiuni ,  
a m  început repet i ţ i i l e  l a  o prem ieră 
mondială: Noapte de solstiţiu de Bujor 
Nedelcovici - o piesă inspirată din perioada 
decembr ie  1 989,  p u n â n d  prob lema 
responsabi l i tăţi i ş i  a v i novăţ i i lo r .  A fost 
prezentată la Radio acum câteva luni, dar 
premiera pe scenă ne aparţ ine.  Regia e 
s e m n ată de Romeo Bărbo s u ,  i a r  
scenografia de  Dana Urdă. Î n  primele zi le 
ale lunii octombrie vom începe să pregătim 
Patima de sub ulmi de O'Neil l , iar apoi o 
piesă pentru cop i i ,  Motanul în călţat ,  
dramatizare după C h .  Perrault. L a  secţiunea 
de Revistă, vom prezenta un spectacol de 
M. Maximi l ian ş i  V. Veselovski - Bine, 
merci, apoi Vrăjitorul din Oz de Frank 
Baum. Teatrul de păpuşi pregăteşte Capra 
cu trei Iezi intr-o nouă distnbuţie, de "'-'""" 
o socotesc o prem ieră . De asemenea, o 
premieră pe ţară - Ţara fără foc de Chira 
nragomir. Repet: acestea, dacă vor fi bani. 

Altfel, totul cade, exceptând spectacolul de 
revistă, care este deja gata. 

Pentru perioada de după 1 ianuar ie,  
avem şi a lte proiecte, printre care: Caut 
urgent ginere comunist de N i ko la i  
Erdman n ,  O s c risoare pierdută d e  
1 .  L .  Caragiale, Curve de  lux de Radu 
lftimovici, care va apărea sub un alt titlu ,  
asupra acestuia no i  având unele rezerve; 
evident, nu de ordin puritan. 

Alte probleme dureroase: trupa este 
for mată d i n  do is prezece acto r i  ş i  t re i  
pensionari -colaboratori .  Actori no i  nu v in ,  
preferă să rămână la Bucureşti, aşteptând 
un rol, iar pe cei care vin nu avem unde să-i 
cazăm - cinc i  actori dorm în teatru; abia 
acum avem un regizor. Ar trebui amintite 
tarifele pentru colaborări: pentru regie erau 
20 000 de lei ,  acum un regizor serios nu  
vine fără 1 00 000 de lei. Pentru o piesă se 
plătesc 20 000 de le i  - şi ce-s 20 000 

astăzi? La preţul acesta, nici nu mai merită 
să scrii. 

2. Mai nou, plecarea în turneu a devenit 
o ave n t u r ă ,  totu l  e foarte s c u m p .  La  
Bucureşti n-am ma i  fost d in  1 987-1 988. 

3. Ult ima dată am fost în 1 993 ,  cu 
spectacolul Dresoarea de fantome, la 
Festivalul " Ion Băieşu" de la Buzău, unde 
am obţi nut premiu l  1 1  pentru regie şi un 
premiu I I I pentru interpretare. 

4. Am avut mai demult un schimb cu 
Teatrul  Contemporan d i n  Belgrad şi cu 
Teat ru l  d i n  K i l c e ,  Po lon ia .  Sperăm să 
colaborăm cu Theâtre le Long din Franţa. Ei 
au o adaptare scenică după Diaspora de 
M o n ica Lov i nescu .  Vor  să part icipe la 
Festivalul de la Piatra-Neamţ şi vor veni ş i  
aici. Cea mai .umblăreaţă" secţie este cea 
de păpuş i .  Au l u at m u lte premi i  peste 
hotare, urmează să plece la Nojgorod, iar 
pentru luna mai au o invitaţie în Franţa, cu 
spectacolul Capra cu trei iezi. 

5. AcLJm nu prea avem spec;\atUJ i ,  dctr 
cred că oamenii s-au cam săturat de TV <şi 

<.:inema <şi vor reveni la teatru. Nu trebuie sa 

d oz o r m ii m .  O n c u m ,  s u n t  p refe rate 

comed i i l e  - lu mea v rea să râdă, să se 
distreze; dar şi textele de actualitate. 

R . :  Care este costul unui bilet? 
M.M. :  300-400 de lei. Dacă vin elevi de 

la şcoli din cartier, şi mai ieftin. E dureros că 
sponsorii nu sunt interesaţi de teatru ;  de 
concursuri de frumuseţe, de orice altceva -
da, dar nu de teatru. 

CRISTIAN IOAN, 
di rectorul 
rreatru lu i  de Nord 

in Satu Mare: 

1 .  E un teatru cu două secţii, ceea ce e 
o chestie foarte complicată la ora actuală. 
La secţia română pregătim Toţi fiii mei de 
Arthur Miller, o coproducţie româna-italiană, 
care va deschide stagiunea. Apoi, Crăiasa 
zăpezii, un  spectacol pentru copi i  (în 
fiecare an facem câte un spectacol pentru 
cei mici) , un muzical după Cocoşatul de 
la Notre Dame al lui V. Hugo, Opereta lui 
Gombrowicz şi Croitorii cei mari din 
Valahia de A l .  T .  Popesc u ,  astfel că 
punem ş i  no i  o piesă românească. La secţia 
maghiară: Codiţele cireşelor negre de 
H u nyady Sandor ,  Inimă de câine de 
Bulgakov . . .  

2. Se va face un turneu prin ţară cu o 
piesă pentru copii. 

3. Acum u rmează să se stabi lească. 
Am primit o scrisoare de la Oradea, alta de 
la Arad . Când avem cu  ce, mergem cu 
plăcere. În nici  un caz nu vrem să ne facem 
de râs. 

R.: Dumneavoastră at i functionat ' ' 
simultan şi ca director al Teatrului de 
Stat din Oradea ... 

C . l . :  D a ,  u n  an de z i l e .  A fost 
înfrângerea mea. Ei au tras de mine să mă 
duc, au vrut să mă mute acolo, dar n-am 
prim it casă. Lunea mâ u rcam "in maş i nă , 
stăteam la hotel până m iercuri seara, când 
veneam inapoi .  Apoi am ilps1t câtva t1111p, am 
avut de făcut n i \)tC d r u m u r i  in interesul  

2 7  
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Mariana Presecan in  Arnvederc1 
tf!":. L1vorno după Goldoni, 
\!::/ coproductie Oradea/Satu Mare 

(regia: cr'istian Ioan) 

ambelor teatre. În urma unui denunţ a venit 
Curtea de Conturi şi au găsit că am fost la 
Oradea doar douăsprezece zile din an şi 
m i -au i m putat tot salari u l ,  ceea ce e o 
mârşăvie .  Totu l  s-a întâmplat din cauza 
contab i l e i -şefe de la  O radea , pe care 
oricum voiam să o schimb, dar nu aveam cu 
cine. Suta aceea de mi i  pe care o primeam 
de acolo mergea pe cauciucuri, benzină, 
hotel şi mâncare. Acum sunt intr-un proces 
urit de tot cu ei - sar in sus când ştiu că 
dreptatea e de partea mea. De la Oradea 
mi-am dat demisia. A fost o înfrângere; un 
dezastru financiar, fizic şi psihic. Asta s-a 
întâmplat in douăsprezece lun i ,  in care 
foarte puţ in i  voiau să facă ceva, m u lţ i  
doreau să f ie directori; pe uni i  chiar i-am 
lăsat - pe Harizomenov, care conduce 
teatrul acum şi  care o voia foarte tare, dar 
nu era singurul. Sunt naivi, cred că dacă 
eşti director, tai şi spânzuri! Cât am fost 
acolo am făcut câteva schimbări, rezultatele 
se vor vedea in timp. 

4. Am inceput să ne mişcăm. Sperăm 
că acest bulgăre o va lua la vale. În timpul 
turneului din Italia cu Arrivedercl Livorno 
(30 octombrie - 8 noiembrie 1 994) vom fi 
văzuţi de directorul de la RAIUNO, special 
chemat pentru asta. Apoi , pe unde merg 
port cu mine pliante. Important e să te vadă 
lumea, dacă le placi, te ma1 choama. 

A.: Care sunt 11ansele tinerilor care 
a r  dori sA se a n g a j e ze l a  
dumneavoastră? 

C.l. Au t o a l e  şan se le , dar nu vine 
n 1 m e n 1 .  A sosi t  u fată care a ter m i n a l 
la m u s i c - h a l l ,  clasa Ste la Pope sc u -
Al .  Arş i n e l ,  >;<i un băiat care a urmat timp 
de doi ani IATC-ul. Ave m ,  deci doi copi i .  

La anul sperăm să mai vină patru. Decât să 
ardă gazul in Bucureşti şi să nu facă nimic, 
mai bine s-ar angaja aici. Eu şi acum sunt 
dispus să-i iau. 

5.  Publicul este şi va fi tot mai bun.  
Avem o parte dintre spectatori cu gusturi 
bune, rafinate. Eu cunosc familii care au 
venit  la  toate spectacolele fest iva l u l u i  
(Festivalul internaţional Teatru-Imagine, care 
are loc anual la Satu Mare - n.n.). Unii şi-au 
luat concediu special pentru asta. Pe de altă 
parte, există şi un public căruia trebuie să-i 
măguleşti gusturile - de aceea punem şi un 
muzical (Cocotatul de la Notre Dame) şi 
o comedie - să râdă lumea. 

6. În general, ne-am descurcat. Cât 
t imp am fost sub oblăd uirea Consi l iu lu i  
Judeţean ,  am avut bani. Acum nu ştiu sub 
patronajul cui suntem, pentru că şi aici 
C o n s i l i u l  J u deţean a dat in ju decată 
Hotărîrea Guvernului - aşa cum e normal. 
Teatrul e al oraşului, nu al ministerului, nu-i 
aşa? 

1 .  În p r i m u l  rând va fi o sta g i u n e  
j u b i l iară  - Teatrul  N a ţ i o n a l  d i n  C l uj 
împlineşte 75 de ani de activitate teatrală. 
Suntem in discuţii in legătură cu piesa care 
va fi oferită pentru această sărbătorire, 
oscilăm intre O scrisoare pierdută de 
1. L . Caragiale şi Mult zgomot pentru 
nimic de W. Shakespeare. Dorinţa noastră 
ar fi să .facem" un român. 

Am angajat doi regizori tineri, care au 
mai  m o ntat la n o i  - Theodor Cr ist ian 
Popescu ş i  Anca Bradu. Primul va pune un 
Shakespeare, iar Anca, probabil, lvona, 
principesa Burgundiei şi o dramatizare 
d u p ă  o operă g e r m a n ă  Till  
Eulenspiegel. Domnul Măniuţiu, care a 
regizat Săptămâna luminată, ce a bătut 
deja o jumătate din Europa şi cu care ne 
vom prezenta la Cairo, va monta J ocul 
de-a măcelul de Eugen Ionescu. O altă 
propunere este Coriolan de Shakespeare, 
pusă de Theodor Cristian Popescu. Vom 
mHi prHgflli o pic$5. pentru copii �i încă una 
românească - un Delavrancea sau Ylaicu 
Vodă. Vor fi cam şapte-opt premiere; anul 
trecut am făcut douăsprezece , dintre care 
două rest i tu i r i  cu lt u rale , iar M i n i steru l  
Culturii,  C:Rre nc--n promiG c ă  ne ajută, n u  
ne-a dat nici un chior. intr-un fel, a fost mai 
atent cu noi acum, dar eu cred r:R. ar trebui 
să se aplecH r.u mal mare grijă spre un 

teatru de o asemenea importanţă culturală ş i  
politică. 

R.:  La Cluj funcţ i onează fi o 
Facultate de Teatru, care are o secţ ie 
de actorle. Anul viitor va termina 
prima promoţie. Ce le puteţ i oferi? 

D.V.: Am mai colaborat cu studenţii, iar 
perspectiva e deschisă. Fiind şaisprezece 
Academii de Teatru in România, avem de 
unde alege. S-ar putea ca un director de 
teatru din Bucureşti să aleagă un student de 
la Cluj, şi viceversa. Oricum, cei buni vor fi 
in atenţia noastră. 

2. În general avem relaţii cu teatrele din 
Bucureşti (Teatrul Naţional şi Odeon) sau 
cu cele d i n  oraşele mari,  cu care avem 
schimburi culturale. Din nefericire, facem tot 
mai puţine deplasări din cauza costurilor 
ridicate. 

- 3. Suntem înscrişi la Festivalul . 1 .  L. 
Caragiale" cu două piese: Săptămâna 
luminată, in regia lui Mihai Măniuţiu, şi 
Scene dintr-o exec uţ ie de Howard 
Barker, in regia lui Cristian Popescu - a fost 
spectacolul lui de incercare pentru a intra in 
acest teatru . Consider că el şi Anca Bradu 
sunt doi regizori de foarte bună perspectivă, 
au cultură teatrală, simţul scenei şi uşurinţa 
de a lucra cu actorul ,  ceea ce e un lucru 
extraordinar, pentru că mulţi regizori au 
pierdut asta şi se ocupă mai mult de un 
exerciţiu de regie decât de unul de teatru. 
Dar aşa sunt şi spectacolele,  şi aşa le 
pri meşte şi publ icul .  B ine că măcar le 
pr imeşte cr i t ica teatrală (cineva ii  
fOptette d-lu i Vitan:  "treci peste 
asta"), pentru că puţini critici se mai ocupă 
de teatru, ceea ce "e un lucru rău", după 
cum spune Ecleziastul . 

4. Avem relaţii nu cu teatre propriu-zise, 
dar cu Anglia, Canada, Austria, Ung11ria, iar 
acum şi cu I u goslavia.  De asemenea,  
suntem in  curs de realizare a unor proiecte 
de schimb cultural cu Belgia: o regizoare de 
la ei să monteze aici, iar spectacolul să facă 
un t u r n e u  la Bruxe l les .  Avem apoi  o 
traducere in fran ceză a Mette ru l u i  
Manole, dar pentru u n  program care e mai 
dificil. Am mai primit o propunere pentru un 
turneu in Sicilia. Suntem plasaţi pe orbita 
continentală şi asta nu poate face decât 
foarte bine teatrului românesc. 

5. Publicul este cum il facem noi . Dacă 
avem spectacole bune, vine lumea; dacă nu 
- nu . Şi am ob:lcrvat cii cpoctacolele aRtea, 
"cu urechea dreaptă scărpinată de mâna 
stângă" ,  nu prea p lac ; ei vor spectacole 
realiste. Avem public bun, poate că noi nu 
suntem la înălţimea lui. 

6. i.. a noi  s - a u  r e z u l v a l  p r i n g r i j a 
guvernului şi a Ministerulu i Culturii. "După 
lupte �eculare" care au durat doi ani, ne-au 
oferit sumele necesare pentru a face faţă 



creşter i i  p reţ u r i l o r ,  l ucru  pentru care 
mulţumesc şi pe această cale domnului  
prim-ministru şi d-lui lliescu. Din nefericire, 
însă, aflu cu stupoare că, după ce guvernul 
a aprobat 240 de m i l ioane pentru 
sărbătorirea a 75 de ani, Ministerul Culturii 
nu poate oferi mai mult de 60 de milioane, 
ceea ce . . .  Preconizăm să scoatem prima 
carte completă a Teatrului Naţional din Cluj, 
la care au lucrat timp de un an opt oameni 
(trei secretari literari, profesori universitari, 
foşti directori ai Teatrului Naţional, gazetari, 
scriitori . . .  ), carte care e pregătită pentru 
tipar, dar nu avem bani. 

Acum doi ani s·a sărbătorit Teatrul 
M a g h i a r  din C l uj , ceea ce e u n  l u c r u  
minunat. Intră in obligaţiile statului român să 
c reeze condiţ i i  de man ifestare tuturor 
teatrelor, dar consider că atenţia pentru 
T ea Irul Naţional e cardinală, deoarece altfel 
nu putem să lăsăm . u rm a ş i l o r  noştr i"  
insemnele calităţii şi ale muncii noastre. Ar fi 
o ruşine să fim trecuţi cu vederea, deoarece 
în Teatrul Naţional s-a suferit timp de 75 de 
ani, s-a muncit, s-au lansat artişti mari şi s-a 
culturalizat o întreagă Transilvanie. 

BOR, 
i rectorul 
eatrului Maghiar 
e Stat din 
l uj-Napoca: 

1 .  Pe de o parte, repertoriul stagiunii e 
compus din spectacole noi, pe de altă parte 
d i n  cele pe care le menţ inem pe afiş .  
Probabil nu toate teatrele ,  dar cele mai 
multe lucrează pe sistemul abonamentelor. 
Noi avem cinci spectacole pe abonament, 
dar scoatem şase-şapte, chiar opt premiere 
într-o stagiune. 

Anul acesta deschidem şi Teatrul de 
Cameră - e o sală de repetiţii pe care am 
transformat-o în acest sens. Sala mare e 
imensă - 857 de locuri -, dar nu are o 
acustică foarte bună, fapt ce obligă actorul 
la un anumit stil, mai expresionist, şi exclude 
spectacolele cu caracter intim. 

Pentru stagiunea aceasta, la sala mare 
avem ca premieră o tragicomedie interbelică 
a dramaturgiei maghiare, MitUfa Mall de 
Fuszt Mihi.n, în regia lui Arpad Arkosi, care a 
mai realizat Poliţia de Mrozek (premiul 1 1  
pentru regie la Festivalul .1 .  L. Caragiale", 
ediţ ia 1 99 2 ) ,  şi lmpostorul  de Spin) 
Gyorgy unul  dintre cele mai mari succese 
ale stagiunii trecute. Apoi Rosencrantz '' 
Guildenstern sunt morţi, piesă care va ti 
montată de unul dintre studenţii de seamă oi 

anului V Regie, lstvan Kovesdik, care a mai 
făcut s pectacole importante pe scena 
teatrului din Salu Mare şi a Academiei de 
Teatru din Târgu-Mureş. Există o dilemă 
privind ce va urma imediat . În program 
figurează Urlafii munţilor de Pirandello, 
pe care l-aş regiza e u  ş i  în  care ar  fi 
cuprinsă aproape întreaga trupă a teatrului 
(aprox imat iv  30 de actor i ) ;  dar ,  d u p ă  
ultimele evenimente, mă gândesc s ă  schimb 
acest titlu cu Cabala bigoţllor - nu numai 
pentru că e foarte actual, dar şi pentru că 
noi ne-am mai aplecat asupra acestei teme, 
care ar fi şi o meditaţie asupra soartei 
teatrului. La sfârşitul lui ianuarie - începutul 
lui februarie 1 995 e programată premiera cu 
A doui sprezecea noapte d e  
Shakespeare, î n  regia lui V .  1 .  Frunză. Apoi 
Bileţll din strada Pal, o adaptare după 
romanul  de mare succes al l u i  Molnar  
Ferenc, şi Mlzantropul de Moliere. În  
sfârşit, Zilele speranţei - un muzical 
m ontat de Johnny Taylor d e  la  Oxford 
Stage. 

La Teatrul de Cameră avem mai multe 
posibi l ităţi ,  dar în sală nu încap decât 
maximum 40 de spectatori . Acolo facem 
recitalurile studenţilor care au terminat şi 
vrem să real izăm un spectacol cu n o i  
absolvenţi. Printre titluri: Oedip d e  Sofocle, 
Gaspar de Peter Handke, Ultima bandi 
şi Ce zile frumoase de Beckett. 

Mai  menţ inem pe afiş Cinta reaţ a 
cheală, care la 26 septembrie are a 1 00-a 
reprezentaţie, spectacol pe care îl vom juca 
de două ori pe lună acasă şi în turnee la 
Paris, Bruxelles, Berlin şi Anderlecht. De 
asemenea, Neînţelegerea de Camus,  
care va face un turneu de 15 zile în Anglia, 
lmpostorul ,  Leonce fi Lena,  ce 
marchează două debuturi, al regizoarei Olga 
Barabas şi al actorului Lorant Madani.sz în 
rolul Valerio, şi Maurii de Janos Szekely. 

2 .  Cred că turneele pr in  ţară a le  
teatrelor se află într-una d intre ce le  mai  
vitrege situaţii; poate chiar mai  mult decât 
turneele în străinătate. Costurile se ridică la 
o asemenea sumă încât nici măcar dacă se 
joacă spectacolul cu sălile arhiplina nu se 
acoperă cheltuielile. Cazarea unei trupe 
costă un m i l i o n  d e  l e i .  Au fost câteva 
excepţii extraordinare, oameni fanatici sau 
foarte buni organizatori care au reuşit să 
realizeze turneul unui  teatru. Aş dori să 
menţionez în mod special firma .Art-Media" 
din Timişoara, pe doamnele Doina Popa şi 
Lucia Nicoară, care ne-au onorat cu o 
inv itaţie pentru Cântăreaţ a c heală ,  
d â n s e l e  preocupându -se să i n v i te 
spectacole-eveniment ale stagiunii. Recent 
am fost la M i erc u r e a - C i u c ,  u n de 
Inspectoratul Judeţean pentru Cultură a 
făcut tot posibilul ca să ne simţim foarte 
bine. Există, de asemenea, la Cluj, firma 
. Marsha l l "  care ne s po nsorizează 
câteodată, împrumutându·ne camionul. Noi 
dorim să ajungem peste tot unde este sete 
de teatru şi u n d e  e p u b l i c  de l i m bă 
maghiară, dar vrem ca şi spectatorii noştrii 
din C luj să cunoască unele spectacole­
eveniment din ţară. Astfel, vreau să aduc 
Phaedra de la Craiova şi Decameronul 
de la Râmnicu-Vâlcea, în regia lui  Silviu 
Purcărete, Richard llr, montat de Mihai 
Măniuţiu, Satyrlcon, pus de V. 1 .  Frunză. 
Consider că publicul obişnuit al acestui 
teatru trebuie să vadă spectacolele de 
excepţie. 

Avem relaţii foarte bune cu teatrul din 
Craiova, avem relaţii foarte bune cu teatrele 
Odeon, Bulandra şi Naţional din Bucureşti. 
Dar ar trebui să se ajungă la un acord care 
să faciliteze aceste schimburi, pentru că 
circulaţia internă a culturii nu trebuie să 
îngheţe. 

3. Am înscris lmpostorul la Festivalul 
.1. L . Caragiale". Eu cred că e un spectacol 
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foarte b u n ,  c u  interpretări  actoriceşt i  
remarcabile. Am participat, de asemenea, la 
festivalurile de la Salu Mare şi Oradea, 
unde plăcerea a fost cu atât mai mare cu 
cât am şi câştiga! premii. 

4. Aceasta este iarăşi o problemă foarte 
importantă: cred că dacă s-a pornit atât de 
frumos cu proiectul "Noroc", ar trebui să fie 
invitate trupe din Marea Britanie. Cum au 
ven i t  la Buc ureşt i  cu The Street of 
Crocodiles, trebuiau aduşi şi aici. Aş dori 
foarte m u l t  ca p u b l i c u l  să vadă ce se 
întâmplă în lume. Ministerul Culturii ar trebui 
să ajute unele teatre să iniţieze contacte cu 
trupe străine.  Am vrut să aduc Doktor 
Faustus de la  Berl i n ,  dar ei  a u  cerut 
200 000 de mărci pentru două zi le.  lată, 
unde artiştii nu trăiesc în condiţii umil itoare . . .  

Tot ce putem face noi  este să invităm 
regizori sau scenog rafi . Astfe l ,  Anatol i  
Vasiliev va realiza un workshop, muzicalul va 
fi pus de Johnny Taylor de la Oxford Stage; 
Adrian Giurgea, care a montat Demonul 
m e s c h i n  la  Teat ru l  O d e o n ,  va face 
Furtuna de Shakespeare, Petre Bokor s-a 
oferit să tegizeze şi el un spectacol .  Însă 
cazarea cetăţ e n i l o r  stră i n i  este foarte 
costisitoare. Dacă am poseda o casă de 
oaspeţi . . .  Noi avem un proiect arhitectonic 
cumpărat de Ministerul Culturii - o clădire 
cu patru etaje, care ar avea o sală studio, 
b i ro u r i ,  g a rso n i e re . Costu l  ei ar fi d e  
aproximativ un miliard d e  lei, dar banii s-ar 
recupera. Deocamdată nu suntem în nici un 
fel de relaţii cu primăria (şi nici n-o să fim), 
iar proiectul se poate realiza numai prin 
mijloace proprii sau cu ajutorul Ministerului 
Culturii. 

5. O p a rte d i n  p u b l i c  e destul  d e  
conservatoare, având preferinţă pentru 
operetă sau genul uşor, dar prin spectacole 
am reuşit să educăm mulţi tineri, care vin în 
număr tot mai mare. Ei ne susţin. Avem o 
sală imensă, care nu se poate umple seară 
de seară, aşa că încercăm un repertoriu cu 
diferite genuri  teatrale;  dar nu vrem să 
coborîm stacheta, să facem lucruri ieftine. 
U n eori  se aşteaptă ca teatrul  să 
îndeplinească alte funcţi i ,  naţionale sau 
pol it ice.  Când se întâmplă aşa, nive l u l  
artistic e foarte scăzut. E u  resping ideea de 
a face altceva decât teatru b u n .  Când 
devine altceva, teatrul îşi pierde dreptul la 
existenţă. 

6. În 1 990, când Ministerul Culturii a 
propus trecerea la un sistem determin<:�t, <:�m 

fost primul teatru care 1-a adoptat : avem 
contracte determinate cu toţi actorii şi cred 
că e un sistHrn fuarte bun, care provoacă o 
ritmicitate, dar pentru a func1iona ar trebui 
s4 t;tim la inceputul  ricl.;Urci �to.giuni  care 
este suma ce se atnr.ii , p P. n t ru n şti ce 

putem promite. Dacă M inisterul Cu ltur i i  
n u meşte d i rect o r i ,  ar trebui  să a ibă o 
încredere totală în ceea ce pr iveşte 
distribuirea acestei sume şi  să o primim 
pentru o stagiune întreagă. Noi aflăm doar 
de pe o lună pe alta ce bani avem. Salariile 
oameni lor de teatru sunt umi l itoare, e o 
ruşine ! Statul ar trebui să aibă grijă de 
aceste instituţi i ,  care sunt cei mai bun i  
ambasado r i ,  avân.d cea mai  mare 
credibilitate. 

UGEN 
HARIZOMENOV, 
directorul 

eatrului de Stat 
din Oradea: 

1 .  Arta comedie i  d e  Eduardo De 
F i l ippo, regia Mihai  Lungeanu ,  Unchiu l  
Vanea d e  A . P .  Cehov,  r e g i a  M i rcea 
Cornişteanu,  Sânziana ' i Pepelea de 
V.  Alecsandr i ,  montat de Anca Brad u ,  
R ă p i rea s a b i n e lor ,  prelucrare d u p ă  
Leonid Andreev, realizată în coproducţie cu 
studenţii Academiei " Luceafărul" . anul IV, 
clasa prof. Constantin Dicu, dânsul fiind şi 
regizorul . Urmează Pro,ti i  sub clar de 
lună de Teodor Mazilu sau Cartea dulcei 
colivărese Ruth de Ioan Bob, dar ambele 
fiind texte speciale, e nevoie de un regizor 
special . În paralel, dezvoltăm, restructurăm 
şi relansăm activitatea d i n  Stud iou l  de 
Teatru, unde vom monta trei spectacole; 
două titluri sunt certe: Scaunele de Eugen 
Ionescu, pus de Emil Gaju, un regizor de la 
C h i ş i n ă u ,  şi J u r n a l u l  u n u i  nebun de 
Gogol, în regia Ancăi Bradu; mai e o piesă, 
pe care nu o pot încă n u m i ,  în regia lu i  
Mircea Cornişteanu .  Intenţionăm să reluăm 
o mai veche iniţiativă - teatrul de poezie, tot 
în cadrul Studioului, şi Teatrul de Cameră 
(teatru lectură) . 

La secţ ia  magh iară pregăt i m :  Zbor 
d e a s u p ra u n u i  c u i b  de c u c i ,  
Pygma lion,  o piesă istorică maghiară, 
Teleky Uszlo de Bard Oscar şi Regele 
cavaler de Bela lstvân şi Rossa Lâszlo, 
Cele trei  porunc i  a l e  căsnic ie i  de 
Szigligetyi Ede şi  o comedie muzicală -
Tigrul in garaj de Garinei şi Giovannini.  

2.  Condiţiile materiale în care suntem 
vârîţi până în gât ne creează probleme dintre 
cele mai mari . Ne limităm, cu sacrific iu l  
im portant al  t rupe i ,  la deplasări-fulger: 
::�IArg�m. jucăm, plecăm. Cu greu Rjungem 
la Arad , Satu Mara, Cluj , Baia Mare. Nu ne 

putem permite luxul unui  turneu la Târgu­
Mureş, unde e nevoie şi de cazare. 

3. Ediţ ia trecută a Festivalu lu i  " 1 .  L .  
Caragiale" ne-a luat p e  nepregătite; pentru 
cea care urmează sperăm să avem ceva. 
Organizăm şi noi un festival, care are o 
tradiţie importantă, Festivalul teatrului scurt. 
Pentru ediţia lui jubiliară (ce va avea loc anul 
viitor) sperăm să-I "deturnăm" spre spaţiile 
neconve nţ i o n a l e .  Pentru asta s - a u  
inventariat nişte locuri în oraş, e în curs de 
publicare o broşură în care vor figura toate 
şi cel târziu în luna octombrie aceasta va fi 
trimisă echipelor din ţară. Marele premiu va 
fi o sumă importantă, care să constituie o 
mot ivaţie ser ioasă pentru  o t r u pă ce 
investeşte într-un spectacol desfăşurat în 
spaţiu neconvenţional. 

Am dat un concurs de actori pentru 
reîmprospătarea trupe i ;  din păcate s-a 
prezentat o s ingură actriţă, care însă a 
convins cu prisosinţă comisia. E vorba de 
Roxana lvanciu, proaspătă absolventă a 
Academiei "Luceafărul" ,  clasa prof. Florin 
Zamfirescu. Regret că, în pofida apariţiei de 
anunţuri în "Evenimentul zilei" şi în "România 
l i be ră " ,  nu s-au prezentat mai  m u lţ i  
candidaţi. Intenţionăm să reluăm concursul 
în Bucureşti, unde, scutindu-i pe eventualii 
tineri actori de cheltuielile drumului. trăim cu 
speranţa că vor veni într-un număr mai 
mare. Avem doi regizori angajaţi acum:  o 
tânără absolventă,  Anca Bradu ,  şi pe 
maestrul Mircea Cornişteanu, de a cărui 
co l aborare ne vom b u c u ra t i m p  mai  
îndelungat decât o stagiune; însumând toate 
acestea, sperăm că vom reuşi să dirijăm 
corabia teatrului nostru spre căi pe care am 
mai  naviga! în u r m ă  cu câţiva a n i ,  i a r  
furtunile stârnite d e  acest încărcat program 
să scuture praful de pe pânzele noastre. 

4.  Avem un proiect în fază de "coacere" 
cu teatrul din Eger - Ungaria, care, la rândul 
său, are schimburi profesionale cu Teatrul 
din Passau - Bavaria şi în trei vom încerca 
să concepem un program în care fiecare să 
vină cu personalitatea şi talentul său. Asta, 
în afara relaţi i lor  tradiţionale cu Teatrul 
Csokonay din Debrecen . De asemenea, 
avem un proiect mai mare, în care cele două 
secţi i  ale teat r u l u i  nost r u ,  română ş i  
maghiară,  reunile s u b  regia maestru lu i  
coregraf d e  ta l ie i nternaţională Novâk 
Ferenc, vor realiza un spectacol total, ce va 
c u p r i nde proză, muzică şi dans,  pa u n  
s c e n ariu extras d i n  pove stea C h ir e i  
Ch1rallna Ş I  a lui Godin. Suntem i n  căutarea 
u n u i  sponsor,  această m o n tare pre­
supunând cheltuieli foarte mari. 

5. Crerl r.ii nici publicul nu mai ştie spre 
ce înclină. Oradea nu stă nici mai bine, nici 



mai rău decât alte oraşe; există un public 
mai restrâns a l  teatru l u i ,  sperăm să ne 
dovedim inventivitatea pentru a-1 păstra. 
S igur  că avem un program de reclamă 
(televiziunea locală, presă) pe care-I vom 
urmări "câineşte" . Felul în care e structurat 
repertoriul poate vorbi şi el despre nivelul 
publicului.  Este şi o comedie, care însă nu e 
numai comedie - De Filippo; e un clasic -
Cehov; un alt clasic, român - Alecsandri; o 
comedie cu fete tinere şi băieţi frumoşi -
Răpirea sabinelor; plus problemele vieţii 
cotidiene, prezente nu numai în Mazilu, ci şi 
în textul premiat recent Cartea dulcei ... 
Există piese româneşti în proporţie de 30%. 
Program u l  e, rec u n o s c ,  am b i ţ i os -
unsprezece premiere . Suntem două secţii 
care folosim o singură scenă, dar, muncind 
bine, ne vom achita de ele şi nu ne va mai 
rămâne timp pentru bârfe şi .cancanuri". 

6.  Sigur că bani nu sunt; cei care ne vin 
dinspre domnul Văcăroiu . . .  vai de capul lor! 
Încercăm, totuşi, ca, mizând pe iubitorii de 
cultură, de teatru din jurul nostru, din oraş 
sau de a i u r e a ,  să p r i m i m  ajutoarele 
necesare şi suficiente pentru realizarea 
acestu i  program ambiţios. Daţi-ne bani ,  
dacă aveţi nevoie d e  lealrul Nu vrem s ii  ne 
dădir r 1  t..:H::dt:Jit:t, vrt:trn Mi::i. vă alirntmlărn vit>t:tlf:l, 

Eă Vă alin1\m durarilo, 61\ V1\ r1\e;pundom l.:t 
întrebări sau să vă facem să vi le puneţi !  

ERAFIM DUICU, 
i rector generat al 
eatru lu i  Naţ ional 
in Târgu-Mure · 

1 .  La secţia magh iară se vor p u n e :  
Comedia erorilor d e  Shakespeare, Vizita 
bătrânei doamne de Fr. Durrenmatt; apoi 
Balul nebunilor de Leo Birinski; Electra 
maghiară şi Moricz Zsigmont - Fii bun 
până la moarte, un muzical. Acestea sunt 
s i g u re .  Mai există un proiect:  Lulu  de 
Wedekind, Posedal ii de Dostoievski şi 
Fata !ji moartea de Dorfman, dar acestea 
numai dacă vor exista condiţii de muncă şi 
bani. 

La secţia română, l ucruri le sunt mai 
grave pentru că fostul director, d l .  Mihai 
Gingulescu, şi-a dat demisia prin noiembrie, 
a tot aşteptat să i se aprobe şi în timpul ăsta 
nimeni n-a făcut nimic. La întâi septembrie 
ex ista doar un proiect început de anu l  
trecut:  O noapte furtunoasă de 1 .  L .  
C arag i a l e ,  î n  mo ntarea l u i  M i rcea 
Cornişteanu, care este angajat al teatrului 
nostru prin cumul şi a început lucru l .  De 
fapt, 8unl singur la sHe�iH rornHnH, iHr lipsH 
gravă pe care o resimt e a regizorilor, care 
>;'i-au făcut deJa programele lor; pentru a ţi-i  
asigura trebuie să-i contaciBzi de p8 la întâi 

ianuarie al stagiuni i  anterioare, acum toţi 
sunt ocupaţi. Nici nu mi·am închipuit că, 
dându-şi directorul demisia, ceilalţi nu se vor 
preocupa de soarta secţiei . Eu am venit pe 
un teren gol . (DI. Serafim Duicu a fost 
numit director general al Teatrului 
Naţ ional din Târgu-Mure!j la sfâr!jitul 
l u n ii august a.c .  - n . n . )  Vechea 
conducere a trăit în relaţii foarte proaste cu 
Academia de Teatru de a ic i ,  s·au creat 
disensiuni generate de mici orgolii . M-am 
gândit  (şi datorită crizei de regizori) să 
refacem legătura. Există acolo un student la 
regie în anul V, Radu Dobre Basarab, care 
e şi conferenţiar la actorie. Am apelat la el, 
am discutat şi avem încă un proiect pe care 
îl lansăm săptămâna următoare, cu Insula 
de Gellu Naum. În paralel se va lucra la O 
noapte furtunoasă, actorii fiind singura 
specie  d i n  ţara asta care vrea să 
muncească. Prin 10 octombrie sperăm să 
iasă a m be l e  premiere .  D u pă p r i m e l e  
spectacole cu piesa l u i  1 .  L. Caragiale se 
începe lucrul la Delict în Insula caprelor 
de Ugo Betti, în regia lui Kincses Elemer, 
astfel încât, până la mijlocul lui decembrie, 
să avem a treia premieră. De asemenea, 
există un student foarte bun la regie în anul 
IV 1 cu CHrH v r HH U sH rHcHm u n  proiHc : l  
pentru sala Studio. Vom conveni împreună, 
să văd ce aspiraţii are şi el; eu am nişte idei, 

o să le armon izăm .  Sala Studio n-a fost 
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e x p l o atată deloc în u l t i m e le două-trei  
stagiuni de către sec�a română. Dacă până 
la începutul anului viitor apărem cu patru 
premiere, eu mă declar mulţumit. În partea a 
doua a stagiunii am promisiuni că vom face 
ceva cu Theodor Cristian Popescu - fie 
Pat i m a  de s u b  u l m i  d e  O ' N e i l l ,  f i e  
Răceala l u i  Sorescu. Dacă nu,  tot după 
1 ianuarie, vom monta Luptător pe două 
frontu r i  d e  Sorescu,  o d ramă încă 
nejucată, în  regia lui Radu Dobre Basarab -
asta e sigur. 

2. A plecat un spectacol - ,Trupa pe 
butoaie" -, real izat de V . 1 .  Frunză,  l a  
Bucureşti, la deschiderea unui nou post de 
radio, apoi la Festivalul umorului de la Vaslui 
şi la Galaţi. E foarte greu să faci turnee 
astăzi, din cauza cheltuielilor enorme. Secţia 
maghiară are multe deplasări în judeţ şi în 
localităţile l imitrofe - se duc, joacă şi se 
întorc. Chestiunea e să avem ce itinera prin 
ţară. 

3 .  E n o m i n al izat Satyricon d u pă 
Petronius, în regia lui V. 1. Frunză, pentru 
Festivalul " 1 .  L. Caragiale" ,  un spectacol 
grandios. De asemenea, .Trupa pe butoaie" 

a participat la Festivalul de comedie de la 
Galaţi şi la Festivalul umorului de la Vaslui. 

4. E x i stă un p ro iect  cu Teatr u l  
Pygmal ion d in  V i e n a ,  proiect c e  a fost 
concretizat în stagiunea trecută prin faptul 
că un reg izor  de acolo a l ucrat a ic i  
Woyzeck, cu care trupa a ş i  fost la  Viena. 
Urmează să reluăm legătura cu ei. Mai este 
un spectacol de la secţia maghiară, Aripi, 
în montarea lui Theodor Cristian Popescu, 
spectacol sponsorizat de Fundaţia Soros cu 
condiţia unui turneu Bucureşti - Budapesta 
- Zagreb. Vor juca şi la Eger, în Ungaria. De 
asemenea,  avem un proiect cu B e l g i a  
( i n iţ iat iva l e  aparţ i ne) . E v o r b a  d e  
manifestarea Recitation - teatru recital cu 
trei-cinci actori, fără mari pretenţii . Aceasta 
a mai avut loc o dată, aici, şi acum urmează 
să mergem n o i  la e i .  Mă gândesc,  d e  
a s e m e n e a ,  să p rezentăm O noa pte 
fu rtunoasă ş i  un spectacol a l  secţ i e i  
maghiare î n  Ucraina. 

5. Această problemă n-o prea cunosc, 
dar am rugat secretariatul literar să facem o 
anchetă sociologică asupra gustur i lor  
p u b l i c u l u i . Aduc u n  soc io log ,  g â n d i m  
împreună fişa şi stabilim apoi un eşantion 
(500 sau 1 000 de cazuri) şi vedem ce vor 

"" 
s pectatori i ,  pentru a ne adapta ş i  n o i .  

� Deoarece sunt obligat d e  foa"rte puţin timp 
� să mă ocup de acest lucru, nu cunosc încă 
�- starea publicului. Dar, după câte ştiu, lumea 
1D e i nteresată de teatru, de ceea ce i se 

prezintă ş i  reacţionează fie benefic, fie 
refuzând să mai vină - însă acestea sunt 
numai impresii de simplu spectator. 

6 .  Astea-s p roblemele între g i i  ţăr i . 
Teatrul nostru e instituţie bugetară, acum 
am pr imit Hotărîrea G uvern u l u i  pr iv ind 
funcţionarea Ministerului Culturii. Veniturile 
s u nt ceea ce reiese d i n  încasări  (alte 
activităţi nu avem până acum). Dar acestea 
sunt modeste - 1 500 de lei un bilet pentru 
muzical-uri, 1 200 de lei pentru premiere, 
1 000 pentru spectacole obişnuite, 700 de 
l e i  u n  b i let pentru e lev i ,  studenţi  ş i  
pensionari. Există o concurenţă: foarte multă 
lume şi-a pus televiziune prin cablu, care le 
oferă d iverse programe.  E vorba de 
televizor, nu de TVR - aceasta nu face 
c o n c u re n ţ ă .  U n  r e g i z o r  m a r e  d i n  
această ţară n u  montează u n  spectacol 
sub 1 500 000 de lei. Pe de altă parte, au 
şi ei dreptate, deoarece, coborînd prea mult 
stacheta . . .  Omu-ş i  v inde pielea tot mai  
scump. Dacă v i n e  regizorul s ă  monteze o 
piesă, se duce un milion de lei pe cazare şi 
masă. E foarte greu să faci azi tAatru 
deoarece nu ai posibilitatea de a te mişca: 
Toată lumea are dreptate, dar nimeni n-are 
bani .  

august 1 994 
---· A consemnat AZIZA BODEA 
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Nationa lu l  t imiforean 
era să devină rtng 
da box 

Reialart cu iOJia . ,n  concediu , 
Vlallllir JuriiCI, cel ce, potrlvH cret�lnttal 
ule, a tk>t din llaflonalul din Tlllllfolra 
Clltdrali",  a ant surprtza ca, in pret 
_. .......... 11 Ilie d nu mal e 
Cel ce 1-1 MI Wlllll a fast COIIInmtl'llllll 
•IHIIIIIII fllizlr loal Ieremia, alu1111t 
p ietre din teatru iw arml cu ciJiva an i .  
revenea cu  rela�l f i  puteri sporHe, dar 
ain C!l 1 ...". lll pllllul de director 
a l  T. N .  T lm lto.ara ,  s emnati de  
Sorncu. 

Chemat la teatru pentru a preda cirma 
che i le ,  d l .  Jurlscu a refuzat, ceea ce 
ficat pe d l .  Ieremia si Insiste cu fraze 
genul: "vlat 11 imi dai cheile fi 11 1JI 
lucruri le. Na mal 8f11 director". Firi 
ind. Filial d irector general, adept al 
"fapta buni It pedepsefle", nu reCIIDO!!l .. 
oricum schimbarea ,  nu putea si rnt••••••nlll 
cum a foii trldat fi de cine (din Minister 
n .n.) .  

Graba de a prelua conducerea l·a 
probabil pe dl. Ieremia d adune o achlpl 
conduce re a  teatru l u i  ( conta b i l a  fell 
d i rectoru l  economic  f i  I n s pectoru l  
personal) fi si pltrundl in forJI in 
d· lu l  Jurlscu. S·a intocmH un proces 
cu toate lucrurile personale (umbrell, 
f .a .m.d . )  ale fostulu i  director. Lucrurile 
fost adunate intr-un sac. A urmat un 
de actor i , o renuntare la o m onta 
Shakespeare ( ... ..,.,. ,..,. tii• ••m-ll 
d in  cauzl el,  se z ice,  Fa lstafl umbla 
n e b u n  p ri n  C a p lt a l l  d u pl maf lna d· l  
l llescu. (E vorba de acelafl domn Jurlscu 
dillrlbuH de regizorul sirb Duian Mlhllllo,ri� 
in rolul principa l . )  

Cam acnta era contextul in care 
dintre fostul fi actualul director au 
din ce in ce mal incordate. Apogeul a 
atins la o Intrevedere a celor doi, aslstatl 
scenografa Eml l i a  Jlvanov fi de ••• , .••. , .. • 
Duian Mlhallovlt. La un moment 
un sch imb  m a l  d u r  de r ep l i c i ,  V ltut hnl� 
Jurlscu,  mal Iu te  la minie,  s ·a repezit 
flravul Ioan Ieremia spre a-i aplica o 
de dreapta ln 1111 moldav (dcl dl. 
de-acolo se trage). O mini de otel ... ..,Y.a�>J 
cea a lui  Dulan Miballovill, l·a 
elan. Dl. Ieremia a fi� un pas spre 
fi a zis demft:  " d l ! "  . . .  ŞI ar n slguranfl dl.  Jurisc:u daci "IDrfell •lo•"'••lll"l 
nu ar fi Jucat, mlcar de astt dati, rolu l  
,. torta tampon" . . .  

MIHAI 'CLAUDIU 



GEORGE ALEXANDRU: 
"Cultura nu strică, dar nu-ti dă talent" ' 

George A lexandru a absol vit / . A .  T. C. in 1 986, la clasa 
profesorului Ion Cojar. În cei opt ani care au trecut de atunci s-a 
impus mai ales in cinematografie, unde a fost distribuit in nu mai 
puţin de treisprezece roluri princioale. 

A r e  g lasul limpede, gata să schimbe tonul grav intr-un 
bărbătesc hohot de râs, astfel că o discuţie cu el  te antrenează, te 
face să participi la entuziasmul şi furiile sale. Om energic, conştient 
de puterea sa şi a cărui dominantă psihică se arată a fi insufleţirea, 
George Alexandru pare a fi un învingător. 

• George Alexandru, după absolvirea facultăţii, ai 
profesat trei ani la Teatrul "V. 1. Popa" din Birlad. Ce a 
insemnat pentru tine această experienţă? 

O Teatrul de provincie este o experienfă extraordinară, care 
însă te poate da la fund, dacă nu eşti tare. Există riscul de a te 
mulţumi cu statutul de vedetă locală şi de a pierde contactul cu 
Bucureştiul, unde este nucleul acestei meserii. Am jucat la 
Bârlad roluri principale in trei spectacole regizate de Cristian 
Nacu şi Bogdan Ulmu. 

• Din 1989 •tti actor la Teatrul "Nottara". 
O La Teatrul " Nottara" joc din anul Il de facultat� şi am 

continuat să colaborez aici şi in timp ce eram la Bârlad. In 1 989 
am dat concurs şi am reuşit, alături de Stelian Nistor şi Adrian 
Pintea. 

• Al deja o veritabilă carieră cinematografică, ce ţi-a 
adus o binemerltată popularitate. Care a fost debutul? 

O Prin '83-'84, in regia Terezei Barta, am jucat intr-un scurt­
metraj, numit Vară scurtă. A urmat un pas foarte important 
pentru mine, intâlnirea cu Sergiu Nicolaescu şi filmul Noi, cei 
din linia intii. Am lucrat cu mulţi regizori de film, ceea ce le 
doresc şi colegilor mei. 

• Te poţi socoti un actor cu mare tansă din punctul 
de vedere al numărului ti importanţei rolurilor in care ai 
fost distribuit - atit in teatru cât fi în film ... 

O Şansa ţi-o şi faci. Este important să faci teatru inainte de a 
face film, deşi actoria este ca o mamă cu doi copii: teatrul şi 
filmul. 

• Efti mulţumit de ceea ce ai realizat in profesie? 
O Da, sunt mulţumit, dar cu dramul de reţinere pe care ţi-I 

impune bunul-simţ. Niciodată n-am fost mulţumit în totalitate. 
• Consideri că actorul este prin excelenţă un 

intelectual? 
O Este foarte bine să fie intelectual; asta însă nu implică 

desăvârşirea in profesie. Cultura nu-ţi dă talent. 
• Ce crezi despre moralitatea actorului? 
O Actorul, fiind o persoană publică, cunoscută, trebuie să îşi 

educe moralitatea, să şi-o cultive, să-şi ştie limitele. Moralitatea 
există, ca şi talentul, din naştere şi, asemenea talentului ,  se 
cultivă. Nu poţi deveni moral peste noapte. 

• Care ţi se pare a fi dificultatea primordială în 
teatru, in această perioadă? 

o Dificultatea financiară şi de repertoriu. Înainte de '89 era 
mai uşor, pentru că acea cenzură era o şansă pentru actor de a 
se scuza în eventualitatea unui eşec. Libertatea de alegere de 
acum cade adesea in derizoriu. Se recurge in mod absolut 
inexplicabil la scene erotice, mai ales in film. E adevărat că o 
parte a publicului gustă ... 

• Crezi în existenţa unui public de elită? 
O Există. Dar sunt puţini spectatorii care vin la teatru cu 

piesa citită dinainte, ca să facă o comparaţie intre literatură şi 
actul scenic. Im portant este că publ icul vine la teatru, la 
" Nottara" avem săli pline şi pot spune că, sub acest aspect, 
batem multe teatre. 

• Se speculează ideea că ar fi un teatru 
"bulevardler" ... 

O Fi indcă e plasat - geografic - pe bulevard. Totuşi, 
adevărul este (şi o spun cu părere de rău) că aici nu s-a montat 
un spectacol de mare valoare, reprezentativ, de competiţie. 
Există in repertoriu asemenea spectacole, dar ele sunt făcute 
mai demult. Sunt convins însă că, in curând, se va întâmpla 
minunea. Trupa de aici este extraordinară, şi mă refer la toate 
generaţiile. 

• Există intr-adevăr un conflict intre generaţii? 
O Nu există conflict, ci o concurenţă, "fair-play". Eu. aici la 

"Nottara", m-am lovit numai de bine. actorii mai în vârstă m-au 
a]LJtFit mull. 

• Te lnfluenţeazA pArerea criticilor de teatru? 

O Nu mai citesc cronici de 3-4 ani. Peste 
noapte se numesc critici oameni care au văzut 
câteva piese în viaţă şi ajung să judece actorii. Nu 
vorbesc de mine, ci de colegii mai în vârstă, 
consacraţi, care au ajuns să fie judecaţi de puşti 
neiniţ iaţ i .  Adevărata profesie de cr it ic  este 
extraordinară, ca şi cea de actor sau de regizor. 

• Dincolo de duritatea pe care o afifeZi adesea, etti 
un om sentimental? 

O Foarte sentimental. Sensibi litatea mi-o cunosc ce 1  
apropiaţi. Duritatea aparentă de care spui este poate un fel de 
scut împotriva atacurilor neaşteptate. 

• Cum priveşti spre trecut? 
O Cu mare pfăcere. Sunt un om căruia nu-i pare rău de 

nimic, deşi a făcut de-a lungul vieţii aproape toate nebuniile 
posibile şi a incercat să aleagă ce-i mai bun din toate acestea. 
Consider experienţa de viaţă esenţială pentru un actor. Este 
ingrozitor să nu ai amintiri. Să povesteşti lucruri auzite de la alţii. 

• Există ceva de care îţi este dor? 
O Da, mi-e dor de unii prieteni, de care, fără să-mi dau 

seama, meseria m-a despărţit. Deşi am cunoscut mulţi alţi 
oameni, nu i-am uitat. 

• Ce Importanţi acorzi prieteniei? 
O Extraordinară. Am şi pierdut din această pricină, au fost 

oameni care au profitat de sufletul meu pus pe tavă. M-a durut. 
Vezi, apropo de sentimentalism, am fost naiv şi chiar pripit. 

• Dar dacă ar fi să vorbetti despre iubire? 
O Nu-mi face plăcere să comentez subiectul acum. Este cea 

mai periculoasă şi mai dăunătoare boală. Când eşti trădat, te 
gândeşti că trebuie să o iei de la capăt... Şi te gândeşti să o iei 
de la capăt cu teama experienţei dinainte ... 

• Al avut prilejul să joci in străinătate. Cum ţi s-a 
părut publicul de acolo? 

O Există, cred, o politeţe confecţionată a spectatorului faţă 
de o trupă străină. Asta in eventualitatea că spectacolul nu e 
foarte bun. Dar el poate fi şi aşa, iar atunci reacţia este una 
normală. 

• Cum era copilul care ai fost? 
O Nebunatic. Mi-a plăcut foarte mult să mă joc şi să fiu 

independent. De mic mergeam la teatru, in special la "Bulandra", 
netrecându-mi nici o secundă prin cap că voi ajunge actor. 
Dorinţa şi chemarea existau în subconştient. 

• Şi apoi? 
O Cineva, cândva, mi-a descoperit vocaţia pe care o purtam 

in mine fără să ştiu. 
• Ce s-a intimplat d in mome ntul când ţi-ai  

descoperit vocaţia şi pAnă al intrat la Institut? 
O Am muncit mult. Am intrat de prima dată, pe ultimul din 

cele două locuri. Primul a fost Mircea Rusu. 
• Există un personaj anume pe care ai dori să-I joci? 
O Aştept un rol reprezentativ pe care zic că a venit vremea 

să-I fac şi prin care să mă testez. Personajul ideal pentru mine 
este Mercutio din Romeo f i Julieta, mi se pare cel mai 
complet. Nu cred că măsura ţi-o dai doar prin roluri principale. 

• TI s-au făcut importante propuneri de a juca pe alte 
scene bucurettene. Le vei accepta? 

O Dacă aş fi plecat de la "Nottara",  m-aş fi considerat un 
invins. Eu vreau să inving profesional cu armele mele şi reuşita 
să se lege de trupa de aici şi de oamenii care au avut incredere 
să mă aducă in acest teatru. Nu-mi place să trădez. 

• Dintre personajele interpretate la "Nottara" căruia 
ii acorzi o semnificaţie aparte? 

o Importante au fost toate, dar cel mai mult il iubesc pe 
Şarpe din Păgubofli. pentru că, făcând un contre-emploi, n-am 
mai apelat la nici un fel de şabloane, mi-am dat drumul din plin. 

• _Eftl un actor care cântă, dansează, un actor total . . .  
n Imi place să fac music-hall. Nu revistă. 
• Care crezi că sunt trăsăturile esenţiale ale unui 

actor de izbândă? 
O Talent, morală, perseverenţă, seriozitate şi incredere în 

sine. 

Acordul final al acestui dialog a rămas, pentru mine, ecoul 
aplauze/ar din atâtea trecute seri: Cuibul, Burghezul gentilom, 
Un regat pentru un asasin, PAgubofll, Puricele, Scaplno . . .  

1 994. toamna 
CLARA MĂRGINEANU 
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n u rm ă  cu o j u m ci t cr te de secol ,  un t cî n ii r  
p o l i t e lul ist  b u c u. rt? ş t e a n  n s c ri .r;; în. t re i  
sci p t c'i m cî rz i ,  ,. c a  s u b  clic t a re H .  1111 ro ntcl n 
.o; t r u n i u .  dP o fr u tn u s e ţ e  c rep u s c u l a r ă ,  
n e i n c u dra bi/ Î n  n i c i  o m o d ă  l i t e r u r c'i a 

titnpului. Apoi. În ] 9.J.';, cu o justc'i premoniţie n n,lor ce a veau .-;ă 
urmeze, u păriisit defirritiL· {nrn (*i scrisul) , stabilimlu-se la Pnris, 
u n de a fti c u t  o s t rci l u c i t ci c a rieră de ingi n e r .  ,W n n u .-; c ri s u l  
romtutului. rămns l u  prietenul sciu Oddiu Constan tinescu, a t'ea !iti 
a�tepte decenii şi decenii. ca printesa tulorm.itti . gestul care sii rupri 
v raja şi .Hi-1 învie din be:tul sertarelor in, cum se zice, lumina 
tiparului. Gestul a fost f•IC!II dt> Lidu Câlin, cnre n publicnt În 
/ 993. FHestr .. lo• ziditP la Editura Cartea Româneasc•i .  Numele 
(IUtOrrtlui . .  ..t le.:ttUUJru ron n .  eru, Cll exeepţia ClÎtorVll perSOllllP, 
necunoscu t .  În afa ra pre:etrtci rii .�tibilinice de pe COJU�rtii .  care 
vorben dt>spre prietenia prozatorului cu Jfircea Eliade şi  despre 

faptul eri marrllscrLml fusese apreciat  (jllrâ urmâri editoriale) dt> 
ctî t v r•a personaliti'ifi u le litPra t urii .frn n ceze , a u torul ninuî nea 
inviiluit Îll mister. l�xi . .,tu insii., cu·run lu Îlltlernânu tuturor, cartea. 
Şi desprP f'll s-uu rostit cu t·inle cu care nu-fi preu l'itw sc'i te joci: 
copodopt'ril .  n>vl'luţ il', PXfJerit'llfrl t o t o lâ, lit.e rolltrâ de g<' ll iu.  
Succesul dP criticii a l  rollHl llUiui u u t rus curiozitutea publicului 
n t�iz u t ,  a rufinaţilor i u bitori  ele litera t u r c'i .  t�ll t u :: iu s m u l lor,  
propaţ!at oral, u cu·tionul u.�tupru snobilor �i lllltrwle lui Alexandru 
Vonn u Îll('eput sii circule stilrnind în coutinuure t'aluri ele iuten's. 
S-u ujlut ,  pe citi oculte, ni autorul e llll om r.iudat.  llll singuratic ele 
n obilrl stirpP, .< -o .fidw la t pe sPamo lwgti[il'i .w l''· a obicPiu rilor 
bizan•, u m u ltelor .fPmei din hiu�ru.fi u lui. S - u  tesut 1111 soi de 
leţ!t• tt d fi. în c a re .fa n t ezia b u c u re � t e a n ii .  cu exu�e r u ( Î ll ll i le,  
bovarisnwle *i frustnirilt.' atâtor ani miz,,rabili. tu·ea JW rtf•a leului. 

.'ji iutci eli, adu-" de Împliuin,a trî r:it• u destinului sriu literu r, 
A lexandru Votul u rer·t�nit.  dupii · li dt• uui.  Îll J u rii . ÎntrÎi ustci­
primiivani �  apoi În .�teptr•mbrit•. 1. -am t'llllos<· u t  ru un• ... te clorui 
prilt.•juri şi legendu t·un•-1 pn•cpcfasP mi s-a [Ui rut ndguni �·i .wiruni. 
Omul e c·u culercirul  fa .�tr · i n a n t  pri11 u st• m tl ll tl l't'll t · u ctl l'll'H ... u :  
domnul ;t/,•xutulrrt \louu pun• o creuJÎf' 11 t'OIIUIIlt'Ît•rului .. lll'.nuulru 

Vo u a ,  u11 pers o n aj-s u m ri de p a ra d ox u r i :  l i t'resc şi spon t a n ,  
rezervat ş i  inţ{enuu impudic. c u  u n  special .�timl u l  umorului aliat cu 
.�tllJJerstitifJ �i ipohondria , epicureic şi ascet, abulic şi atent şi. mui 
presu.-, de toate. de o rani modestie in pril'ÎII{a t·ulorii suie ( "ctînd 
a ud �i citesc toutP uprecierilt.• ustPu Pntuzitlslt'. mă simt de parcii 
cinevo mi-ar spune l'e copil Jrumo . ., um fost'").  

În cele dorul Întoarceri. Îll  u n otitnpuri d({erite ( şi a re deju 
pltinuită Încti o 1·enire la iu rnii ). domnul �'onu şi-a căutat şi regăsit 
Bucllreştiul l u i .  cu st rri:i şerpuitoare crirora le-a dlts dorul Îll 
geometricul Puris. cu amestecul insolit de arhitecturi în vechile 
cartiere, �i-tl ret'tizu t  casu copilciriei. liceul Spirtt llaret, bătrrîtwle 
pasaje re leagrl Calea Victoriei •le Jrademiei, " Cartierul f:liade" 
dintrP Hull't·ardul Carol şi Traian şi, mni alt>s, şi-a regâsit "limba 
salvatc'i'"� el. care e vtir cu E/ius Canetti. Când conversează pe teme 
oarecare, di.�ilinsul domn trece fi-i rei sii-şi dea setllllll de la rotntÎ.tui 
la fra n cez•i *i În u p o i ,  d a r  c•î n d  p o ve.• teş t e  <li11 t r e c u t u l  s ti u  
b u c u reştea n ,  l 'orbeş t e  n u m u i  r o m â n e ş t e ,  c u r a t ,  cu n uu n1 e .  
tnetafore ş i  bucuroa.�te redescoperiri� incântul copileireşte cii • •  îi 1�inH 
r·u l'inte nefolositP de zeci de uni ( .• a mototoli"', " u  tnozoli'�) .Hl ll cei 
s i m ţ u l  s rl u  m u z i c u l  îl c u n d u n' fri râ greş p r i n t re regulile 
ţ{I"U ma ticale . .  )i tot ce povesteşte cu vocea sa sciizu,tri .  aproape 
�oplitci. se Î1u·urc('i ele poezie, iutcîmplcirile, de.-;tin.el.t' unor oumvni 
ele demult clel'i11 tot tJttÎ.tvu s ubiecte de n •u·ele voneşti, în care tu inele 
con verg spre ma rpu tainei. fiir(i morbideţe, intr-o tlltră rilkeeatui. 

Îutr-111111 di11 amieze/p de septpm/Jrie, ie*ind Împreunâ din Cn.Ht 
\i-enwscu îu ,.,,"ovarP, cu mormune de moloz, ţev(lrie �i gunoaie. 
ne-u spus: •. Hucu rt>{'tiul e tlll oraş pentru puPzie'" şi. ca U1 un semn. 
si ruda s-a ţ:olit de ma*ini. fl'mei elegante. poli(i�ti. tineri gtlltlgio�i 
*i /Jişllifari Întoli{i • .  "-" instliJuÎnit o linişte ciuclutri şi, în re.flectorul 
toumut•i. JW fundului cu pomi ţ!albeni-verzi-a rcimii al pfirculeJltlui 
tie d:tl l'Î, uu U[Uirut JU'r.�touuje ţ!oyeşti, nel>rtnf', sclrilo:i. uriPruti 
obe:i - eptl l 'f' U lllfiiW ce trcl l't'I".'Wll În cel. l'a clroţ!u{i.  llllţ{hiu.l privirii 
romtiiH'ierului. /1m rcÎs dt• .f'rit 'fi . .. /Ju. ne-u l'f'JWtut el, /Jucun�ştiu/ ,. 
'un oruş pt,ll tru JHW[i"". 

ADRIANA BITTEL 



"ORI SPUI ,  ORI ÎNGHITI SI NU TE PLÂNGI" ' ' 
Pamela Howard este scenografă, regizoare, profesor la Central 

St. Martins College of Art and Design din Londra şi directoarea 

Centrului European de Scenografie (The European Scenography 

Centre). 

- Mai întâi, bun-venit in România! Şi, pentru că e prima 
dumneavoastră vizită aici, care sunt impresiile din această 

călătorie? 

- Întâi şi întâi trebuie să spun că a fost o săptămână minunată, 

dar prea scurtă, pentru că România e foarte, foarte bogată în ceea 
ce priveşte cultura şi natura . Am călătorit puţin prin ţară, dar am 

văzut peisaje frumoase, am întâlnit oameni minunaţi şi m-am convins 

că ospitalitatea românilor e o , legendă" adevărată, nu rodul 
imaginaţiei .  Încă înainte de a veni aici am avut ocazia să văd 

producţ i i  teatrale româneşti în Marea Br i tan ie ,  d atorită f ie 

programului NOROC, f ie invitaţiei făcute de Teatrul Naţional din 
Londra. Aşadar, am văzut spectacole româneşti absolut formidabile 

şi am venit, într-un fel, pregătită să văd aici lucruri foarte bune. Este 

extraordinar să consta1i că teatrul e viu şi de bună calitate. Cred că 

teatrul britanic are foarte mult de învăţat de la teatrul românesc şi mă 

bucur că am ocazia să fiu aici - pentru mine, e o călătorie de studiu. 

- V·a impres i onat in mod deosebit vreunul dintre 

spectacolele pe care le-aţ i văzut? 

- Din păcate am văzut mai  m u l t  înregistrări video decât 
spectacole pe viu. Sunt bucuroasă că am văzut înregistrarea 

spectacolului Titus Andronicus, care mi-a plăcut foarte mult. Am 

văzut, de data aceasta .pe viu", Richard III la Teatrul Odeon - un 
spectacol absolut extraordinar, încântător. Marcel lureş joacă 

minunat. Mi-au plăcut, de asemenea, Câinele şi Buckingham. 

Scenografia, mişcarea, costumele m-au impresionat foarte mult. 

Este cu adevărat un spectacol mare. Ceea ce ştiu despre teatrul 
românesc e că se bazează în foarte mare măsură pe imaginaţie. 

Asta mi se pare important. in Marea Britanie avem o tradiţie foarte 

literară în a face teatru - nu spun că e rău, e doar o diferenţă faţă de 
teatrul românesc. Şi ceea ce iubesc cel mai mult în teatrul românesc 

este un sentiment adevărat al teatrului, o adevărată teatralitate, care 

nu e în mod necesar legată de fidelitatea faţă de literatură. Cred, de 
exemplu, că vă simţiţi mult mai liberi în abordarea lui Shakespeare 

decât ne simţim noi. in momentul de faţă lucrez ca scenografă la 

Macbeth şi  m-aş bucura să pot aduce în spectacol aceeaşi 
libertate de abordare din Richard, de exemplu. Ca scenografă şi 
artist plastic în teatru, sunt înainte de orice un artist vizual. Eu trebuie 

să găsesc ceea ce se ascunde în spatele textului ,  dar, în acelaşi 

t imp, să fac cuvintele adevărate pentru spectatori. Am auzit de 

"Macbeth Simultan" (colaborare între Teatrul Odeon şi Leicester 

Haymarket, în cadrul programu lui  NOROC, atelier condus de 

Alexandru Dabija, n.n.) şi cred că e o experienţă interesantă. Un alt 

"Shakespeare românesc" pe care l-am văzut a fost Hamlet în care 
.1. juc.J.t C.J.r.J.rnillu, 1 Ul i i  vi:i.Lul lu leH.I r ul NH\iOrlHI din Londra - a fost 
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minunat şi atât de proaspăt, şi liber, şi puternic . . .  cred că toată 
lumea 1-a înţoles, chiar fără să ştie româneşte. Asta e ceea ce mă 

impresionează cel mai mult în teatru. 

- Care este, in momentul de faţă, statutul scenografului 

in Marea Britanie? Vă intreb, pentru că la noi, in cronicile 
de teatru, de multe or i  este menţ ionat doar numele 

scenografului (asta in cel mai bun caz), fără a i se analiza 

contri buţ ia specifică. Dumneavoastră, ca prefedlntă a 
Centrului European de Scenografia, ce poziţ ie aveţ i faţă de 
această situaţ ie? 

- Din păcate, aşa este cam peste tot în lume. Ce pot spune, în 

primul rând, e că eu conduc .Mişcarea Revoluţionară de Eliberare a 
Scenografilor". Sunt furioasă. E ridicol, foarte ridicol şi demodat în 

acelaşi timp. Doar suntem cu toţii implicaţi în crearea teatrului! Ideea 

că scenograful e servitorul regizorului şi al actorilor a fost acceptată 

mulţi ani. Când le spui oamenilor că nu e aşa, încep să creadă că 

vrei să întorci lumea de dos şi să o conduci . Bineînţeles că nu asta 

vrem, ci doar să îmbunătăţim profilul public al scenografului. Acesta 

e unul dintre motivele fundamentale pentru care am creat o şcoală 

absolut originală, reunind un mare număr de scenografi europeni, 

pentru a-i instrui, în context european, la nivel postuniversitar. Ei vor 

fi, aş putea spune, "regizori vizuali". Vorbind despre România, sunt 
şocată de modul în care scenografii sunt trataţi într-un loc unde arta 

vizuală e atât de puternică şi de dezvoltată cum este aici. Nici în 

Marea Britanie situaţia nu e minunată, dar nu e de conceput aşa 

ceva într-o ţară în care scenografia a atins un standard atât de ridicat 
ca la voi. E păcat şi îmi pare rău . Se poate stabili un paralelism între 

această situaţie şi cea a acceptării femeilor, acum mai mult decât 

altădată, datorită faptului că au făcut mult zgomot pentru acest lucru. 

La fel, artiştii vizuali, scenografii de teatru trebuie să-şi găsească un 
d r u m  spre colaborare,  nu un rol de serv itute.  Asta 

cred eu. 

- Ştiu că vă propuneţ i să organizaţ i un festival de 
scenografia. Despre ce anume este vorba? 

- E un mare festival de scenografie numit ,Scenofest" ,  deschis 

publicului şi care-şi propune să prezinte reuşitele remarcabile ale 
scenografiei europene. Se desfăşoară într-un teatru şi în două galerii 

de artă învecinate. Avem Ziua Franceză, Ziua Catalană, Ziua 

Olandeză şi Ziua Britanică. Ziua Britanică va consta d intr-un 

simpozion, o dezbatere intitulată .Dincolo de text". Sper că vor fi şi 

participanţi români la acest simpozion . in cele două galerii organizăm 

expoziţii de scenografie. Patroana Scenofest-ului a fost Melina 

Mercouri. Din păcate, a murit. Festivalul e dedicat memoriei ei. Sper 

că Scenofest va deveni  un eveniment anual .  E organ izat de 

European Scenography Centre; anul acesta are loc la Londra, sper 

că în 1 995 se va ţine la Barcelona, în 1 996 în Olanda, în 1 997 la 

Paris; pe urmă, poate, în România. 
"Scenofest" e cu adevărat loa r l., irn�urtanl �tmlru di duvede:;;te 

că ne interesează profocio. noa3lrii, cii 3untem gata să ne expunem 

munca şi să o discutăm. La forumul despre care vorbeam vom invita 
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ş i  critici d e  teatru, pentru c ă  a m  observat că, d e  cele mai multe ori, 

le l ipseşte vocabularul adecvat de abordare a scenografiei. Cum 

spuneai, poate vor aminti în cronica lor: .scenografia e realizată de 

Pamela Howard" ,  dar ceea ce aştept eu de la ei este să spună: 

• organizarea spaţiului  de joc a fost interesantă" sau ,dinamica 

spaţiului de joc este ... aşa şi aşa". Sau "contrastul de culoare între 

această scenă şi aceea produce asta şi asta", de exemplu dă textului 

un anumit înţeles, şi aşa mai departe. Lor le l ipsesc cuvintele 

potrivite pentru aşa ceva . •  Dincolo de text" la astfel de lucruri se 

referă . Problema e că unii dintre ei nici nu-şi dau seama că le 

l i pseşte vocabularul  adecvat sau , 

dacă-şi dau seama, nu le prea pasă 

de acest lucru. Şi asta e cel mai rău. 

Dar n-are nici un rost să ne plângem, 

trebuie să acţionăm, să invităm critici 

cu care să discutăm, să le spunem• 

ceea ce vrem.  Altfel cum să afle 

oamenii ceea ce nu ştiu? Am început 

să organizez acest festival în plus faţă 

de munca mea şi-mi dă mari dureri de 

cap. Comunicarea între oameni e 

întotdeauna o problemă. De curând 

am început să-mi desenez mesajele, 

în loc să le bat la m a ş i n ă .  A m  

con statat că a u  u n  i m pact m a i  

puternic şi primesc un răspuns mai 

rapid. E o nouă formă de artă, pe 

care am inventat-o din lipsă de timp: 
desenarea mesajelor fax. De vreme 
ce nimeni nu mai citeşte texte lungi, le 
desenez şi atunc i oamenii se uită la 
ele, le dau atenţie. 

- în urmă cu un timp, Nicolae 
U l a ru vorbea despre Invazia de 

tehnică (afi�Şată ostentativ) în scenografia occidentală :  
supertehnicizare, mai  ales în privinţa luminilor. Ce părere 
aveţ i despre această tendinţă? 

- Pe mine nu mă interesează, eu lucrez cu un scenograf de 

lumini .  Văd că în România nu prea există aşa ceva. M-ai întrebat 

despre tendinţele din scenografia europeană; mă voi referi mai ales 

la modul meu de lucru cu actorii în spaţ iu .  Găsesc că actorii 

îmbrăcaţi în costume sau fardaţi într-un anumit  fel ţ in  tot de 

scenografia. În teatrul britanic există două tendinţe evidente: bugete 
foarte, foarte mici şi teatru foarte interesant în spaţii alternative 

(Tramway e doar un exemplu). Chiar dacă nu ai altceva pe scenă, ai 

actorii. Şi hainele pe care le poartă ei (dacă nu sunt goi) fac parte 

din povestea piesei . Pentru mine, costumele fac parte din decor. Şi 

actorii fac parte din tabloul scenei pe care o creezi. În acest sens, e 

mai puţin necesar să ai decor şi mult mai util să te gândeşti cum să 

foloseşti şi cum anume poate accentua lumina ceea ce face actorul 

în contextul piesei. Dar asta înseamnă ca scenograful să poată lucra 

cu actorii .  Aici, relaţia între regie şi scenografia devine extrem de 

strânsă, cele două se întrepătrund . 
Dar, dacă ar fi să vorbesc despre o nouă tendinţă, despre o 

inovaţie în lumea mea, aceasta e integrarea lumini i  şi a corpului 

uman în spaţiu (e unul dintre motivele pentru care mi-am dorit atât de 
mult să văd Richard I I I ,  e un exemplu excelent în acest sens) spre 
a face textul real şi nou pentru spectator; de aceea, eu sunt jumătate 

regizor, jumătate scenograf (poate tocmai de-asta lucrez foarte mult 

pe scenă cu regizoru l ,  schimbăm 
păreri: nu el srune şi eu execut, ci ne 

consultăm) . Sigur ,  există minunata 

fanto m ă  a o pere i ,  câteva teatre 
b u leva rd iere ,  m ă  rog - acesta e 
mega-teatru pentru mega-bani, pentru 

export, turişti . . .  

- Vorbeaţi despre atelierele 
pentru actori  conduse d e  
scenografi. La noi, acestea sunt 
o noutate. Cum se desfă�Şoară 
pract i c  un astfel de  ate l ier?  

- Acest t ip  de ate l iere a fost 

iniţiat de Theatre de Complicie, care 

a venit în turneu şi în România. Ideea 

mi-a venit din faptul că actorii nu se pot 

vedea pe ei înşişi decât uitându-se în 

oglindă (o imagine bidimensională), 
aşadar au numai o vagă idee despre 
cum anume sunt văzuţi de spectatori: 

ca obiect tr id imcnoional în spaţ i u .  

M-am gândit că a r  f i  interesant să 

privească u n  o m  d i n  diverse unghiuri 

şi să în c e r ce să- I  d e seneze -
i n d i ferent  c u m ,  c o n t e ază să- I  



deseneze - şi apoi să privească de la distanţă schiţele făcute din 

unghiuri diferite şi să le compare. Pe scurt, de obicei lucrez cu circa 

20 de actori ,  stăm pe jos in cerc,  in centru stă u n u l  d i ntre 

participanţi (ales de grup). Numim o piesă şi un personaj pe care 

să-I interpreteze actorul care stă in centrul cercului. F iecare actor 

poartă un număr şi are hârtie şi creioane colorate cu care trebuie să 

deseneze figura întruchipată de actorul ales. Desenul trebuie făcut in 

cel mult cinci minute. Apoi atârnăm toate desenele pe un perete (de 

obicei fac asemenea workshop-uri in teatre, deci avem la dispoziţie 

pereţi foarte mari). Ceea ce se obţine e o succesiune de 20 de 

desene reprezentând figura in discuţie din toate unghiurile posibile. 
În două ore şi jumătate poţi parcurge o piesă întreagă, astfel încât, 

la sfârşit. să ai 1 50 de desene pe perete. Partea a doua a work­

shop-ului constă in analiza desenelor: ce trăsături ale personajului le 

inspiră desenele? Am făcut workshop-ul acesta de zece ori şi până 

acum niciodată nu au reacţionat negativ; se entuziasmează pentru 

că,  până in momentul respectiv, nu ştiau că sunt in stare să 

deseneze şi brusc descoperă că, de fapt, pot face acest lucru. Dar 

şi mai important e faptul că ei îşi dau seama cum sunt văzuţi de 

spectatori; aici cred că e un mare câştig pentru ei. Am mai făcut şi 

alte workshop-uri, dar mă opresc la acest exemplu. 
- în general ,  la noi  sună cel  puţin  suspect ca u n  

scenograf ( s a u  un actor, d a r  a i c i  s-a u m a i  schim bat 

lucrurile) să regizeze o piesă, lumea prive!ite cu rezervă 

astfel de lucruri. Ciudat este că in sens invers suspiciunea 

nu funcţionează:  c i n e  se m i ră că S i lv iu  Pu rcă rete 

s e m n ează !i i  scenografia,  !i l  costu m e l e ,  u ne o ri !ii 

aranjamentul muzical? La noi, regizorul are, după părerea 

mea, un statut privilegiat intre "făcătorii" de teatru. 

- Cu riscul de a nu mai lucra niciodată in Marea Britanie (ceea 

ce s-ar întâmpla cu siguranţă dacă m-ar auzi cineva de acolo!) am să 

vă spun părerea mea: scenografii, in Marea Britanie, sunt foarte bine 

pregătiţi ,  au o educaţie foarte solidă, avem şcoli de scenografia 

foarte bune, in timp ce pentru regizori nu există nici un sistem 

educaţ iona l .  C u m  se p regătesc regizori i  la n o i ?  Se duc l a  

Oxford/Cambridge, citesc literatură engleză, dar, neputând fi 

angajaţi nicăieri, nu ştiu ce să facă in viaţă. Aşa că se apucă să 

regizeze piese de teatru. Cam aşa mi se pare mie că stau lucrurile. 
Am avut de-a face cu atâţia regizori ingrozitori, am făcut de atâtea ori 

treaba pe care trebuiau s-o facă ei, fără să fiu plătită şi fără să fiu 

recunoscută ca regizoarea piesei! În 1 990, pe 1 ianuarie, m-am 

trezit - nu ştiu dacă in România este la fel, dar la noi există obiceiul 

ca in prima zi a anului să-ţi pui o dorinţă pentru ce vei face in acel an 

- şi mi-am spus că pentru nimic in lume n-o să mai fiu fraieră, să fac 

regie şi să pretind că fac doar scenografia. Şi a fost minunat; 

niciodată nu mi-a părut rău. Am obosit să-i tot intreb pe regizori: 

"Crezi că ar fi o idee bună dacă am face . . .  ?" Ce vreau eu de fapt să 

spun prin "Crezi că ar fi o idee bună" este "Eu cred că e o idee 

bună". De ce să joc jocul acesta? Nu mai vreau să-I joc - iată 

avantajul de a avea 50 de ani: nu-ţi mai pasă, e minunat. De fapt, nu 
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sunt singura care gândeşte aşa. A apărut o întreagă mişcare, 

oameni care se întreabă: .De ce să jucăm acest joc?". Când lucrez 

în teatru sunt de-a dreptul dictatorială. Uite, de exemplu, aseară am 

văzut la Bulandra Victor sau copiii la putere: materialul verde cu 

care era îmbrăcată scena nu era bine întins; apoi, partea înălţată a 

scenei nu se unea perfect cu cealaltă - nu pot permite aşa ceva 

când lucrez, vreau ca totul să fie aşa cum trebuie să fie. 
- Care este re act ia a ctor i lor  c â n d  l uc rat i c u  e i  ' ' 

dictatorial, cooperează sau, dimpotrivă, se revoltă că le 

spune un scenograf ce să facă? 

- E o chestiune de încredere. Am petrecut enorm de mulţi ani in 

teatru şi am discutat mereu cu actorii cum ar trebui să fie personajul. 

Întâi, un fel de seminare, dacă vrei, apoi îi invit in studioul meu să 
continuăm discuţiile mai in amănunt. Cine e Macbeth? Ce face? Ce 

vrea? Unde îşi întâlneşte nevasta? Unde locuiesc? Cum arată casa 

lor? Şi abia de aici încolo imi pot incepe lucrul propriu-zis. Dar asta 
se întâmplă când îţi poţi alege oamenii cu care să lucrezi ! Voi acum 
sunteţi intre două sisteme: companii fixe in care trebuie să lucrezi cu 

oamenii disponibili şi companii formate anume pentru un tip de 

spectacole. La noi există o zicală: .Eşti exact atât de bun cum a fost 

ultimul lucru pe care l-ai făcut". Un actor nu poate fi actor dacă nu 

joacă; la noi rata şomajului în teatru e de 90% , ceea ce nu vă 

doresc şi vouă. Ceea ce vă urez însă e să aveţi un sistem mai 
flexibil . Există un număr foarte mare de actori care doresc să încerce 

lucruri  noi ,  să l ucreze cu o anume persoană . La noi,  doar în 

companiile naţionale (RNT & RST) există persoane care lucrează pe 

termen lung. Sigur, unii doresc să lucreze cu mine, alţii nu, sau 
poate că nici eu nu doresc să lucrez cu ei . . . Dar nu mă întrebi un 

lucru despre care trebuie să vorbesc. Simt nevoia să spun câteva 

cuvinte despre regizorul-femeie în Marea Britanie: abia in ultimii cinci 
ani, poate şase, am putut lucra cu regizori-femei, într-o carieră de 27 

de ani în teatru. Mi se pare uluitor. De ce? Până acum, nici măcar 

nu mi-am dat seama. Acum, prima oară in Anglia, avem în funcţia de 

director artistic, in multe teatre de renume, regizoare; aceasta este, 

cred, cea mai mare schimbare din teatrul britanic. Şi este foarte bine. 

- Da, dar de aici se poate aluneca foarte U!jOr pe panta 

exagerărilor. Să spui că un anume spectacol este foarte 

bun pentru că e regizat de o femeie mi se pare jignitor 

pentru chiar persoana in cauză; in definitiv, ce importanţă 

are sexul artistului? Vorbim de sex sau de valoare? 

- Nu poţi vorbi de valoarea spectacolului dacă regizoarea nu are 
dreptul să regizeze, nu? Femeile pur şi simplu nu aveau acest drept. 

Tncet-încet, vocea lor s-a făcut auzită: de ce să fii marginalizat? 
Trebuie să fi i  în chiar mie1ul  l ucrărilor, să fii la Hoyal N a tional 

Thealre, la Royal st ... k.,:;peare TheatrA. Sigur că n u  se x u l  " 

important, dar în urmă cu foarte puţin timp nic1 măcar nu se putea 
punH problema asta; dar t rebu ia să se întâmple. Aşa cum avem 
ac tor i n � y r  i, avem acum .!i'i n�g izoa.ro ; iar m işcarea de acum a 

scenngrAfi lor c, într-u n r .. l. similară celei de Rcurn câţiva ani a 

femeilor in reg1e: ori îţi laci vl1l;oa auzită, ori inghiţi :şi nu te plângi. 

- Să ne intoarcem puţin la ce spuneaţi in legătură cu 

Scenofest, care va cuprinde o zi franceză, una olandeză, 

u n a  b ritanică ... Ce v·a indemnat să structuraţi astfel 

festival u l? Există oare în scenografia, în zi lele noastre, 

!jCOii naţionale atât de puternic conturate încât să justifice 

o grupare a discuţiilor pe acest criteriu? Este scenografia 

franceză atât de diferită de cea britanică? Şi în ce constă 

această diferent ă? ' 

- Arta teatrului nu e una de-conectată de societate; teatrul nu se 

face în vid, ţine de o anumită ţară şi e, într-un fel, oglinda societăţii 
ei .  E legată de politica, de economia, de starea societăţii din ţara 

respectivă. Iar Scenofest este un fel de sărbătoare a diversităţii 

culturale în teatrul european. De exemplu ,  în Olanda e foarte 

dezvoltat dansul contemporan şi teatrul în spaţii alternative. În 
Catalonia e foarte dezvoltat teatrul vizual, pentru că, pe vremea lui 

Franca, teatrul era foarte cenzurat, deci au fost nevoiţi să evalueze 

spre un stil vizual al teatrului de stradă, cu rădăcini în carnavalurile 
medievale catalane . În Franţa se poate vorbi de o adevărată 

diversificare a scenografiei: în muzeologie, în construcţia spaţiilor 

care înconjoară monumentele arhitecturale . . . La noi,  în Marea 

Britanie, în sfârşit, nu prea ştiu exact ce am creat, dar, cum am mai 
spus, ne preocupă ceea ce se află .dincolo de text". Nu vreau să fim 

la fel unii cu alţii - cred că ar fi îngrozitor pentru Europa să f im 

identici. 
- Care a r  f i ,  după pă rerea d u m n eavoastră, l o c u l  

scenografiei române!jti in acest peisaj "european"? 

- Cum spuneam şi la începutul interviului, ar avea de adus, cu 
siguranţă, o enormă bogăţie pentru noi toţi. Sper că vom colabora in 
cadrul Centrului European de Scenografie şi cu România. Suntem în 

acest moment pe cale de a afla cum putem realiza acest lucru, 

deopotrivă artistic şi economic. Mi-ar plăcea ca studenţii Centrului 
nostru să intâlnească un scenograf român şi să lucreze cu el, tot aşa 

cum aş vrea ca un profesor român să lucreze cu un student 

norvegian u n  spectacol S hakespeare la Barcelona !  Avem 

mecanismul pentru a face astfel de treburi. Trebuie doar să vrem şi 

unii, şi al�i. 

- Spuneaţi că, pe viitor, doriţi să colaboraţi cu arti!jti 

români. Aveţi un proiect concret în acest sens? 

- Vreau să organizez cât de curând posibil o expoziţie cu 

fotografii din spectacole româneşti. Prietenul meu Sean Hudson, 

fotograf al festivalului din Edinburgh, a fotografiat deja mai mult de 
zece spectacole de cea mai bună calitate. Expoziţia ar urma să aibă 

loc într-o mare galerie de artă din Londra, iar în acest spaţiu, pe 

durata expoziţie i ,  ar fi organizate workshop-uri ,  discuţii, mese 
rotunde , ca şi vizite ale publicului. Cred cii se obţin rezultate bune 

atunci când reuşeşt i oii ct r&ng i  laolaltă evenime nte de o marP. 

diversitatP.. Acesta ar ti unul d intre proiectele concrete legate dA arta 

românească. Apoi,  des igur , colaborarea în cadrul EPAC şi al 

Scenofesl. 

CIPRIANA PETRE 



"Un spectacol absolut except iona l" 
- Phaedra la Festiva lu l  "Marsei l le Mediterranee" -

Născută din mare, pe care o priveşte dintotdeauna -
cum le place francezilor să spună -, Marsilia este o 
metropolă euromediteraneană ce-şi onorează statutul prin 
întregul său mod de viaţă. Oraş cosmopolit, propunându·şi 
să fie o trăsătură de unire între t ările riverane, leagăn al 
atâtor civilizatii, ea este animată de o existentă trepidantă, 
activă, diversă. Turişti şi oameni de afaceri, a rtişti şi 
marinari, vizitatori şi gură-cască se intersectează pe 
străzile curate, grăbind fiecare spre treburile lui. Luminile, 
strălucirea, culorile, vegetatia, clădirile, marea descoperă 
la fiecare pas, la fiecare' cotitură, ca un caleidoscop 
seducător, peisaje insolite, unghiuri noi pentru ce ai mai 
văzut o dată. Privirea e fascinată când de muntii din zare, 
când de marea nespus de albastră, când de insule - şi pe 
una dintre ele, foarte aproape, Château d'lf, închisoarea lui 
Monte Cristo -, când de un cartier însorit cocotat pe o 
colină, chiar în fata ochilor. De-a lungul litoralului, 'palmieri 
ornează turistic 'edificii ultramoderne, plaje de lux stau 
ascunse de şirul de case, sau se deschid tuturor plaje 
libere, pe care convieţuiesc paşnic oameni de toate 
culorile, de toate cond it ii le, din toate culturile. Surprin­
zătoare e la Marsilia relativitatea spatiului, a distantelor, a 
suprafetelor, peisajul a părând când inghesuit, 'foarte 
a proa pe, când deschizându-se neaşteptat, în largi 
perspective, când inchis de un cerc sau de un labirint de 
înălţimi, când scăpând desfăşurat spre largul mării. Tu�ism 
�i artă, istorie şi fantezie, aglomeraţie �i locur i  de 
reculegere, cultură şi viaţă intensă, confort şi p�toresc, 
civilizat ie şi exotism, geografie şi antropologie - tot 
bazinul 'mediteranean pare să se concentreze in eşantion 
la Marsilia. 

Aflată la cea de-a opta edit ie a "Verii marsilieze", 
Primăria s-a decis să lanseze o rhanifestare internaţională 
- "Marseille Mediterranee" -, care să reprezinte deopotrivă 
rangul oraşului şi specificul său. S-a organiz�t, de ace��� pentru prima oară, un festival care a cuprms expoz1ţ 1 1  
stabile pe durata câtor v a  luni (mai-septembrie) şi, 
totodată, pe parcursul a două săptămâni, s-au desfăljurat 
spectacole de operă, teatru, folclor �� muzică. Ceea ce a 
caracterizat aceste manifestări a fost diversitatea, insolltui, 
exigenţ a �i, m a l  a les, acea vocal ie tipic franceză de a 

conferi divertismentului un fundament cultural serios şi o 
finalitate informativă complexă. 

Astfel, expozit ia de modă sub genericul "Corpuri 
drapate in jurul Mediteranei" a constituit nu numai o 
paradă a acestui "veşmânt pur" străvechi, devenit actual 
prin "anticomania" de acum, ci şi o scurtă istorie a lumii 
din perspectiva drapării. 

Expoziţia "Esta que. Naşterea peisajului modern 
(1870-1 9 1 0)", cu pânze de cezanne, Braque, Derain, Othon 
Freisz, Raoul Dufy, a surprins momentul revoluponării 
concepţiei asupra peisajului, dar şi asupra întregii picturi 
moderne, ca tehnică şi regim de culori, începutul 
fauvismului şi al cubismului, datorat tocmai acestor pictori. 
Mica localitate Estaque (port industrial şi turistic la 
marginea Marsiliei) s-a dezvăluit astfel ca un centru al 
picturii moderne, pe larg reprezentată de albumele şi 
documentatia expozitiei. 

"Biblioteca lui cfistofor Columb" a prezentat toate 
cărţile adnotate ale vestitului navigator, ca şi unicul lui 
manuscris, Cartea profeţilor, intr-un cadru spectacular, care a 
refăcut preparativele primei sale călătorii, in 1 492. 

Spectacolele convocate la această manifestare au fost, 
prin grija doamnei Nadia Croquet, coordonatoa rea 
artistică, exemplare. Opera din Genova a prezentat Norma 
de Bellini, in regia lui Fausto Cosentino Ji sub conducerea 
muzicală a lui Roberto Tolomelli, cântata de solişti celebri, 
in traditia majoră a belcanto-ului italian.  Teatrul Tivoli din 
Barcelona a adus Asd rubi la ,  operă barocă modernă de 
Carles Santos, care a compus muzica, libretul, a asigurat 
directia artistică şi directia muzicală . Personalitate de 
frunte a muzicii contemporane, pianist, compozitor, om de 
televiziune, Carles Santos, autorul şi dirijorul "Fanfarelor" 
cu care s-au deschis Jocurile Olimpice şi Paraolimpice de 
la Barcelona (1 992), a fost premiat in f
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Apreciata orchestră simfonică din Israel (condusă de 
Zub ln  Mehta) a i nterpretat Beethove n sub  bag heta 
celebrului  P inchas Z u kerman,  m uzic ian mu lt i l atera l ,  
admirat, pentru geniul său, de lumea întreagă. Un ansamblu 
berber din Maroc, din satul montan lchebakenne, a venit cu 
o muzică vocal-percusivă trad it ională, definită printr-o 
emisie vocală strânsă - voce de 1 gât ri de cap -, la limita 
rupturii. Foarte apreciat, ansamblu a fost invitat şi la 
festivalul "Muzica" de la Strasbourg şi la Institutul Lumii 
Arabe.  Grupur i  m uz ica le  d i n  Cipru ,  Grecia ,  Corsica,  
reprezentând strălucit "Polifonia insulelor Mediteranei", au 
cântat acea muzică însorită ş i  plină de viaţă, care implică 
publ icu l  în spectacol ,  ispiti ndu- 1  să câ nte şi el şi să 
danseze, ca la o antrenantă sărbătoare populară. 

Un "Cabaret" nocturn, dupa terminarea reprezentaţ iilor, 
a asigurat în parcul Borely, unde aveau loc spectacolele, 
acea atmosferă caldA de boema şi comuniune artistica, 
pri leju ind  întâ ln i rea rea lizatori lor • a rtişti ,  manageri ,  
tehnicieni - cu confraţii, publicul şi  criticii. 

in cuprinsul  acestui adevarat festiva l al vedetelor, 
Phaedra, realizată de Silviu Purcl!lrete la Teatrul Naţional din 
Cra iova,  a insem nat  un punct  spec i a l  de  atracţ le .  
Personalităţi ale vieţ ii teatrale din Franţa şi Belgia au venit 
special  la Marsi l ia pentru a - 1  vedea. Publicul francez, 
obişnuit sa pret uiască mai ales textul (o carte editată sub 
egida festivalu{ui oferea, in traducerea lui John şi Helime 
Tittesor, scenariul semnat de Silviu Purcărete, alături de 

textele integrale ale lui Euripide şi Seneca), a năvălit pur şi 
simplu la spectacol. 

Şi totuşi, soarta părea să se împotrivească bunei  
desfl!lşurări a reprezentaţiei. Mânios, mistralul fl!lcea sa se 
zbată copacii, nisipul, marea. Uriaşul cort de campanie, 
unde se pregatea şi se lua  masa ,  bubuia şi scârţ â i a  
amarnic din încheieturile sale metalice, amenintând sil se 
prl!lbuşe ascl!l peste 1 :-� c i nta de joc.  Maş in

'
işt i l  c a re 

trebăluiserl!l zile intregi pentru a instala decorul, asistaţ i de 
Ştefania Cenean,  a utoarea cadru lu i  scenografic şi a 
costumelor, au fost nevoiţ i, în ultima clipa, să-I adapteze 
noilor condiţ ii. Iar Silviu Purcărete zăcea în ţ ara, bolnav! 
Dar  iata c ă dezava ntaj u l  s -a  transformat  în şansa .  
Spectacolu l ,  a caru i  reprezentare in  aer l i ber p u nea 
probleme de expresivitate spaţ iali!!, tocmai pentru ca era 
conceput pentru un s paţ i u  înch is  ş i  întemeiat p e  
s imbolistica l u i ,  ş l ·a redobindit expresia optimă prin 
înlocuirea cul iselor cu  paravane şi un  fronton. Faţ ada 
castelu lu i  Borely a d isparut, mascată şi decupata de 
această soluţie scenografică ad-hoc, care a prins, a dirijat 
şi a sensibilizat sunetul. 

Vaietele corului, care se auzeau în întuneric cu mult 
înainte de începerea spectacolului, în vestiarul fetelor, în 
oficiul in care se dregeau costumele (unde, ca la noi, au 
dispărut pălarii!), incredibila pana de curent (om fi adus-o 
şi pe asta cu noi!) care ne-a lăsat un tim p  în beznă şi 
veştile alarmiste s-au transformat treptat în vibraţie unică, 
mai proaspata, mai penetrantă. Spectacolul s-a jucat în 
forţ ă, cu precizie şi elan. in aceste fi inţe rastignite între 
pofta şi cenzură, intre instinct şi asceză, intre firesc şi 
i nterd icţ ie mora lă ,  între viaţ a şi normă soc ia lă ,  n e  
recunoaştem, prizl!lriţ i ş i  nesiguri. Destinul n i  se joacă în 
alta parte. Nişte zei mânioşi, zeii adâncurilor noastre, ne 
mână, ii ştim cu frica şi ne e milă de noi ... 

Ap lauzele  a u  izbucn i t  t u m u ltuoase în f ina l u l  
spectaco lu lu i  despre care doamna  Monique Weiss,  
profesor universitar la Bruxelles, venita d in  Belgia anume 
pentru a-1 vedea, a spus: "Absolut excepţ ional". 

DOINA MODOLA 



Maestrul Lorand Lohinszky 
S t â l p u l  de rez istenţă  al Teatr u l u i  Naţronal din Târgu-Mureş, în general, ş i  al secţ rer  maghiare ,  în spec ia l ,  a îm p l i n i t  venerabila vârstă d e  şaptezeci d e  ani! Şapte deceni i  de viaţă de om, din care cinci în s l ujba m u z e i  T h a l i a .  A c t o r u l  Lora n d  Lohinszky, căci despre Dânsul este vorba în ciuda vârstei înaintate, n-a părăsit scena: şr nrcr catedra de actorie. Cu rigoare şi  precrzre, apare la rampă seară de seară, iar z r u a  p redă m ă i estr ia  actor icească st

_
udenţilor de !a Academia de Teatru d in  Targu-Mureş. I n  t impul  care î i  rămâne la  drspoziţie î l  putem vedea în stai, urmărind evoluţi i le secţiei române, spectacolele în turneu ale altor instituţii de breaslă sau _ de ce :_ă n-o spunem? - făcând cumpărături în praţa. 

Absolvent al Institutului de Artă Teatrală " lstvan Szeotgyorgyi" din Cluj în anul 1 950, a fost membru al Teatr u l u i  Maghiar  de 
acolo, după care şi-a început activitatea de 
actor la Teatrul de Stat din Târgu-Mureş. De 
trerzecr de ani, din 1 964, este profesor la 
Institutul târgumureşean de teatru şi în acel 
an ' s-a conferit şi titlul de .artist emerit". 

_ 
L6rand Lohinszky încearcă şi  reuşeşte 

sa-şr construiască personajele d i ferit de imaginea pe care o sugerează îndeobşte o 
pr imă lectură. Este un actor intelectual, 
fiindcâ se documentează neobosit, citeşte 
mult, cu mare atenţie. Este conştient că 
numai prin acumulare de informaţii îşi poate 
reîn noi  şi var ia m ij l oacele de expresie.  
Receptivitatea, prospeţimea intelectuală, 
exigenţa, permanenta căutare a soluţii lor 
noi, profunzimea gândirii sunt doar câteva 
d intre cal ităţi le Actorul u i  Lohinszky. Ca 
profesor de măiestrie actoricească, luptă 

neincetat impotriva manierizări i ,  a tendinţei studenţ i lor  de a-1 imita .  Bazându-se pe propna expenenţă scenică, insuflă învăţă­cerlor donnţa sau, mai bine zis, obligaţia de a f1 componente organice în anatomia unui 
�pectacol, indiferent de dimensiunile rolului !ndrăzn':ala de a juca alături de studenţii săi In montanle Academiei este de invidiat. Pe tot parcursul repetiţiilor, urmăreşte cu ochi de Argus procesul de formare a specta­colu lu i ,  fără să-şi eclipseze discipol i i .  În trmpul reprezentaţiei, datorită atenţiei sale drstnbutrve, a harului divin - talentul - cu care 

_
l-a î�zestrat natura, nu se lasă sedus şi nu-ş r  lasa colegi i  ademeniţ i  de cântecul  pe

_
rfid a� sirenelor mediocrităţii şi jumătăţii de m a s u r a .  Prezenţa actoru l u i  Lorand Lohin:_z�y într -un  spectacol este 0 garanţie a calitaţu, a succesului. Este ultimul mohican al tradiţi i lor  artistice ce detineau Teatrul S e c u iesc de o d i n i o a r ă ,  a i  c ă r u i  

reprezentanţi a u  fost Erno Szabo, Ferenc 
De l ly ,  Gyorgy Kovacs, Margit  Koszegi 
Andras Csorba. . .  

' 

Lista spectacolelor în care a evoluat 
Lorand Lohinszky este foarte lungă.  De 
aceea, voi  aminti câteva dintre cele care i-au 
marcat cariera in aceşti aproape cincizeci 
de ani: Revizoru l,  Omul care aduce 
ploaia, UHima oră, Citadela sfărâmată, 
Tragedia opti mistă,  B a n u l  Bank ,  
Unchiul Vanea, Profesiunea doamnei 
Warren, Fizicienii, Familia T6t, Cabala 
b igoţ i lor ,  i n a i nte de potop, Jocu l  
ie le lor ,  Noaptea iguane i ,  V i leg ia ­
turiljiti i ,  Tragedia omulu i ,  Valiza cu  
fluturi, Trei surori, Bocet vesel pentru 
un fir de praf rătăcitor, O stea pe rug, 
Don Carlos,  Regele Lear ,  Fe m e i a  

mării, Azilul d e  noapte, A douăspre­zecea noapte, Cui i-e frică de Virginia Woolf? ••. 

_ Mai mulţi regizori de film, din Bucureşti Ş� dm Budapesta, I-au solicitat. Figura lui a ramas rmortalizată in pel iculele o m ică întâmplare, Buzduganul cu trei pecet i �
-�

g _ lji i  f lacără ,  P in  te a ş i  Almoci6 rfjusag (Trnereţe visătoare) , Holnap lesz 
facăn (Mâine va fi fazan) , Apăm nehany 
boldo

_
g eve {Câţiva ani fericiţi ai tatălui 

meu), ltelet utan (După sentinţă) şi in ciclul 
de filme inspirate din trilogia Abel de Aran 
Tamasi. 

În zilele acestea, noi premiere sunt în 
pregătire la Naţ iona lu l  târ g u m u reşean : 
Vizita bătrânei doamne şi Cui i-e frică 
de V i rg i n i a  Woolf?,  avându- 1  ca 
prota g o n i st p e  a ctorul  L:6 R A N D  
LOHINSZKY. 

La mulţi ani, maestre L6rand Lohinszky! 

STRACULA ATTILA 

DOSARELE TEATRU LUI ROMÂNESC 

Traged i i l e  d i n  afara scene i  
În noaptea de 2 spre 3 martie 1 949, Arelina Ru�aveteanu, de 62 de ani ,  este ridicată de organele 

represiuni i  pentru "a da o declaratie" .  Locuia de câtiva ani în ':_Om una Ru�avAt. j udetu l Buzău, 
înconjurată de relicvele unei scurte dar glorioase cariere scenice. In zece minute, d in aceeaşi casă 
porneau spre gară (40 km) o lelită de 6 ani şi mătu�a e i ,  fără dreptul de a lua nici măcar obiectele 
personale. 

Sigil i i le au fost rupte la 19 martie, pentru întocmirea procesulu i-verbal "cu lot inventarul viu si 
mort". În 865 de pozitii, plus anexa ce cuprinde constructi ile, s-a înregistra! agoniseala unei vieti. de la 
scaune plu�ale, perdele, mese, oblinzi, pian, până la ibrice, tigăi ,  cheie franceză, calea 50 gr. Cop ilul 
gonit în puterea noptii lăsase in urmă, printre altele, . ,pat copil lemn, şortulet copil, saltea pal copi l ,  
pernă mică " .  Tol, absolut tol s-a furat după intocmirea "formelor legale". Marea pierdere: 30 de tablouri 
semnate, printre altii , de Th. Arnan şi N.  Grigorescu. 

_ Aretina se număra printre cele peste 250 000 de victime ale acelei nopţi de groază dind , în mlreaga 
tară, au tost rel lnuţi proprietarii  ( " moşieri i " )  neimpl lcaf i  în procese pol itice anterioare. Aret ina c Ruşaveţeanu şi-a avertizat tortionarii că suleră de diabet, viaţa liindu-i in pericol rara doza z i ln ica de · ·  
lnsullnll . Seringa �l llolele aveau �1 ele numllr de Inventar! 
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Trec ma i  mu l te z_i l e ,  p remergă t�a.re 
fatalei come diabelice. In celula are�tu�UI ŞI·� 
mângâia! singurătatea, desi�ur, ammtmd�·ŞI 
an i i  fer ic i t i  ai inceputu l u i  de _veac ,  can� 
spectator i i 'Teatru lu i  Naţional dm Bucureşti 
ovat i onau  pe marea  actr i ţă_ T i n_a B_arb� . 

Tina Barbu . . .  F i ică de ţaram ,  vme - � �  
B ucu reşt i  să  înveţe o me�e r i e� E a�zlla 
rec i tând s i  î ndemnată sa  se  l nsc_r l�  1� 
Conservato'rul dramatic, ca el�vă a �nsllzzel 
Romanescu. Debutează la �aţiDn�l, �� 1908. 
D i n  p romoţ ia  sa: Mar ia  F I I OII I ,_ I o n  
l ancovescu , Mar i a  G i u r g e a ,  Mar l o_a ra  
Voiculescu . A creat magistral

' 
la premiera 

absolută a dramei Viforul  de Delavranc_e� , 
rolul Doamnei Tana ' a lături de Petre. �lc!u 
(Ştefăn ită ) .  Joacă roluri de compoziţie_ I n  
p iese de Shakespeare, Mi_�abeau ,  �atal l le  
etc. Maria Filotti, in memomle sale, u face � 
e l ocventă prezentare :  " Ca r i era aceste i  
actrite , dăru ită cu o expresivi tate remar: 
cabită, frumoasă , emotivă , cu o_ mar� forţa 
dramatică şi cu 0 intuiţie uneon gemală, .� 
fost asemeni unei cornete pe cerul teatral . 
într-adevăr, pe cât de puternic era !al�nt�l ,  pe 
atât de copleşitoare ii era emoţla mamte� 
ridicării cortine i ,  situaţie ce , cu vreme�, _u 
punea in primejdie sănătatea. � i�u!eaza m 
analele primei noastre scene pana 10 1 913.  
Totusi în istor i i le teatru l u i ,  stă alături de 
marile' actrite a le începutulu i  de veac XX. 
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Şi  acum', în martie 1 949 ,  îşi a_şte�p_t.� 
sfârş i tu l  la care  o condamnasera ca l au  
intelectualitătii nationale . . .  Intră î n  comă 
d i abet i că  si' e t ranspo rtată l a  Sp i t a l u l  
"Cantacuzino" d i n  Bucureşti ,  unde moare, la 
21 martie 1 949. Dacă s-a permis inhumarea 
la Cimitirul Ghencea , nu s·a permis rudelor 
să intre în casa, sigilată si ea, din Bucuresti, 
să ia hainele ingropăciun' u .  Dintr-o plapumă, 
i·au confectionat un vesmânt pentru asezarea 
întru veşnică odihnă. (Ş i rudele aveau' averea 
sub sechestru . )  Dintre glorioşii ei colegi ,  doar 
u n u l  s i - a  invins t eama si a a s istat la 
ceremonia funerară: Ion Manolescu. 

Fărădelegea trebuia să a ibă acoperirea 
"legii". Prin Decizia nr. 1825, dată de Curtea 
Bucurest i ,  sectia IV pena lă ,  la 1 3  august 1949, A'retina R'uşaveţeanu este condamnată 
la cinci ani închisoare si confiscarea averi i .  
Condamnata, "cu  domiciliul necunoscut", era 
moartă de 5 luni! 

Povestea acestei crime am ascultat-o de 
curând, in Muzeul Teatrului Naţional, de la o 
doamnă distinsă , din stirpea celor hă ituiţi 
c ândva pentru vina de a apa rpne  e l i t e i  
sp i r i t ua l e  românest i .  E r a  nepoata mar i i  
artiste, implicată in 'tragedia din 1949. Chiar 
dacă atunci avea doar 6 an i , groaza acelei 
nopţi de martie ii e încă vie in memorie. l-am 
promis că voi scrie despre cele auzite. M·a 
întrebat dacii nu mii te m .  ( D o a m n e .  câta spaimă s·a adunat în BCIISIII sull11t11 . . . ) I·Bm raspuns in sinea mea, amar, in singurul lei  'in 
c a r e  o p u t e a m  t a c e ,  cu v o r b e l e  m a re l u i  
I a n c u : ·' . . .  s u n t e m  s u b  reg imu l l l bertii J I I , ega lită!ii şi lraternitliJ i i :  unul nu poate li mai 
sus d ecât a ltu 1 ,  nu  p e r m ite C o n s l i l u p a " .  

IONUŢ NICULESCU 

UNIPROF, o nevoie socială, 
. 1 UNITER dedicat tinerilor jurnali!fti teatral i  este, cred, 

Creare� unu• prog
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ne-am născut cu tot i i ,  mai  mu lt sau mal  puţ m one!f 1 ' 

decembristă e un per:nanent prilej de râsu'-plânsu'. 
• . 

Propunând infiintarea unui asemenea program experimental, In vara lUI 1�93, 
Marian Popescu, p� atunci vicepre�edinte al UNITER, semnala de fapt atat o 

· a oamenilor de teatru cât !fi o obligatie a lor: la urma urmelor, a!fa cum 
nevoie 

mer"•tăm avem si pre�a pe care o merităm. De la idee la 
avem lumea pe care o ' T . _ 

faptă, însă, drumul a fost oarecum mai complicat, ch1ar daca nu 
_
J�arte 

_
lung. 

Cred, �i astăzi ca !fi ieri, că unul d intre semnele esenţ iale a�e ef•
.
�•enţe• �ste 

promptitudinea. A!fa se face că, după un număr nu mare de dtscuţ Il (în schtmb 
destul de lungi �i de animate), in septembrie 1 993 un grup de "iniţ iatori" a pornit 
această că ruţ ă ,  propunând,  in presă , tineri lor doritori să se i n iţ ieze şi 
perfecţ ioneze în acest domeniu, un sistem foarte puţ in ortodox, in orice caz 
intensiv, de a obţ ine cuno!ftinţe !fi de a·!fi dezvolta aptitudinile. 

Trebuie precizat, de la bun început, că entuziasmul celor care au iniţ iat 
UNIPROF a fost, pe întregul parcurs al primului an, secondat de fireasca temere 
privitoare la calitatea globală a structurii propuse. Este �i motivul pentru care, 
atât din pricina faptului că, evident, jurnal i�tii sau aspiranţ i i  la jurnalistică 
teatrală urmau să studieze (simultan cu cei care ii conduceau în studiu) cum se 
naşte şi cum funcţionează un program alternativ de perfecţ ionare, cât şi d in 
pricini juridice u�or de înţeles, s-a optat pentru subintitularea UNIPROF program 
experimental. Semnalam astfel (atât celor doritori să participe, cât � i  celor 
mereu dornici de a "preţui" ceea ce se face atunci când se face) faptul că de 
ambele părţ i - participanţi �i coordonatori - este vorba despre o încercare, 
ambele angajându-se să înveţe ceea ce l i  se pare că trebuie învăţat. 

Răspunsul pe care l·am primit din partea tinerei prese a fost, la rândul său, 
uluitor. Cererile de participare la program, cu toate că acesta nu reprezenta, in 
nici un fel, o iniţiativă oficială ori menită să ofere vreun avantaj oficial (diplome, 
echivalări etc.), depă�eau de două ori posibilităţ ile de �colarizare ale UNITER. 
Fire�te, s·a organ izat o admitere-interviu ,  men ită să identifice motivaţ ia 
cand idaţ i lor, dar � i  mini mele lor posibi l ităţ i de mi�care in câmpul culturi i  
generale ori in acela a l  interesului  fată de teatru. A fost selectat astfel un  
e!fantion de 1 5  cursanţ i, dintre care au  absolvit 1 1 .  ' 

E obligatoriu de rezumat aic i  structura anulu i  experimental .  Astfel, trei 
module, organizate în succesiune, au tratat: Modulul 1: Contextul actului teatral 
(coordonator, Marian Popescu), Modulul 11: Deschideri teoretice �i pragmatica spectacolului teatral (coordonatori, Victor Scoradeţ lji Miruna Runcan), Modulul I I I :  Redactarea 'nformaţ lel teatrale ( c oordonator, C r i s t i n a  D u m ltre s c u ) .  M a n a g er u l  întreg u l u i  prog ra m a fost C.C. Buricea · M i i n a rcic,  I a r  di rector u l  progra mului - subsemnata. 

Principiul  dupA care a funcţ ionat, cel puţ in in acest an, programul a fost 
acela de a dubla conferinţele (ţ i n ute de coordonatori sau de i nvitaţ i, speciali'IJti 
r o m â n i  f i 5 l ră i n i ,  a p r o a p e  d o u ă z e c i  l a  n u m ă r) cu d i s c u l i i  l i be re ,  in c a re 
participanţ i i  se Implicau direct in IAmurlrea problemelor specifice. 



un răspuns posibi l  
Program care, asemenea tuturor celor desfăşurate la UNITER, îşi creează un 

sistem propriu de finanţ are, UNIPROF a fost susţ inut in anul experimental 
1 993-1994 doar de doi sponsori, EUROMEDIA şi Blocul Nat ional Sindical  
bucurându-se şi  de generoasa incurajare a BIT (in chestiuni d� transport). Oi� 
această pricină - egală cu diletantismul managerial al celor care s-au inhămat la 
o asemenea intrepr indere -, nu uşoare a u  fost problemele  noastre de 
supravieţ uire, ultimele două luni ale anului  de învăţământ desfăşurându-se pur 
şi simplu ca voluntariat; nu-i vorbă, entuziast. Cu toate acestea, am găsit deplină 
înţ elegere la coproducătorii programului ,  care ne-au ajutat enorm: Centrul 
Internaţional de Arte George Apostu din Bacău, care a găzduit o deplasare de 
cursur i  i nten s ive dedicate scenografie i ,  ca şi o expoz iţ ie  a studenţ i lor  
scenografi, Teatrul Naţional din Târgu-Mureş, care a avut uimitoarea idee de a 
invita UNIPROF să ţ ină o lecţie deschisă şi un colocviu tematic in cadrul celei 
de-a doua intâlniri a 1coli/or 1i academiilor europene de teatru, şi Teatrul Odeon, 
care a găzduit câteva intâlniri ale programului. 

Experienţ a anului care a trecut cred că a fost, in cele din urmă, egal de 
folos itoare a m belor  părţ i ,  atât part i c ipanţ i lor ,  cât şi coordonator i lor  
programului. Cei dintăi ,  in  numele cărora nu imi pot permite să  vorbesc, par 
mulţ umiţ i  de felul in care şi-au întrebuinţat timpul, unii d intre ei fiind chiar 
dornici să continue o activitate de auto-îmbunătăţ ire pe care o simt necesară. 
Dinspre partea noastră, anul experimental ne-a limpezit ideile cel puţ in in câteva 
d i recţ i i  esenţ ia le :  ma i  întâ i ,  in privinţ a faptului  că o asemenea pregătire 
intensivă trebuie diferenţ ială, pe cât se poate, in funcţ ie de gradul de pregătire 
şi de interesul  personal  al participanplor. Mai apoi a devenit evident, pe 
parcursul desfăşurării programulu i  - atât d in  discuţ i i  le cu tinerii cât şi  din 
lucidele noastre critici şi  autocritici - ,  că modulele ar trebui să-şi precizeze cu 
mult mai multă claritate profilul, reducând oarecum numărul intâlnirilor-atelier 
cu oameni de cultură şi de teatru, in favoarea cursurilor propriu-zise, structurate 
pe baza unu i  proiect in care coordonatorul să f ie nu numai  mediator, ci  
conferenţ iar 1i mediator. În al  treilea rând, a devenit l impede că programul  
UNIPROF ar trebui să răspundă nu numai nevoii de schimbare de mental itate in 
ce priveşte profesionalizarea omului de presă care se ocupă de teatru, ci şi unei 
alte nevoi de schimbare, la fel de acută şi foarte profund legată de cea dintăi: 
crearea unui  nou tip de "secretar literar", dramaturgul (in sensul german al 
noţ iunii) şi responsabilul de presă al instituţ iei teatrale. 

Sunt, acestea, tot atâtea raţ iuni pentru care al doilea an de desfăşurare a 
programului UNIPROF, pe lângă alte câteva schimbări ce nu afectează structura, 
se va dezvolta nu pe tre i ,  ci pe patru module ,  două teoretice ( Teatru 1i 
mentalitate, coordonator Victor Scoradeţ , şi Structura spectacolului teatral, 
coordonator Miruna Runcan) şi două practice (De la secretar literar la dramaturg, 
coordonator C. C. Bur icea-Mi i narcic ,  şi A teliere de jurnalistică teatrală, 
coordonat de catedra de Tehnica presei a Facultăţ ii de jurnal ism). 

În fine, pentru a scutura,  cât de cât credibi l ,  suspici u n i l e  posibi le,  o 
mărturisire de credinţă: intr-un spaţ iu ca al nostru, in care atât teoria teatrală 
cât şi istoria sau critica propriu-zisă sunt atât de palid reprezentate (comparaţi, 
de exemplu, fişele dintr-o casetă de mare bibliotecă sub tematica Teatru cu cele 
sub tematica Muzică), orice pas intru solicitarea şi fructificarea entuziasmului 
celor tineri nu poate fi decât binevenit. Chiar dacă UNIPROF nu-şi poate permite 
să creadă că va acoperi cu adevărat aceste pete albe, el poate măcar contribui 
la reducerea dezordinii ce pare a ne copleşi şi la asumarea unei seriozităt i la 
care merită si'! vlsi'lm activ. 

.............................................. MIRUNA RUNCAN 

Ochelari i de 
crit ic 

1 993 a fost anul  unei  coincidenţe 
restauratoare. S imultan, apăreau două 
volume de eseuri  scrise de Georges 
Banu: unul,  în t raducere, l a  Editura 
Fundaţiei Culturale Române - Roşu şi  aur, 

într-o foarte elegantă ediţie - şi celălalt, 
de care ne o c u p ă m * ,  la Edit ions de 
I 'Herne, la Paris. 

Cred că spectatorul român, cel care 
doreşte să se profesionalizeze, trebuie să 
citească neapărat cartea franceză din cel 
puţin două motive: întâi, ea suplineşte 
absenţa unor informaţii, absenţă cauzată 
în primul rând de izolarea ideologică din 
ani i  ' 8 0 .  Apoi ,  ea oferă u n  foarte 
i n teres a n t  model  de discurs crit ic.  
Lectorul domnului Banu trebuie să guste 
i n te rtext u al itatea prin care criticul 
încearcă să redea unitatea acestei lumi 
de corespondenţe numită teatru. Georges 
B a n u  e cr i ticul total  şi totaliza n t ,  
amestecând î n  fluidul stilului său frânturi 
din alte cărţi ,  texte prog ramatice, 
descrieri de tablouri, pasaje din filosofie, 
judecăţi de valoare personale, amintiri ale 
u n o r  s p ectacole m a ri. D o m n ia-sa le 
fixează în canavaua textuală cu bolduri de 
argint, asemenea insectelor exotice. Dar 
cartea domnului Banu mai conţine şi un al 
doilea palier, nu chiar atât de uşor de 
atins. Cititorii trebuie să-şi pună atunci 
acelaşi pince-nez pe care şi 1-a pus în 
prealabil criticul şi, cu ajutorul acestui 
disp ozitiv, să scaneze p rofu n z i m ile 
operei. 

Ca să folosesc o a doua metaforă 
naivă, voi spune că în copilărie cu toţii 
ne-am jucat cu ocheanele fermecate, în 
care pietricele colorate, reflectate într-un 
sistem special de oglinzi, luau un număr 
oarecare de f o r m e  c â n d  răsuceai  
ocheanul. Criticul e obligat să privească 
fiecare formă în parte, chiar şi pe cele pe 
care g ustul public le . consideră 
nesem nificative, şi aceasta doar din 
dragoste pentru forma pură. 

Vo1 exemplifica printr-un eseu, Intitulat 
" G o r d o n  C r a i g - ura faţă d e  t e a t r u " .  

TA)(t u l  programatic a l  l u i  Cr� ig s latuo:� 
utopia regizorului cu puteri discre\ionare. 

• C-::i�orges u�n u ,  le theltre ou l' i nstant 
hablti!, Fdition� rlA I 'Hcrne, Paris, 1 993. 
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Banu îi descoperă două rădăcini: una ţine 
de secolul 1 9  ("scenariul biblic"), alta 
aparţine acestui secol ("scenariul politic"). 
Craig ar fi influenţat, pe de o parte, de 
vizionarismul Milton-Biake, atunci când 
anunţă damnarea teatrului, noul înger 
căzut.  Cea de-a doua rădăci n ă  e 
nietzscheană, Regizorul fiind un amestec 
de Supraom şi Dictator. 

Miza acestei istorii a ideilor lui Craig 
contează cel mai mult. Textul respectiv se 
clasicizase, intrase în sisteme de valori 
f ixe ,  într-un a n umit  canon pe care 
Geo rges Banu are i n t e n ţia s ă - I  
regândească. 

Pietricelele colorate pot fi aşezate 
a l tfel  decât se aşteptau cu toţ i i .  
"Victimele" d-lui Banu sunt ilustrissime: 
K a n t o r, " l e  w a k i  du n â " ,  V i tez, cu 
obsedantele sale marionete, Kokkos, 
Chereau, Ronconi şi maşinăriile sale de 
călătorit prin timp până în vremea unui 
Baroc italian. 

Fascinant,  pentru mine, în aceste 
eseuri a fost faptul că am putut descoperi 
dincolo de ele o idee: capodopera se 
naşte dintr-un subtil amestec al culturilor. 
În cazul Kokkos,  din î n t â l n irea între 
Macbeth şi un decor-citat al  unui tablou 
celebru de Rembrandt: "Transportarea 
corpului sfântului Marcu".  În cazul Peter 

Stein, dintr-o grecitate clasică filtrată 
printr-o grilă ce conţinea amestecul dintre 
" Sturm u n d  Drang" şi neoclasicismul 
goethean. 

Ca orice critic care se respectă,  
Georges Banu îşi vinde autorii preferaţi, 
fie că este vorba despre o nuvelă de 
Brecht - care dă substanţă celui mai 
frumos eseu, cel despre G rotowski - ori 
despre o simplă anecdotă pe care o voi 
cita şi eu. Artaud vede într-un campus 
american, unde ţinea un atelier, un foarte 
frumos cal alb ce hoinărea liber şi-i spune 
lui Jan Kott,  contemporanul  lui  
Shakespeare: "Totuşi, Dumnezeu e cel 
mai mare regizo r! " .  Remarcabil,  n u ?  

Cel de-al doilea set d e  eseuri poartă 
în titlu intenţia autorului. E un zbor de 
re cunoaştere,  un " reperaj "  al u n e i  
concepţii p e  cale de a s e  cristaliza. E un 
studiu al teatrului din ultimii douăzeci de 
ani şi o încercare (reuşită) de a justifica 
existenţa unui post-modern ităţi teatrale. 

Criticul constată în "Teatrul, minoritate 
disem i n ată"  că, în vreme ce dorinţa 
oamenilor de a merge la teatre scade, 
pat ima oame n i lor de teatru rămâne 
constantă. 

Domnia-sa clasifică artele în: a) arte 
ale prezenţei - teatru, dans, arte în care e 
posibil ca un corp să moară pe scenă, şi 

Georges Bqnu 
Le theâtre ou 
l'instant habite 

b) arte ale absenţei & 
reperabilităţii. Acestea d in  
urmă depind de reţelele de 
distribuţie şi au tendinţa să 
formeze geamanduri cultu­
rale, "oamenii-masă" ai lui 
Ortega y Gasset. Trebuie să 
observăm de la început că 
Georges Banu se situează 
pe o poziţie elitistă. 

Actele p reze nţei  au 
val oare cult ică.  Ele s u n t  
u l t i ma modalitate de a 
transmite valori morale ş i  
culturale. Diseminarea tea­
trului a impurificat celelalte 
arte: s-a infiltra! în cinema, a 
sedus pictura, a salvat 
opera. 

Dezvoltând conceptul lu1 

Georges B a n u ,  profesoara 
Sanda Go lopenţ ia (Un iver­

sitatea Duke - SUA), înt r-o 

c o n f e r i n ţ ă  ţ i n ut ă în faţa 

studenţ i lor  români, atrăgea 

atenţia asupra ideii că teatrul 
este o m i no ritate n o m i c ă ,  

spre deosebire de subculturile de tineret. 
Mi se pare adevărat. 

Epilepsia ce îi cuprinde pe liceeni pe 
stadioane nu e decât o recuperare tardivă 
a Woodstock-ului, abandonat de generaţia 
pop, care acum poartă costume regu­
lamentara şi ascultă . . .  operă (apud 
G. Banu). Teatrul nu dezintegrează. Teatrul 
e un spaţiu al libertăţii absolute şi un loc al 
căutării de sine. De asemenea, globalitatea 
sa n u - l  face incom patibil  cu " satul 
electronic" al  lui Mclu h a n ,  crede în 
continuare criticul franca-român.  După cât 
se pare, computerizarea accentuată a lumii 
va conduce la o formă nouă de umanism. 
"High tec, high touch"! ("Mega tendinţe".) 

Pentru c i t i torii  mai comozi, voi  
parafraza câteva idei ale cărţii: 

1 .  Modernitatea (avangarda) agresa 
cuvintele. 

Post-modernitatea readuce în 
atenţie povestirea, "fabula". 

2. Modernitatea era internaţionalistă 
şi unificatoare. 

Post-modernitatea caută speci­
ficul, localul, naţionalul. 

3. "Contradicţia locului". Se trece de 
la scena tradiţională la scena italiană -
vezi Roşu şi aur. 

4. "Revelaţia liricului" .  Se redesco­
peră muzica i n terioară a co rpurilor,  
puterea vocii. Se produce o fonetizare a 
spectacolului. Teoretizarea corului antic. 

5. Marii regizori migrează către operă. 
Lumea post-modernă se re -wagne­
rizează. Neo-neo-romantismul. 

6. Alteritatea devine variabilă teatrală. 
H amletul negru.  " Efectul străin ătăţii" 
(Şklovski}. 

7 .  Se revine,  pr in  i n te rmediul 
t u rn eelor, la vagabo n dajul actori lor 
ambulanţi .  Schimburi le culturale se 
globalizează. 

8 .  Teatrul testamentar readuce 
Regizorul a l u n gat de teoria imper­
sonalităţii în artă (Eliot, Barthes). 

Menţionez că, dacă cineva ar putea 
avea rezerve în ceea ce p riveşte 
clasif icarea pe care domnul Banu o 
schiţează artelor, această listă mi se pare 
a fi,  i n discutabil ,  un ext raordi n a r  
diagnostic pus teatrului contemporan. De 
aceea , recomand cu tărie cartea celor 

care vor avea puterea să-şi pună pe nas 

ochelarii de critic teatral, să uite câteva 
zile de prt:l:>i'Î ţ<i IJBr iCJmentmi . /\ce<:1stă 

carte e un ochean fermecat. Care va lua, 
cu siguranţă , prem i u l  crit ic i i  de teatru 

fra n c e z e .  Dacă n u  c u m v a  1-a şi  l u at !  
IULIAN BĂICUŞ 



SCENA LUMII 
O viat ă teatra lă in p l ină explozie 

' 
Numeroase sunt cl ipele în care mă cuprinde teama în faţa 

destinului de mâine al vieţii teatrale, fiind gata să mă alătur celor ce 
vorbesc despre .criza teatrului",  "dispariţia publicului" ,  .sălile goale", 
"perisabilitatea actului scenic" etc. La fel de multe sunt însă cele 
c e - m i  redau încrederea!  Un spectacol b u n !  Aplauze ca lde,  
entuziaste, bucuria de a- i  vedea pe actori, oglindită de chipurile 
privitorilor, îmi întăresc convingerea că teatrul este necesar şi că nu 
va dispărea. 

Cu încrederea că teatrul există şi va exista m-am întors din 
Slovacia, unde două evenimente - un simpozion organizat de Secţia 
slovacă a Asociaţiei I nternaţionale a Crit ici lor de Teatru ,  la  
Bratislava, pe 2 1  şi 22 septembrie, şi Festivalul de la Nitra, un 
străvechi ş i  pitoresc oraş de la  poalele munţilor Zobor, la numai 90 
de kilometri de capitala ţării - mi-au dat prilejul să văd aproape 
douăzeci de spectacole. De la montări ale primelor scene slovace 
până la producţii ale elevilor sau ale studenţilor de la Seminarul 
teologic catolic .Sfântul Goradz" din Nitra, de la texte irlandeze, 
precum Dancing at Lughnasa (Dansând la Lughnasa) de Brian 
Friel, Teatrul Naţional din Bratislava, până la una dintre cele mai noi 
piese slovace, Apocallpsul lui Janka Kral de Karol Horak, Teatrul 
slovac din Martin, spectacolele mi-au îngăduit să înţeleg în ce constă 
originalitatea şi forţa artei scenice din această ţară. 

Problemele financiare sunt multiple. O discuţie pe această temă, 
organizată la Nitra de către actorii tineri, mi-a dezvăluit dificultăţile, 
uneori insurmontabile, cu care se confruntă oamenii de teatru,  ceea 
ce, însă, nu îi împiedică să contribuie serios la dezvoltarea şi 
înflorirea artei scenice, să organizeze festivaluri (cum este cel de la 
Nitra, cu importantă participare internaţională - trupe şi numeroşi 
critici) , să sprijine educaţia teatrală în şcoli, să formeze cu atentă şi 
sensibilă grijă publicul de mâine. 

Teatrul slovac prezintă, paradoxal, două aspecte: este străvechi, 
cu tradiţii seculare, cu spectacole medievale de amploare, cu piese 
de Plaut jucate, de pildă, la Presov încă din 1 5 1 8, dar cu trupe 
profesioniste de limbă naţională abia din 1 932. Cu publicul format 
încă din secolul al XVII-lea de turneele actorilor germani sau italieni, 
dar cu respect profund faţă de teatrul de amatori, pentru că primele 
spectacole în slovacă, acum o sută de ani, au fost ale diletanţilor. 
Slovacia prezintă şi astăzi un interesant amalgam de profesionalitate 
desăvârşită şi entuziasm al neprofesioniştilor, spectacolele teatrelor 
specializate alăturându-se celor ale amatorilor, uneori chiar fără 
posibil itatea unei diferenţieri categorice. 

Mi-am dat seama de acest lucru la Nitra, unde mi-a fost foarte 
greu să realizez că Afteptându-1 pe Godot de Samuel Beckett, 
jucată la Teatrul .JOkai din Kornarno, teatru de limbă maghiară, cu doi 
actori excelenţi, Attila Mokos (Vladimir) şi lstvan D. Nemet (Lucky), 
este doar un spectacol de amatori, şi nu unul profesionist. Acelaşi 
sentiment l-am avut şi la spectacolul Caravana al trupei Disk din 
Trnava, pregătit de Dusan Vicen, o reprezentaţie vizuală,  cu 
improvizaţii pline de haz, cu actori totali. Este adevărat că actorii de 
la Disk au lucrat ani  de zi le cu regizorul Blaho Uhlar - conducătorul 
formaţiei Stoka din Bratislava -, unul dintre cei mai interesan\i '?i 
t<'.lentaţi anirnatori şi creatori d!! montări IJazate !=>� conlr i lJU \ia 
interpre\ilor, cu iron ie rnwţcăto,.re1 spirit 9<; '?�ll�fYiillitl iUiGU(il Oi O 
dureroaf'ii yi lucidii uuloanaliză, d;u r Ht"ILalul obţinut, măiAE;Lria lor 
cruu mult peE.tc GL:It:! Hltt unor amn.tori. 

Tendinţa de a alătura cântul - cuvântului,  dansul - gesturilor 
obişnuite, marioneta - omului, actorul împrumutând automatismul 
păpuşii sau, din contră, umanizând-o pe aceasta până la confuzie şi 
ambiguitate totală, mi  s-a părut dominantă în teatrul slovac . În 
existenţa acestei dimensiuni joacă un rol şi solida educaţie muzicală, 
ca şi teatrul şcolar, cultivat de-a lungul secolelor de iezuiţi şi piarişti, 
formarea comună a viitorilor actori, în cadrul Academiei de Arte din 
Bratislava, pentru teatrul dramatic, teatrul muzical şi teatrul de 
păpuşi şi marionete. 

Numeroase sunt şi spectacolele de teatru dramatic în sensul 
autentic al cuvântului. Am văzut, astfel, Dancing at Lughnasa, 
menţionat anterior, în regia lui Peter Mikulik, un spectacol cu cinci 
actriţe excelente - Emi l ia  Vasaryova, Kamila Magalova, Anna 
Javorkova, Zuzana Kokurikova şi Diana MOrova - în rolurile femeilor 
singure dintr-un îndepărtat sat irlandez. Doi mari interpreţi, maeştri ai 
ritmului comic, ai poantelor, dar şi ai unei trăiri explozive, Kveta 
Strazanova şi Jazei Strazan de la Teatrul "Jonas Zaborsky" din 
Presov, au dat viaţă eroilor lui Cehov din Ursul ,  urmărind şi adevărul 
psihologic, şi nuanţele reacţiilor, dar şi toate prilejurile menite să 
stârnească râsul. 

Teatrul Slovac din Martin a montat ultima piesă a lui Karol Horak, 
Apocalipsul lui  Janka Kral, biografia unui mare poet romantic 
slovac, participant la revoluţia din 1 848. Regizorul Roman Polak a 
realizat un spectacol de tip ambiental, cu actorii jucând în mijlocul 
spectatorilor, evitând orice reconstituire a locurilor şi a epocii prin 
elemente de decor, dând posibilitatea ca scenele de tip molecular să 
se desfăşoare rapid, într-o succesiune ce indică nu numai timpul 
real, ci şi pe cel interior. Rolul principal a fost interpretat de doi 
actor i ,  u n u l ,  redând cu avâ n t  romantic momentele revoluţ ie i  
paşoptiste, celălalt, Lubomir Kostelny, interpret cu mari resurse 
dramatice şi tragicomice, conturând perioada finală de dezamăgiri şi 
de faliment moral şi intelectual al eroului.  

Teatrele mari,  subvenţionate oscilează între spectacole cu 
accent pe cuvânt şi musicaluri, de cele mai multe ori ,  de fapt, piese 
cu momente muzicale, cum am văzut la Teatrul ,,Andrej Bagar" din 
Nitra, Şuieră vântul prin creng ile de sasafras de Rene de 
Obaldia, sau la Nova Scena din Bratislava, Blood Brothers (Fraţi 
de sânge) de Willy Russell. Formaţiile mici, trupele nesubveilţionate 
sau teatrele de marionete par a fi sub influenţa directă a lui Blaho 
Uhlar. Stoka, cunoscutul teatru de cabaret din Bratislava, având o 
istorie de abia un deceniu, cultivă tipul de spectacol creat în colectiv 
de regizor şi interpreţi, pornind de la improvizaţii şi desăvârşind 
imaginile şi textul în cadrul exerciţiilor. 

Temele spectacolelor l u i  Blaho Uhlar sunt legate de omul  
falimentar; e ca un sfâşietor strigăt de disperare, punctat, însă, ş i  
colorat de ironie amară, caustică, cinică sau nostalgică. Cadrul 
acţiunilor sale este cabaretul, bistrou! . exact aşa cum arată şi spaţiul 
unde joacă la Bratislava, un cabaret cu un mic restaurant, unde 
spectatorul poate bea o bere, un pahar de vin sau o coca-cola 
înainte de spectacol sau după terminarea acestuia. Şi în cabaretul 
imaginat, unde cântă un piani3t obosit, ca în Donarium, sau un 
cvartet de coarde, "" in E o  ipso, sosesc clicn!i : prostituate obositA, 

ii!lr.nnlici învotOHJ.ji ,  �P'fi�ti bocn)r, llHmul\umijl ,  amui rici şi prOfCStLltilri . 
PHtAr Oatthyar"y,  lngrid Hrubanicova, Joccl C I " ""'· Ladislav Kerntf<, � 
Erika l..itskova, Lucia Piussi, Zuzana Prussr, Vlado Zboron sunt cei � 
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o pt interpreţ i  cu care B l a h o  U h lar  îşi 
real izează p r o d u cţ i i l e ,  f i i n d  aproape 
imposibil de stabilit ce-i aparţine fiecăruia 
în parte, pentru că spectacolele lor sunt o 
emanaţie colectivă, un act de creaţie ce-i 
i m p l ică  pe toţ i ,  în e g a l ă  m ă s u r ă ,  în 
descoperirea acţi un i lor şi  a textu lu i .  Cu 
toate că au mu lte puncte comune,  cele 
două spectaco l e  s u n t  foarte d i f e r i t e :  
D o na r i u m  excelează p r i n  vizualitate, în 
timp ce in Eo ipso cuvântul este dominant. 
Structura spectacolelor este moleculară, 
cu fragmente ce par lipsite de legătură, nu 
se succedă logic şi nu  se condiţionează, 
fu n c ţ i a  l o r  f i i n d  aceea de a dezvă l u i  
adevăru r i  p r i n  i l u m i n ă r i  parţ i a l e .  Î n 
Dona rium,  de pildă, o scenă întreagă -
parodia  u n e i  recepţ i i  b u r g h ez e  - se 
desfăşoară fără un cuvânt. Eroii mimează o 
petrecere elegantă, cu un valet stilat şi cu 
stăpâna casei  e x i g e ntă şi exactă in 
gesturi le e i  poruncitoare. Aşteptam cu 
nerăbdare deznodământul,  mai bine spus 
momentul negării acestui stil prin contrariul 
său, şi el a venit, o dată cu stăpânul casei, 
ce s-a cocoţat in genunchi pe masă pentru 
a-i servi pe musafiri cu supa aburi ndă. 

În Eo ipso s-au per inda! prin faţa 
spectatori lor treisprezece scene, rupte 

parcă aievea din viaţă: două femei cumpărând obiecte i nt ime,  un biet profesoraş şi o 
prostituată agresivă, un bărbat brutal şi o prostituată l ipsită de apărare . . .  Fiecare moment e 
impresionant prin exactitatea detali i lor, dar şi prin puterea de generalizare, cuvintele şi 
gesturile fiind subliniate ironic sau amuzant de muzica lui  Peter Zagar, cântată de cvartetul 
nMoyzes11• 

Fără să aibă gravitatea spectacolelor lui Blaho Uhlar, grupul de interpreţi de la GUnaGU 
din Bratislava a incercat o formulă asemănătoare in Pressburger Bsut, regizat de Viliam 
Klimacek, dorind să pună in lumină ceva din specificul şi pitorescul oraşului lor. 

Teatrele de marionete au in repertoriu, in afara spectacolelor pentru copii, cu cântec. 
dans, păpuşi, marionete, jocuri de lumini,  şi spectacole de cabaret pentru adulţi, cu multiple 
mijloace de expresie. Cel mai interesant aspect mi s-a părut cel legat de educaţia teatrală 
făcută tinerilor, copiilor şi adolescenţilor. Regizorii Marie Fridrichova şi Pavel Fellner de la 
Teatrul Kamarat şi colaboratorii lor lucrează de peste doisprezece ani cu copii din şcolile 
primare din Bratislava, realizând împreună cu aceştia spectacole emoţionante, bazate pe 
dans, cânt, cuvânt. Una dintre ultimele lor montări, Nevedko după Nikolai Nosov, pe baza 
textului scris chiar de cei doi regizori împreună cu Juraj Ulicky, scenograful trupei, părea un 
spectacol profesionist autentic. 

Elevii Şcolii de arte din Nitra au prezentat in cadrul festivalului Alice în spatele oglinzii  

după Lewis Carrol l ,  spectacol pregătit cu regizoarea şi  scenografa Kamila Sevellova, 
profesoara lor de Arta actorulu i ,  arta scenică şi componentele ei fiind obiect de studiu in 
această şcoală. 

M-au emoţionat studenţi i de la Seminarul teologic catolic din Nitra, care au jucat in Piaţa 
l"ribina, lângă statuia lagendmului ,  dar şi reillului principe din vea<::�!! "' X-lea, spectacolul 
GOriU:d d!J RIJ9Bif Qi!!'?f181 cu ci\ntP.ce străvech i sau cu bucăţi mai noi executate la d iverse 

instrumente, păstrându-şi naivitatea de c.Jiletanţi, dar şi o precisă capacitate de semn ificarA " 
momentelor. :Şi nici nu putea fi altfel in ţara în care a tră1t umani><tul Jan Amos Kormmsky, 
creatorul d idacticii de la sfârşitul veacului al XVI-lea şi începutu l celui următor, cel care a pus 

mare preţ pe teatru şi pe real izarea de către elevi a spectacolelor, ca element fundamental al 
formării pt>rsonalităţn umanA, Al câştigări i lil>er lâţii de expresiP., al comun icari i între oameni . 

ILEANA BERLOGEA 

O intrebare la 
Reper mondial pentru manifestările de 

acest tip, Festivalul de teatru de la Avignon 
a deveni t  de-a l u n g u l  a n i l o r  un loc de 
întâ l n i re  a creator i lor ,  u n d e  aceştia îşi 
verifică (in absenţa competiţiei,_ a premiilor 
şi a mondenităţilor însoţitoare) aptitudinea 
de a dialoga cu acel publ ic care caută 

teatrul. An de an, in timp ce se tot vorbeşte 
despre criza societăţ i i  şi criza teatru lu i ,  
festivalul probează in  ce  măsură cele două 
stări îşi corespund şi se intercondiţionează. 

N i m b u l  mar i lor  personal ităţ i ,  care e 
g lo r i a  t recută ,  st i m u l ează a f l u e nţa 
p e r s o n a l i t ă ţ i l o r  in deve n i r e ,  ce caută 
consacrarea, confirmarea. 

La a 48-a ed i ţ ie ,  sărbătoarea de la  
Avig n o n  (8 i u l ie - 2 a u g u s t )  poate f i  
rezumată în  cifre ş i  descrisă în  cuvinte. lată 
cifrele: 

Avignon in (oficial) - bugetul este de 
40 de milioane de franci, dintre care 40% 
se obţin din reţete, 55% din subvenţie, 5% 
d i n  mecenat şi  parteneriat. Se distribu ie 
astfe l :  3 8 , 5 %  pentru c h e l t u i e l i l e  d e  
structură fixă, 6 1  ,5% pentru artişt i .  45 de 
spectacole dintre care 80% în premieră, 
1 000 de artişti dintre care 200 japonezi şi 
400 tehnicieni, 600 de ziarişti francezi şi din 
străinătate. Se joacă pe 20 de scene, dintre 
care jumătate in aer liber. 

A vi g n o n  off ( n e o f i c i a l ) - 440 d e  
spectacole, dintre care 1 60 i n  premieră. 95 
de "locuri de joc", in afară de spectacolele 
date p u r  şi s i m p l u  pe stradă .  390 d e  
companii d i n  2 1  de ţări, 2 7 0  d e  piese, 45 
eate-teatru , 46 spectacole muzicale ,  4 2  
pentru copii, 1 6  de dans . . .  

Cifre le  expl ică d e  ce Av ignon e un 
festival fără concluzi i .  E g reu de dedus 
dacă această mulţime de oameni merge pe 
acelaşi drum şi  de emis  presupuneri  in 
legătură cu locul unde au ajuns: oamenii de 
teatru nu sunt o armată mai mult sau mai 
puţin organizată, pornită să ocupe cetatea. 
Ei vor doar să expl ice legi le,  normele şi  
aberaţiile acestei societăţi. Cu ocazia festi­
valului ,  revista "Le Nouvel Observateur" a 
pus aceeaşi naivă intrebare unor regizori: 
" D e  ce faceţ i  teatru ? " .  D i ve rs i tatea 
răspunsurilor este foarte încurajatoare: cât 
timp oameni atât de diferiţi se vor ocupa de 
organizarea acestui :.paţi•J magic, el nu va 

deveni niciodată unul obişnuit. 
Agathe Alexls: ... Fac teatru pentru ca 

vr eau să ofer publicului  o nalindă. N u-m1 
pasă că nu sunt moderna. Cred că teatru l 
este arta care-i spune fiecăruia pe ce drum 
s-o <l fJ U t c e ,  c u m  să-şi a iP.agă vorbei., şi 
calea. Artă a secunde i , a cuvântu lu i v i u ,  
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' u ma1 are capacitatea să cuprindă rea 1tatea. 

. 
Alain Fran�on: Societatea are nevoie de teatru, acolo caută ea , Jmagmea umană" .  Când teatrul este exploatat comercial ,  el  

exploatează produsul numit .,imagine umană", distrugerile fiind mai 
mari decât atunci când se exploatează corpul omenesc. Majoritatea 
productiilor teatrale, publice sau private, dau o reprezentare urîtă, 
degradată a .imaginii umane". Trebuie să continuăm să ne distanţăm 
violent de producţiile .,consensului":  să ne radicalizăm în practică, 
deoarece spectatorii sunt pregătiţi să participe la o dezbatere 
inteligentă. 

Piesele lui Edward Bond sunt un ghid in această opţiune. Ele ne 
obligă să reînvăţăm să citim, să redefinim arta actorului opunând·o 
vec h i t u r i / a r  moştenite de la Stanis lavsk i ,  să g ă s i m  un sens 
raporturi lor intre actor şi  spectator, de fapt  punctul central al  
reprezentării . . .  

Brigitte Jacques: Fac teatru pentru c ă  imi face plăcere, 
pentru bucuria pe care mi-o dă actul regiei, pentru bucuria pură a 
corpurilor care organizează spaţiul  şi care vorbesc, vorbesc la 
nesfârşit ,  plăcerea dispozit iv u l u i  a r h a i c ,  care cred că exi stă 
dintotdeauna şi va dura veşnic, pentru că e suficient să existe un 
actor, un practicabil şi câteva cuvinte adevărate, inventive pentru ca 
teatrul să funcţioneze. Nimic nu il poate degrada. Îmi place teatrul 
pentru că este marginal, pentru că este din ce in ce mai marginal in 
lumea asta, şi din acest motiv devine mai preţios, şi toţi cei care-I fac 
şi il iubesc ca nişte b!estemaţi mie imi sunt extrem de necesari. 

Mathias Lang hoff : N - a m  m u lte de spus ca răsp u n s  l a  
intrebarea dumneavoastră i n  legătură cu sensul şi posib i l ităţile 
teatrului de astăzi, pentru că pe mine teatrul nu mă interesează prea 
mult. Ceea ce se numeşte in mod convenţional teatru are tot atâta 
semnificaţie pentru mine cât fructele şi legumele, articolele de 
papetărie sau de sport şi fructele de mare: se vorbeşte despre un 
loc in care ar fi posibil să găseşti ceea ce cauţi. 

Cum să faci teatru? De ce să-I faci? Şi cu cine? Prefer să nu 
răs p u n d .  Sunt su biecte despre care se vorbeşte prea m u l t ,  
intotdeauna interminabil ,  şi discuţi i le sunt chiar m a i  plictisitoare 
der.i!t �pcct.ncolelH. Trcbu io să măr1urisesr. cA nu ma intreb cum SH 
face astăzi un spAc:laco/. Dar dnc5 m·�ş intreba rii:ipun�ul "·' l i ,  
prnbabcl: ''" şi icn . i'Pn lru m ine estH import"nl să tac sper.!Acolul 
astă z i ,  ��i nu i e r i .  Ziuu de :=t H i ă z i  n u o !:' I H  o problemĂ teatrală,  
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e, ca oamenii sunt angajaţi 
· . cn Jstrugerea 1 · -parţial ŞI selectiv nu face d , -

omu uc, ca angajamentul _ ecat sa provoa . ascunda pe cele vech i  A - . 
-

ce ororc noi sau să le • . · stazc, daca acţio . . . Jmpotrcva curentului fiind . 
nezc cn fcecare zi, înoţi • consecvent ş1 n 1 -d . drept. Nedreptatea continuă . d"f - e ra and ceea ce îţi pare 
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u ca noc ne vindem . a raJesc fara utopii sau f . dar mc-e g reaţă când d . ' cu oarte puţcne utopii,  au vorbcndu-se des . . . .. despre noi i  detergenţi ·  un 1. b . , 
pre ., noi le utopu ca 

reclamă. 
. Jm al Imprumutat din cataloagele de 

Reprezentaţiile teatrale sunt feţele noastre 1 . 
- f Ch"  · • e e  nu au nevo1e de maş 1. cpunle sunt întotdeauna ale z i lei de t - . . . d 1 . as azc, pecsa1e pe rumu expenenţei consumate. Nu întreb ce -_ spune sau ce vrea sa spuna o r�prezentaţie, ci despre ce şi cum vorbeşte. Teama mJ-e că nu v-am răspuns la întrebare, dar din nefericire eu sunt ca un măcelar vegetarian: merg foarte rar la teatru . 

. 
V�ncent �olin:  M ultă vreme am încercat să mă conving pe 

mtne 1nsum1 ca tot ceea ce nu ţine de sensibil itate, de imaginar, de 
umor sau de simţul  critic mă pl ict iseşte. Şi ,  in cele din urmă, 
realitatea nu e convenabilă. În teatru eu o transform, pentru a 0 
organiza altfel, in felul  meu.  Atunci resemnarea cedează locul 
plăcerii, conformismul dă inapoi in faţa excepţionalului: tinicheaua se 
transformă in metal preţios. 

Actul teatral - care trebuie să fie poetic - constă in reciclarea 
tuturor acestor idei găunoase, a cuvintelor toc i le ,  a imagin i lor 
scâlciate pentru a- 1  obliga pe spectator să vadă. Acesta trebuie să 
iasă de la spectacol impresionat, aşa cum spunem despre o placă 
fotografică, diferit. 

Îmi plac cărările ascunse pe care le găseşti dacă ai un instinct 
de contrabandist, cabotajul,  bucătăria artizanală. Teatrului care se 
practică in Franţa ii prefer teatrul de la antipozi; l imbi i  de lemn 
vorbite cu un aer savant ii  prefer muzica slranie pe care n-o cunosc. 
Nu sunt specialist in ceva anume şi nu cred că teatrul trebuie să 
devină un teritoriu exclusivist, o societate secretă pentru iniţiaţi. 

Din păcate, norii nu încetează să acopere acesl peisaj de vis. 
Sub pretextul economii /ar, guvernanţii noştri, care suportă greu 
spaţiile civismului, sapă la baza unui patrimoniu pe care toată lumea 
n invidiază şi care se numeşte teatrul public. Cei care se ocupă de 
buget se succedă, dar toţi seamănă între ei. O să vină ziua când o 
să constatăm că tot edificiul a dispărut fără să ne dăm seama şi 
intrebarea .,De ce face1i teatru?" nu o să mai aibă nici un sens. 
Multe ţări au şi ajuns la acest stadiu de modernitate. De ce nu şi 
Franţa? 

Jean Jourdheuil: Când teatrul izbuteşte să combine marea artă 
şi popularitatea - pe vremea cetăţilor greceşti, in epoca elisabetană, 
la noi in secolul XVI I I ,  in Germania pe pragul dintre secolele XVI I I  şi 
XIX etc. -, el ii ridică pe spectatori la o treaptă de demnitate politică. 
Atunci "" amintim că, la greci, nri(:Jinea teatr1 1lui se confundă cu 
ortgin!!H vl!l:tlii. 

Nu se mai poate vorbi astăzi despr.., aşa cevn. ·j·n palida faptului 
că se construieşte l::.uropa, cel<ti8A 5C duc.:., fJC apa sAcnbctoc; m«rea 
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arcului este încordată in implinirea dorinţei arcaşulu1.  
. 

. •  

Fac teatru pentru a crea un dialog. Refuz procesul 1nexorab1l 1n 

care ne rătăcim cu toţ i i ,  când spectatorul de teatru devme un 

consumator; caut un public care să participe, un actant, care să vină 

să lucreze, să gândească, să râdă cu noi . Acum teatrul cultivă 

pasivitatea publ ic u l u i ,  punându- 1  în situaţia de judecător ,  de 

cumpărător, de critic, în sensul cel mai puţin nobil al cuvântului . 

Jean-Luc Godard: .Cinematograful este nevoia de a comunica 

cu oamenii pe care n u- i  vezi. Atât înseamnă cinematograful: un 

mijloc de comunicare". Pentru a duce mai departe ideea, aş spune 

că teatrul este nevoia de comunicare cu oamenii pe care îi vezi. A 
face teatru astăzi, în iulie 1 994, când în Europa e război, înseamnă 
să cercetezi şi să inventezi o nouă relaţie cu publicul. Lupta pentru 
reînnoirea mijloacelor estetice nu mă priveşte. 

Ge o rges Lava udant :  Prinse în c leşte , între tâmpenia  
surâzătoare a mărfii, care, iată, eliberată de orice supraveghere şi 
susţinută de agenţii mondiali de publicitate vrea să ne convingă că e 
din nou neîntinată, şi revenirea vânătă a unui  naţional-petainism, 
aceste locuri în care gândirea e l iberă, experimentul fericit, spaţiile 
fraternităţii nedemagogice, şi care sunt teatrele, trebuie să-şi ţină 
rangul cu demnitate şi creativitate. 

În acest sens, nu mi s-a părut niciodată atât de evident necesar 
să fac teatru. Dar, confruntaţi cu duritatea nemiloasă a epocii, cu 
cinismul ei triumfător, cu grimasele nostalgice, vom fi judecaţi nu 
conform declaraţiilor de intenţii sau certificatelor de civism pe care ni 
le autoacordăm cu uşurinţă, ci după miracolele păgâne oferite pe 
scenă. Această rezistenţă poate să capete forme multiple; pentru 
m i n e  ea este i nseparabi lă  de întovărăşirea cu dramat u r g i i  
contemporani. Doar c u  ajutorul lor vom putea s ă  construim arcurile 
cu care să ne lansăm săgeţile în noapte. Săgeţi en igmatice.  
tulburătoare, fericite, niciodată sigure că-şi vor atinge ţinta. 

Asta înseamnă să faci teatru: să fii prezent la întâlnirea emoţiei 
cu prezentul prin l imbaj şi prin povestire, pentru a nu permite 
n ic ioda tă îm p ietr i re a acestui  f e n o m e n  vitaL m i ra c u l o s ,  !ă�wl 
moştenim de greei acum 2400 de ani 'i'i În legătură cu care nH 
întrebăm şi as tăzi nu de c e  o s ă  moară intr-o zi - cum speră lanaticii 
ofici i lor de sond<:�je ale televiziunii -, ci cum de a putut sii se nască. 

Păstrarea intactii a forţei misterioase a <:�ccstci mi'Şcări care " unit 

toţi oamenii celăjii in ascul tarea proprii lor nenorociri - aceasta este 
singura motivaţ1e a muncii melc. 
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- • -
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comercial nu are a . . . .. 

. • 
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nu·l?' gaseşte ocu t 

. _ - • t ra 
ulterioară a problemelor. Teatrul a fost orândwt dupa munca, �n s 

_
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loisir-ului ,  iar ideea va fi prezentă într-un răstimp dat
. 
sau tnchtrta� 

. . .  1 1 • r e p u b l 1 c a  n o astra 
c o nform i ntereselor p le\ 1 1 ,  l a  e cum '" 
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preşedintele se adresează naţiunii la oră fixă, la ora 20, dupa spotul 

publicitar: gingaşa dictatură a consumului . 
Legat înainte de toate de dezordine, dacă încearcă, într-un efort 

civic, să-şi definească relaţia cu cetatea sau cu naţiunea, teatrul nu o 

poate face decât în coerenţa indisciplinată care îl leagă de tutela 

politică. Dacă definiţia, gestul larg, politic nu se percep, teatrul se 

condamnă la o gestiune aristocratică, solitară, l imitându-şi rolul la 

batista care şterge lacrimile de după Sarajevo. 

Peter Sellars:  Teatrul să vorbească din nou despre viaţă! 
Fiecare încearcă să se izoleze de lume, să-şi cerceteze eul său 
micuţ şi trist, pentru a evita orice complicitate morală cu regimul 
elaborat al opresiuni i  şi exploatării. Acest subterfugiu ,  folosit pe 
scară largă, a produs solitudinea culturală care a permis politicii 
capitaliste de piaţă să creeze o cultură unde nu mai e nevoie să te 
adresezi celuilalt. Poate că ar trebui să ne ocupăm de situaţia lumii a 
treia, unde nu singurătatea e problema, de altfel ca şi în operele lui 
Beckett sau Racine, care-I situează pe om faţă cu Dumnezeu, faţă 
cu o lume dincolo de înţelegerea sa. Sentimentul solitudinii nu se 
referă decât la orbirea noastră personală, la refuzul nostru de a ne 
trezi şi de a deveni serioşi, sau măcar angajaţi, în timp ce, în fiecare 
clipă, lumea bate la uşa noastră. 

Teatrul este o arie a dezastrului ,  în însăşi esenţa lui un spaţiu al 
crizei. Iar crizele ne obligă să ne întrebăm: "Ce naiba caut eu aici?" 
Moliere nu spune: "Oamenii sunt ipocriţi, asta mă deprimă", ci se 
apucă de treabă. Trebuie să facem la fel şi nu să ne înduioşăm de 
soarta noastră. Suntem,  ca artişt i ,  printre acei puţ in i  care au 
privilegiul de a şti ce e de făcut cu violenţa, cu disperarea, cu 
suferinţa. În sens budist, datoria artistului este de a fi ca plantele 
care purifică apa. Noi absorbim otrăvurile lumii, le tratăm în interiorul 
nostru şi oferim oamenilor o apă purificată. Dacă în jurul nostru apa 
este într-adevăr curată, artistul nu mai are nici o treabă! 

Putem accepta că sentimentul de solitudine e în raport cu relaţia 
de exploatare din restul lumii? Suntem pregătiţi să înfruntăm tot ceea 
ce Hm el im inat din noi? Atunci ambiţia noastră <:�r putsa fi de « 

rf:!ştitul teairului vocaţm sa originară, din Grecia antică, undeva 1ntre 
!Amplu, piaţă şi parlament , în acsl loc median în care conversaţia 

trebuie să se desfăşoare inainte ca fiinţ<:� umană să·'Şi întoArcă faţa 

către Dumnezeu sau să apeleze la portnfP.l. 

PreZFmtare şi traducere: 
MAGDALENA BOIANGIU 
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