Experimentul Sfantu-Gheorghe

Foarte numeroasele festivaluri ce caracterizeaza actuala
perioad4 sufera frecvent de o carenta de specificitate. Titulautur'!
ambigue permit reunirea unor spectacole eterogene ca fornja ;I
substantd, pentru care unicul criteriu de selectie pare sa fie
adesea caracterul lor itinerant. Nu astfel stau lucrurile in cazul
Festivalului de Teatru Atelier, organizat de Teatrul ,Andrei
Muresanu® din Sfantu-Gheorghe si ajuns la editia a treia, ce s-a
desfasurat intre 28 mai si 7 iunie 1995. Ne aflam aici in fata ungi
optiuni clare — aceea de a identifica modalitdti noi de expresie
artistica —, concordanté totodata spiritului de febrila cautareintru
redefinirea actului teatral la sfarsit de mileniu. Raspunsul
participantilor la solicitarea organizatorului, directorul Radu
Macrinici, ilustreaza preocuparea in cauza. Spectacolele din
concurs, ca si manifestarile adiacente, au pus in evidenta o serie
de tendinte, iar fatd de preponderenta uneia sau alteia s-au
structurat adevarate micro-secfiuni.

Astfel, trupa budapestanda Dream Team a adus in discutie
formula de teatru-dans printr-o ,halucinatie tragicomica dupa
W. Shakespeare®, intitulata Julieta traiegte. Coregrafa-
regizoare Balazs Mari imagineaza scene dintr-o posibila
batranete a Julietei, inlanjuite cu rememorarea unicei iubiri, cea
pentru Romeo, pe care |-a lasat singur in moarte. Cuvintele
putine la care se apeleaza sunt implinite dramatic de forta de
sugestie a dansului, a muzicii sau a granitelor unduitoare din
perdele cernite ce delimiteaza, fara sa le separe net, visul de
realitate. Astfel, balerinii maghiari, nefacand din dans un scop in
sine, gasesc drumul spre teatrul vizual cu accente psihanalitice.
O pondere importanta detine dansul si in Casatorie cu de-a
sila de Moliere de la Teatrul Satiricus din Chiginau. Desi, chiar
inainte de ridicarea cortinei, o0 marioneta ce-| intruchipeaza pe
autor ne aminteste ca ,niste umili actori de comedie nu pot
aspira la perfectiunea adevérafilor maestri ai baletului*,
reprezentatia demonstreaza contrariul. Cei paisprezece actori,
calauziti de regizorul Sandu Grecu si de coregraful Victor
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Elena si Constantin Petrican in Scaunel | i “di
@ € s n Scaunele de Eugen lones¢u |a Teatrul V. I. Popa“ din
> Barlad (regia: Dorin Mihilescu) e

Tanmosan, ating performante notabile atat in numerele
individuale, cat si in cele de ansamblu. Jacques sau
supunerea de Eugen lonescu in regia i scenografia lui Malr'luvs
Olteanu, spectacol insistent structurat pe migcare coregrafica,
prezentat de Teatrul National si Academia de Teatru din Tér};u-
Mures, esueaza intr-o manifestare ce trimite mai degraba la
vechile brigazi artistice. Coloana sonord — un potpuriu Edith Piaf
- nu izbuteste s constituie o baza de dezvoltare a doritei
atitudini dramatice cantate i dansate.

Mult mai sugestiv i mai inspirat, un miniatural Exercifiu
filosofic atrage atentia, in afara concursului, asupra unei
modalitati de exprimare artisticd foarte moderna. in absenta
cuvantului, acest spectacol, realizat de Uto Gusztav si Konya
Réka din Sfantu-Gheorghe, vorbeste convingdtor, prin muzica,
plasticitate corporala si lucrul cu cateva obiecte, despre relatiile
minoritate-majoritate, ucenic-maestru sau public-artist.

Revigorarea limbajului gestual marcheaza un Punct de
sprijin in cariera de mim a lui Gheorghe Ciolpan de la Teatrul
Arlechino din Bragov. Uimitoarea mobilitate faciald, capabila sa
nuanteze o intreagd gama de stari sufletesti si ganduri, nu este
insa dublata, din pacate, de o exploatare pe masura a
expresivitatii trupului. Pantomima reprezinta singurul element
care ar putea sustine ideea de atelier in montarea cu Scaunele
lui Eugen lonescu de la Teatrul ,V. |. Popa“ din Barlad, in regia
lui Dorin Mihailescu. Mentionam si incercarea timida de inovatie
a lui Emil Gaju, care a lucrat aceeasi piesa la Teatrul de Stat din
Oradea. in viziunea sa scenica apare un personaj suplimentar -
o femeie in alb, personificare a timpului si a destinului -,
purtatoarea unei cutii cu papusi, dar gesturile ei frante nu
reusesc sa rotunjeasca gandul predestinarii, abandonandu-I
nainte sa-i dea substanta.

Minimul efort al ultimelor montari amintite le exclude numai
prin comparatie din categoria ,Diverse” sau, mai exact, Non-
Atelier, caci s-au inregistrat si astfel de prezente, care nu au
finut cont de specificul
festivalului. Surprinzator,
una a venit chiar de la
teatrul maghiar ,Tamasi
Aron® din localitate (Umbra
de Evgheni $vart, in regia
lui Bocsardi Laszlo); o alta,
de Ila Teatrul ,Mihai
Eminescu” din Botosgani
(Ultimul examen de
Ludmila Razumovskaia),
semnata de un regizor cu
personalitate distincta -
Petru Vutcarau -, si o a
treia (Imblanzirea scor-
piei de W. Shakespeare),
realizata la Teatrul Tine-
retului din Piatra-Neamt de
Theodor Smeu Stermin
intr-o maniera consumata
prin anii ’70. Mentiondm
initiativa organizatorilor de
a programa, in afara con-
cursului, un spectacol-
lectura, cu scopul declarat

de a scurta drumul crea
torului de teatru spre textul
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sa-i gaseasca valentele scenice, alteori descurajandu-I si le mai
caute, ca in cazul pseudo-post-modernismului dubios al piesei
Gyrator de Valentin Mihai.

Tot la capitolul initiativelor meritorii trebuie trecuts
Dfeocupgrea de a organiza reprezentatii in spatfii
neconventionale, respectiv in cadrul natural deosebit de generos
de la Centrul de Culturd Arcus. Intr-o seara, la caderea
intunericului, tanarul actor-regizor Bogdan Voicu din Sfantu-
Gheorghe a invitat spectatorii la o incursiune prin acele
Structuri arhetipale din creatia shakespeariana care urma-
resc tema dragostei pe ,planuri multiple intr-un exercitiu
improvizat“.

Condus de Jacques Melancolicul (Bogdan Voicu), publicul
descopera celebrul cuplu din Verona facandu-si declaratii in
romana, maghiara i engleza; iar daca Julieta (Laszlo Kati) se
afla in balconul conacului, Romeo (Cristi Dragan) ii da replica din
fnaltul unui copac. Altundeva, dintr-un trunchi scobit, ramas de
la o anterioara tabara de sculptura in lemn, Nebunul (Adrian
Ancuta) dialogheaza cu un manechin ce {ine locul Regelui Lear.
in capela, monologul infricosdtoarei Lady Macbeth (Duta
Gruianu) rasuna si mai tulburator, iar de pe pontonul unde
danseaza, pierduta, Ofelia (Ina Andriuca), imaginile se rasfrang in
limpezimea de cristal a apei. Alte locuri, alte personaje, alte
manechine desavarsesc harta peregrinarilor de dragoste pe care
le incheie simetric, in poienita de unde a pornit, un grup de
dansatori $i cantareti care ne-a insotit mereu. Este acelasi
luminis care inspirase, cu cateva zile inainte, transferarea in aer
liber a Studiului antropologic dupa Macbeth, efectuat de
Theodor Smeu Stermin si preluat de Teatrul ,Antigona“ din
Bucuresti. Datele muncii de atelier sunt evidente aici - body art,
imagine plastica, ritual, ezoterism -, dar sunt inecate intr-o serie
de grave greseli si ,imprumuturi* grosolane. Daca pe scena, caci
a avut loc si o reprezentatie in interior, nu trec neobservate
gesturile nejustificate, stridentele sonore, momentele de
incalcare a conventiei, asemanarile izbitoare cu Saptamana
luminata si Richard Il ale profesorului Mihai Maniutiu, pe
teren deschis acestora li se adauga inadecvarea emisiei vocale
si neadaptarea consumabilelor din decor (luméanari) la arderea in
surplus de oxigen.

Dezamagirea de a nu fi vazut creandu-se nici o relatie cu
noul spatiu de joc paleste insa fata de stupoarea pe care o
provoaca dramatizarea poemului lui $tefan Aug. Doinas,
Mistreful cu col{i de argint. Teatrul Arlechino pune la
dispozitia lui Theodor Smeu Stermin actori, manuitori, papusi din
calti cat un stat de om, alte mijloace specifice, pe care acesta le
amesteca de-a valma cu ceea ce pare sa fie delirul unui elev de
gimnaziu. Mostra de kitsch desfasurata pe strada, cu papusi
greu manevrabile, executand miscari decupate din serbarile
pionieresti, este repetata si amplificata in sala de combinatia
grotesca de teatru de umbre, desene animate, Seherezade,
masti si ciobanasi autohtoni. $Sansa de a persevera in
convingerea ca asa-zisele genuri minore sunt un izvor (inca
insuficient valorificat) de idei si solutii inedite pentru scenele mari
ne-a fost oferitda de regizorul lon Manzatu prin adaptarea
basmuiui Tinerefe fard bitranete, realizatd la Teatrul de
marionete din Arad. Obscrvalia este confimala de tfrumuseiea
si logica demersului artistic, in care rigoarea, imaginatia gi super-
concentrarea epica impresioneaza deopotrivd. Bogétia de
semne, decorurile cu functie de personaj, barierele de lumini si
celelalte efecte scenice nu vin niciodata in detrimentul coerentei
discursului regizoral, ci, dimpotriva, sustin Ireceriie Interpretilor
de la simbioza actor-marioneta spre pantomima si dans.

Varietatea mijloacelor, subordonata unei viziuni originale,
caracterizeaza s debutul regizoral a! lui Bogdan Voicu pe scena

Teatrului ,Andrei Muresanu“ cu Picnic pe campul de lupta de
Fernando Arrabal. Cosmarul Soldatului (Mircea Bodolan) este
populat cu dansuri, cand naive, cand lugubre, cand aberante, in
care se antreneaza rand pe rand Prizonierul (Adrian Ancuta),
Mama (Duta Guruianu), Tatal (Bogdan Voicu) sau Sanitarii
(Tiberiu Tudoran si Cristian Dragan). Utilizarea ingenioasa a
spatiului de joc, de la trapele din avanscena pana la limita
profunzimii, imaginile frapante, in culori inspirate, introducerea
personajului mut (Ina Andriuca) - un fel de inger pazitor - sunt
tot atatea argumente pentru a aprecia momentul Arrabal de la
Sfantu-Gheorghe ca o reusita notabila.

Alaturi de Arrabal si lonescu, Samuel Beckett ramane o
continua provocare la experiment si cautare prin insasi
constructia pieselor sale in refuzul absolut al
conventionalismului. La o trecere sumara in revista a
repertoriului ultimelor stagiuni, ajungem insa la concluzia ca nu
sunt multi regizori romani care sa fi dat curs provocarii. De
aceea, prezenta francezilor de la Théatre de la Vache Cruelle din
Périgueux cu Sfargit de partida constituie un stimulent in pius.
Montarea ampla, decorurile dominate de o scara pe rotile si
interpretarea lui Pierre Orma (Clov) propun o abordare
deosebitd, clocotind de ritmul maniei, al plictiselii sau al
dezgustului. Imobilitatea ridicata la rang de act actoricesc,
memorabil prin mimica, {inutd sau prin umbra unor gesturi,
innobileaza creatiile lui Colette Froidefont (Nell), Yves Bolot
(Nagg) si Christian Pélissier (Hamm).

Revolutia produsa de teatrul absurdului, comparabild cu
aceea declansata de pictura abstracta, este doar premisa
compatibilitatii acesteia din urma cu spectacolul teatral,
compatibilitate pe care o dezvaluie productia Nationalului
clujean cu cele 17 acte cu Piet Mondrian, prezentate de
arhitectul, scenograful si regizorul Horatiu Mihaiu. Unanim
apreciate, Actele..., mai mult decat eseu vizual sau comunicare
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Scena din Picnic pe campul de lupta de Fernando Arrabal

%) la Teatrul ,Andrei Muresanu“ din Sfantu

Gheorghe (regia: Bogdan Voicu)

non-verbald, sunt esentializari de dincolo de cuvant, din spatele
gandului. Subtextele scrise de Ovidiu Pecican se transmit prin
acordurile muzicii alese de Virgil Mihaiu, prin finefea nuantelor
cromatice (la care contribuie Jenel Moldovan) sau prin
transpunerea scenografica a tabloului pictorului olandez. in
acest spatiu special, nu intotdeauna tridimensional, personajele
dialogheaza captivant, sublimand rostirea in gesturi simbolice,
miscari coregrafice, atitudini sugestive, aspirafii intangibile.
Astfel, unul ramane mereu Autoritatea (Cornel Raileanu), altul
devine Femeiain Verde (Miriam Cuibus), iar celdlalt nu inceteaza
sa fie Omul cu Ochelari Negri (Dorin Andone). Un Om Nedumerit
(Petre Bacioiu) i viziteaza, inconjoara tabloul, fura verdele din
lume, se apropie mai mult, se intereseaza, pipaie, se satura,
inapoiaza spectrului culoarea si pleaca.

Fata de aceasta propunere, mult diferita de tot ce s-a vazut
pana acum pe scenele romanesti, receptarea foarte buna arata
capacitatea publicului de a identifica actul artistic de reala
calitate, chiar imbracat in forme cus care nu este famlllarizat. Nu a
ntérziat nici recunoasterea din partea apecialigtilor, ce au
apreciat acest spectacol atat la obignuita conferinta de presa ce
urma flecarei vizionari, cat si prin premiile acordate: Marcle

premiu ,ATELIER", pentru cel mai bun spectacol, 3i Premiul
pentru regie.

RS S  ANCA ROTESCU

SIBIU
O zona libera
pentru tinerii artis;,ti

Sibiul are sanse de a deveni - dupa cat se pare - un centru
national (si international) al teatrului tanar. E si singurul loc din
tara (deocamdata) in care s-au desfasurat doua festivaluri
teatrale internationale, unul dupa altul (in aprilie - mai 1995).

Ce ar insemna, in conceptia organizatorilor, ,teatru tanar“?
Arta facuta de tineri, bineinteles, de studentii scolilor superioare
de arta (deci profesionisti) si studentii altor facultati (deci
amatori). Totusi, unul din festivaluri, acela numit al , Teatrului
tanar profesionist®, si-a propus un program foarte ambitios prin
complexitate si anvergura, in sensul ca a rezervat doar una din
sectiuni spectacolelor de la academiile de teatru; altd sectiune a
cuprins cateva dintre marile opere scenice romanesti; alta,
spectacole in spatii non-conventionale; iar o alta a fost
consacrata intalnirilor, dezbaterilor de creatie dintre si cu
experimentati oameni de teatru, profesori, directori si animatori
de festivaluri din toate continentele.

Creatorul acestei ample manifestari, actorul sibian
Constantin Chiriac, si-a aflat o vocatie noua: a devenit directorul
Casei de cultura studentesti din Sibiu, directorul unei companii
teatrale studentesti, ,Puck”, directorul acestui festival
international (acum, la a doua editie, cel mai mare si mai bogat
de la noi, avand, ca cifra de cheltuieli, aproximativ un miliard de
lei, colectati de la foruri de stat si de la particulari romani,
precum si de la foruri internationale cu nume rasunatoare).

Gelos - dar si zelos -, directorul Teatrului ,Radu Stanca“
(sectie romana si sectie germana), valorosul actor Mihai Bica, a
intemeiat si el un ,Festival studentesc de teatru” - international
si acesta - de un gabarit mai redus, propunandu-si sa
reuneasca (in competitie) spectacole ale academiilor de teatru
(acum au fost poftite cele de la Bucuresti, lasi, Cluj, Targu-
Mures) si, intr-o a doua sectiune, reprezentatii de amatori (din
Galati, Timisoara, Sibiu, Arad, Cluj-Napoca, lasi). Conceptul
ordonator n-a fost prea clar, fiindca au figurat in program si
montari ale teatrului sibian, care nu erau, deci, nici de scoala,
nici amatoricesti. De asemenea, ni s-au infatisat recitari si
recitaluri care nu erau nicicum teatru. ,Internationalitatea” nu era
nici ea prea deslusita: o trupa din Muntenegru (anuntata) nu a
venit, iar o echipa din Barcelona s-a situat sub cota infantilitatii.
Se observa, de altfel, in ultima vreme, ca reuniunile ce se
declara ,internationale mizeaza in fapt pe una-doua formatii
megiese (de prin Ungaria, Ucraina subcarpatica), dupa ce - cum
s-a mai intdmplat la Oradea, Satu Mare, Brasov - se vestisera
mulli si mari oaspeti de pe te miri unde. E ca la spectacolele de
pe stadioane, unde afisul contine poze si nume de faima, iar in
seara data impresarii comunica, frugal, ca majoritatea
participantilor s-au imbolnavit brusc, au fost accidentati, au
pierdut trenul, le-a murit cineva drag din familie etc., trebuind sa
fie inlocuiti, In ultima clipa, de localnici.

Pornit dintr-o idee utlla, al doilea festival sibian (,Radu
Stanca“) a adus publicului cateva creatii de interes. Managerial
vorbind, el e inca in faza de coacere, find insuficient elaborat ca
program si avand unele improvizalii de care hotarit n-ar fi
nevoie. Impresia ca n-a exislal vreo seleclie preatablla a fost
confirmata la masa rotunda ce a avut loc in incinta si in care
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