
Experimentul Sfântu-Gheorghe 

Foarte numeroasele festivaluri ce caracterizează actuala 

· da" suferă frecvent de o carenţă de specificitate. T1tulatun 
penoa 

f • . 

ambigue permit reunirea unor spectacole eterogene ca or�a ŞI 

substanţă, pentru care unicul criteriu de selecţie �ar� sa f1e 

adesea caracterul lor itinerant. Nu astfel stau lucrunle In cazul 

Festival u lu i  de Teatru Atel ier, organizat de Teatrul "Andrei 

Mureşanu" din Sfântu-Gheorghe şi ajuns la e�iţia a t�eia, ce s-a 

desfăşurat între 28 mai şi 7 iunie 1 995. Ne an�m a1c1 1n faţa un�1 

opţiuni clare - aceea de a identifica modal1taţ1 ��� de exp�es1e 

artistică -, concordantă totodată spiritului de febnla căutare 1ntru 

redef in i rea actu lu i  teatral la sfârşit de mi len iu .  Răspunsul  

participanţi lor la solic itarea organizatorulu i ,  d i rectorul Radu 

Macrinici , i lustrează preocuparea în cauză. Spectacolele din 

concurs, ca şi manifestările adiacente, au pus în evidenţă o serie 

de tendinţe, iar faţă de preponderenţa uneia sau alteia s-au 
structurat adevărate micro-secţiuni. 

Astfel ,  trupa budapestană Dream Team a ad.us în discuţie 
formula de teatru-dans printr-o "halucinaţie tragicomică după 
W. Shakespeare" ,  int i tu lată J ul i eta trăie�te. Coregrafa­
reg izoare Ba lăzs Mari imaginează scene d intr-o posib i l ă  
bătrâneţe a Julietei, înlănţuite cu  rememorarea unicei iubiri, cea 
pentru Romeo, pe care 1-a lăsat singur în moarte. Cuvintele 
puţine la care se apelează sunt împlinite dramatic de forţa de 
sugestie a dansului ,  a muzicii sau a graniţelor unduitoare din 
perdele cernite ce delimitează, fără să le separe net, visul de 
realitate. Astfel ,  balerinii maghiari, nefăcând din dans un scop în 
sine, găsesc drumul spre teatrul vizual cu accente psihanalitica. 
O pondere importantă deţine dansul şi în Căsătorie cu de-a 
sila de Moliere de la Teatrul Satiricus din Chişinău. Deşi, chiar 
înainte de ridicarea cortinei, o marionetă ce-l întruchipează pe 
autor ne aminteşte că "nişte umi l i  actori de comedie nu pot 
asp i ra la perfecţ iunea adevăraţ i lor  maeştri ai ba iat u l u i " ,  
reprezentaţia demonstrează contrariu l .  Cei paisprezece actori, 
călăuziţ i  de regizorul Sandu Grecu şi de coregraful Victor 

Tanmoşan,  ating performanţe notabi l e  atât în n u merele 

i n d iv idua le ,  cât ş i  în ce le  d e  ansam b l u .  J a c
_
q u�s s a u  

supunerea d e  Eugen Ionescu în regia ş i  scenografia lu1 Manu
_
s 

Olteanu, spectacol insistent structurat pe mişcare coregr:f1ca, 

prezentat de Teatrul Naţional şi Academia
. 
d� Teatru d1n Tar�u­

Mureş, eşuează într-o manifestare ce tnm1te ma1 degraba la 

vechile brigăzi artistice. Coloana sonoră - un potpunu Ed1th P1a� 
_ nu izbuteşte să constituie o bază de dezvoltare a donte1 

atitudini dramatice cântate şi dansate. 

Mult mai sugestiv şi mai inspirat, un miniatura! Exerciţiu 

f i losofic atrage atenţ ia ,  în afara concursu l u i ,  as
_
upra une i  

modal ităţi de exprimare artistică foarte modernă. In absenţa 

cuvântului ,  acest spectacol ,  realizat de Uto Gusztăv şi Konya 

Reka din Sfântu-Gheorghe, vorbeşte convingător, prin muzică, 

plasticitate corporală şi lucrul cu câteva obiecte, despre relaţiile 

minoritate-majoritate, ucenic-maestru sau public-artist. 
Revigorarea l imbaju lu i  gestual marchează un Punct de 

sprijin în cariera de mim a lui Gheorghe Ciolpan de la Teatrul 
Arlechino din Braşov. Uimitoarea mobilitate facială, capabilă să 
nuanţeze o întreagă gamă de stări sufleteşti şi gânduri, nu este 
însă d ub lată ,  d i n  păcate,  de o exp loatare pe măsură a 
expresivităţii trupulu i .  Pantomima reprezintă singurul element 
care ar putea susţine ideea de atelier în montarea cu Scaunele 
lui Eugen Ionescu de la Teatrul "V. 1. Popa" din Bârlad, în regia 
lui Dorin Mihăilescu. Menţionăm şi încercarea timidă de inovaţie 
a lui Emil Gaju, care a lucrat aceeaşi piesă la Teatrul de Stat din 
Oradea. În viziunea sa scenică apare un personaj suplimentar -
o femeie în a lb ,  personificare a t impu lu i  şi a dest inu lu i  -, 
purtătoarea unei cut i i  cu păpuşi, dar gestur i le e i  frânte nu 
reuşesc să rotunjească gândul predestinări i ,  abandonându-1 
înainte să-i dea substanţă. 

Minimul efort al ultimelor montări amintite le exclude numai 
prin comparaţie din categoria "Diverse" sau, mai exact, Non­
Atelier, căci s-au înregistrat şi astfel de prezenţa, care nu au 

ţ i n u t  cont de specif icu l  
festivalu l u i .  Surprinzător, 
u n a  a ven i t  ch ia r  de la 
teatru l  magh iar  "Tamăsi 
Aron" din localitate (Umbra 
de Evgheni Şvarţ, în regia 
lui Bocsărdi Lăszl6); o alta, 
d e  la Teatru l  " M i hai  
Em inescu"  d in Botoşani 
(U l t imul  examen de 
Ludmi la  Razumovskaia), 
semnată de un regizor cu 
personal i tate d ist inctă -
Petru Vutcărău -, şi o a 
treia (imblânzirea scor­
piei de W. Shakespeare), 
real izată la Teatru l  Tine­
retului din Piatra-Neamţ de 
Theodor Smeu Sterm in  
într-o manieră consumată 
pr in an i i  ' 7 0 .  Menţionăm 
iniţiativa organizatorilor de 
a programa, în afara con­
c u rs u l u i , un s p e c t a c o l ­
lectura, c u  ::�<;opui declarat 
de a scurta dru m u l  crea ­
torului de teatru spre textul 

dramatic, uneori incitându-1 
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să-i găsească valenţele scenice, alteori descurajându-1 să le mai 
caute, ca în cazul pseudo-post-modernismului dubios al piesei 
Gyrator de Valentin Mihai. 

Tot la cap i to lu l  i n i ţ iat ive lor  mer i to r i i  t rebu ie  trecută 
preocup�rea de a organiza reprezentaţ i i  în spaţi i  
neconvenţionale, respectiv în cadrul natural deosebit de generos 
de la Centru l  de Cu l tu ră Arcuş .  Într-o seară ,  la căderea 
întunericului ,  tânărul actor-regizor Bogdan Voicu din Sfântu­
Gheorghe a invitat spectator i i  la o i ncurs iune  pr in acele 
Structuri arhetipale din creaţia shakespeariană care urmă­
resc t�ma d ragostei pe "planuri  mu lt iple într-un exerc i ţ iu  
ImprOVIZat". 

Condus de Jacques Melancolicul (Bogdan Voicu), publicul 
descoperă celebrul cuplu din Verona .făcându-şi declaraţii în 
română, maghiară şi engleză; iar dacă Jul ieta (Laszl6 Kati) se 
află în balconul conacului, Romeo (Cristi Drăgan) îi dă replica din 
înaltul unui copac. Altundeva, dintr-un trunchi scobit, rămas de 
la o anterioară tabără de sculptură în lemn, Nebunul (Adrian 
Ancuţa) dialoghează cu un manechin ce ţine locul Regelui Lear. 
În capelă,  monologu l  înfricoşătoarei Lady Macbeth (Duţa 
Gru ianu) răsună şi mai tu lburător, iar de pe pontonul unde 
dansează, pierdută, Ofelia ( lna Andriucă), imaginile se răsfrâng în 
l impezimea de cristal a apei. Alte locuri, alte personaje, alte 
manechine desăvârşesc harta peregrinărilor de dragoste pe care 
le încheie simetric, în poieniţa de unde a pornit, un grup de 
dansatori şi cântăreţi care ne-a însoţit mereu.  Este acelaşi 
luminiş care inspirase, cu câteva zile înainte, transferarea în aer 
l iber a Studiului antropologie după Macbeth, efectuat de 
Theodor Smeu Stermin şi preluat de Teatrul "Antigona" d in 
Bucureşti. Datele muncii de atelier sunt evidente aici - body art, 
imagine plastică, ritual, ezoterism -, dar sunt înecate într-o serie 
de grave greşeli şi .,împrumuturi" grosolane. Dacă pe scenă, căci 
a avut loc şi o reprezentaţie în interior, nu trec neobservate 
gest u ri le  nejust ificate, str idenţele sonore, momentele de 
încălcare a convenţiei, asemănările izbitoare cu Săptămâna 
luminată şi Richard III ale profesorului Mihai Măniuţiu,  pe 
teren deschis acestora li se adaugă inadecvarea emisiei vocale 
şi neadaptarea consumabilelor din decor (lumânări) la arderea în 
surplus de oxigen. 

Dezamăgirea de a nu fi văzut creându-se nici o relaţie cu 
noul spaţiu de joc păleşte însă faţă de stupoarea pe care o 
provoacă dramatizarea poem u lu i  l u i  Ştefan Aug.  Doinaş,  
Mistreţul cu  colţi de a rg int .  Teatru l  Arlech ino pune la 
dispoziţia lu i  Theodor Smeu Stermin actori, mânuitori, păpuşi d in 
câlţi cât un stat de om, alte mijloace specifice, pe care acesta le 
amestecă de-a valma cu ceea ce pare să f ie delirul unui  elev de 
gimnaziu.  Mostra de kitsch desfăşurată pe stradă, cu păpuşi 
greu manevrabile, executând mişcări decupate din serbările 
pioniereşti, este repetată şi amplificată în sală de combinaţia 
grotescă de teatru de umbre, desene animate, Şeherezade, 
măşt i  şi c iobănaş i  autohton i .  Şansa de a persevera în 
convingerea că aşa-zisele genuri m inore sunt un izvor (încă 
insuficient valorificat) de idei şi soluţii inedite pentru scenele mari 
ne-a fost oferită de reg izoru l  Ion Mânzatu prin adaptarea 
basm u l u i  Tinereţe fără bătrâneţe, rea l izată l a  Teatrul de 
mRrionete din Arad. Ob�crvoţia este conflrm�:�Lii de frumuseţea 
şi logica demersu lu i artistic, in care rigoarea, imag inaţia şi super­
concentrarea ep i c.5 im presionează deopotr iv.5. Bogăţ ia d e  

semne, decoruri le cu functie de personaj, barierele d e  lumin i ş i  
celelalte efecte scenice nu vin niciodată în detrimentul coerenţei 
discursului regizoral, ci, dimpotrivă, susţin t recerile lnterpreţilor 
de la simbioza actor-marionetă spre pantom imă şi dans. 

Varietatea mijloacelor, subordonată une1 viziuni orig inale, 
caracterizează ŞI debutul reg izoral al lui Bogdan Voleu pe scena 

Teatrului "Andrei Mureşanu" cu Picnic pe câmpul de luptă de 
Fernando Arrabal. Coşmarul Soldatului (Mircea Bodolan) este 
populat cu dansuri, când naive, când lugubre, când aberante, în 
care se antreneaz� rând pe rând Prizonierul (Adrian Ancuţa). 
Mama (Duţa G u rUJanu), Tatăl (Bogdan Voicu) sau Sanitari i  
(Tiberiu Tudoran şi Cristian Drăgan). Util izarea ingenioasă a 
spaţ iu lu i  de joc, de la trapele d in avanscenă până la l im ita 
profunzimii, imaginile frapante, în culori inspirate, introducerea 
personajului mut (lna Andriucă) - un fel de înger păzitor - sunt 
tot atâtea argumente pentru a aprecia momentul Arrabal de la 
Sfântu-Gheorghe ca o reuşită notabilă. 

Alături de Arrabal şi Ionescu,  Samuel Beckett rămâne o 
cont i n uă p rovocare l a  experiment ş i  căutare pr in însăşi  
construcţ ia  p ieselor  sa le  în refuzu l  absolut a l  
convenţ iona l i s m u l u i .  La o trecere su mară în  revistă a 
repertoriului ultimelor stagiuni, ajungem însă la concluzia că nu 
sunt mulţi regizori români care să fi dat curs provocări i .  De 
aceea, prezenţa francezilor de la Theâtre de la Vache Cruelle din 
Perigueux cu Sfâ'lit de partidă constituie un stimulent în plus. 
Montarea amplă, decorurile dominate de o scară pe rotile şi 
i nterpretarea l u i  P ierre O rma (C iov) propun  o abordare 
deosebită, c locot ind de r i tmul  mânie i ,  al p l ict ise l i i  sau a l  
dezgustu lu i .  !mobi litatea rid icată la rang de act actoricesc, 
memorabil prin mimică, ţinută sau prin umbra unor gesturi, 
înnobilează creaţi i le lui Colette Froidefont (Nell), Yves Balot 
(Nagg) şi Christian Pelissier (Hamm). 

Revoluţia produsă de teatrul absurdu lu i ,  comparabilă cu 
aceea declanşată de pictura abstractă, este doar premisa 
compat ib i l i tăţ i i  acesteia d i n  urmă cu spectacolu l  teatra l ,  
compat ib i l itate pe care o dezvăluie producţia Naţionalu lu i  
clujean cu cele 1 7  acte cu Piet Mondrian, prezentate de  
arh itectu l ,  scenograful şi regizorul Horaţiu M iha iu .  Unanim 
apreciate, Actele . . . , mai mult decât eseu vizual sau comunicare 



non-verbală, sunt esenţializări de dincolo de cuvânt, din spatele 
gândului. Subtextele scrise de Ovidiu Pecican se transmit prin 
acordurile muzicii alese de Virgil Mihaiu, prin fineţea nuanţelor 
cromat ice ( la  care contr i b u i e  J ene l  M o ldovan) sau p r i n  
transpunerea scenografică a tabloulu i  pictorulu i  olandez. În 
acest spaţiu special, nu întotdeauna tridimensional, personajele 
dialoghează captivant, sublimând rostirea în gesturi simbolice, 
m işcări coregrafice, atitudin i  sugestive, aspiraţii intangibi le.  
Astfel ,  unul rămâne mereu AIJ!.Q_r:itatea (Cornel Răileanu), altul 
devine Femeia în Verde (Miriam Cuibus), iar celălalt nu încetează 
să fie Omul cu Ochelari Negri (Dorin Andone). Un Om Nedumerit 
(Petre Băcioiu) îi vizitează, înconjoară tabloul, fură verdele din 
lume, se apropie mai mult, se interesează, pipăie, se satură, 
înapoiază spectrului culoarea şi pleacă. 

Faţă de această propunere, mult diferită de tot ce s-a văzut 
până acum pe scenele româneşti, receptarea foarte bună arată 
capacitatea publ icu lu i  de a identifica actu l  artistic de reală 
calitate, chiar îmbrăcat în forme clJ care nu este familiarizat. Nu a 
întâr·ziat nic i  recunoaşterea d i n partea spccial i :;;t i lor ,  ce au 
apreciat acest spectacol atât la obişnulta conferinţă de presă ce 
urma fiecărei v iz ionări , cât şi prin premi i le  acordate: M::�rclc 
premiu "ATEL I E R " ,  pentru cel mai bun spectacol, şi Prem i u l  
pentru regie. 

ANCA ROTESCU 

SIBIU 
O zonă l iberă 
pentru tineri i arti;;ti 

Sibiul are şanse de  a deveni - după cât se pare - un centru 
naţional (şi internaţional) al teatrului tânăr. E şi singurul loc din 
ţară (deocamdată) în care s-au desfăşurat două festivaluri 
teatrale internaţionale, unul după altul (în april ie - mai 1 995). 

Ce ar însemna, în concepţia organizatorilor, "teatru tânăr"? 
Artă făcută de tineri, bineînţeles, de studenţii şcolilor superioare 
de artă (deci profesion işti) şi studenţi i  altor facultăţi (deci 
amatori). Totuş i ,  unul din festivaluri, acela numit al "Teatrului 
tânăr profesionist", şi-a propus un program foarte ambiţios prin 
complexitate şi anvergură, în sensul că a rezervat doar una din 
secţiuni spectacolelor de la academiile de teatru; altă secţiune a 
cuprins câteva dintre marile opere scenice româneşt i ;  alta, 
spectacole în spaţ i i  non-convenţ ionale;  i a r  o alta a fost 
consacrată întâln i ri lor ,  dezbateri lor de creaţ ie d intre ş i  cu 
experimentaţi oameni de teatru, profesori, directori şi animatori 
de festivaluri din toate continentele. 

Creatoru l  acestei  amp le  man ifestăr i , actor u l  s ib ian  
Constantin Chiriac, şi-a aflat o vocaţie nouă: a devenit directorul 
Casei de cultură studenţeşti din Sibiu, directorul unei companii 
teatra le  studenţeşt i ,  " Pu c k " ,  d i rector u l  acestu i  fest iva l  
internaţional (acum, la a doua ediţie, cel mai  mare ş i  mai bogat 
de la noi, având, ca cifră de cheltuieli , aproximativ un mil iard de 
le i ,  colectaţi de la foruri de stat şi de la particulari români ,  
precum ş i  d e  l a  foruri internaţionale cu nume răsunătoare). 

Gelos - dar şi zelos -, d i rectorul Teatrului "Radu Stanca" 
(secţie română şi secţie germană), valorosul actor Mihai Bica, a 
întemeiat şi el un "Festival studenţesc de teatru" - internaţional 
şi acesta - de un gabar i t  ma i  redu s ,  propunând u - ş i  să 
reunească (în competiţie) spectacole ale academiilor de teatru 
(acum au fost poftite cele de la Bucureşt i ,  laşi ,  C luj, Târgu­
Mureş) şi, într-o a doua secţiune, reprezentaţii de amatori (din 
Galaţi, Timişoara, Sib iu ,  Arad , Cluj-Napoca, laşi) . Conceptul 
ordonator n-a fost prea clar, fiindcă au figurat în program şi 
montări ale teatrului sibian, care nu erau, deci, nici de şcoală, 
n ic i  amatoriceşt i .  De asemenea, ni s-au înfăţişat recitări şi 
recitaluri care nu erau nicicum teatru. "lnternaţionalitatea" nu era 
nici ea prea desluşită: o trupă din Muntenegru (anunţată) nu a 
venit, iar o echipă din Barcelona s-a situat sub cota infantilităţii. 
Se observă, de altfe l ,  în u lt ima vreme, că reun iun i le  ce se 
declară " internaţionale" mizează în fapt pe una-două formaţii 
megieşe (de prin Ungaria, Ucraina subcarpatică), după ce- cum 
s-a mai întâmplat la Oradea, Satu Mare, Braşov - se vestiseră 
mulţi şi mari oaspeţi de pe te miri unde. E ca la spectacolele de

. 

pe stadioane, unde afişul conţine poze şi nume de faimă, iar în 
seara dată i m presar i i  com u n i că ,  fruga l ,  că major itatea 
participanţilor s-au îmbolnăvit brusc, au fost accidentaţ i ,  au 
pierdut trenul, le-a murit cineva drag din familie etc. ,  trebuind să 
fie înloc:uiţ i ,  în llitima clipi'i, de localnici. 

Pornit d i ntr-o idee u t i l ă ,  a l  d o i l ea fest iva l sib ian (" Radu 
Stanca") a adus pub l icu lu i câteva creaţi i de interes. Managerial 
vorbind, el e încă în fază de coacere, fiind i nsuficient elaborat ca 

program ş i  avân d u nele irnprovizaţi i  de care hotărît n-ar fi 
nevoie. Impresia că n-a <:>Xi0:$l<tl vr.,u seleq ie prealabilă a fost 
confirmată la masa rotundă ce a avut loc în incintă ş i în care a.=::l 
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