TOATA LUMEA RADE, CANTA $1 DANSEAZA

CRAIASA FARA CUSUR, scenariu
burlesc de Bogdan Ulmu dupa piese
de G. Calinescu ® TEATRUL
+LUCEAFARUL" DIN IASI ® Data
reprezentatiei: 9 mai 1995 @ Regia,
scenografia si ilustratia muzicala:
Bogdan Ulmu @ Dansuri:

(e},
Stanciu @ Distributia: Doina
larkuczewicz (Irod), Gigi $faiter
(Chigimia), Tani Paraschiv (Vrabie),
Nina Dimitriu (Brezaia), lon Agachi
(Capitanul), Vasilica Oncioaia
(Pruncul), Alina Sarbu (Baba) i
copilul Alice Sfaiter.

Ingenios, ca mai de fiecare data,
pariul in care se lanseaza Bogdan Ulmu,
compunand - prin inlantuirea unor
jucauge improvizatii célinesciene -
spectacolul Craiasa fara cusur. Cu
febrilitatea lui postmoderna, chisnovatul
regizor, moderdndu-si oarecum
pardalnicele impulsuri de infidelitate,
imagineaza, intre feeric si elegiac, intre
chiot si vaier, un ,Vicleim"“ plin de
exuberan{a si, deopotriva, filosoficesc.

Cat trasnite, cat dracoase, cu
subtilitati filologice aparte si alte
poznosenii de erudit pus pe sotii, rostirile
»divinului critic* se filtreaza prin granulele
unui umor de sclipire pur intelectuala. Ele
respird, cu alte cuvinte, un aer de
cabinet. Bogdan Ulmu, starnind ici un
fior, aplicand colo o pata de culoare, de
seva si coerenta scenica acestor, cum sa
le zic, acestor artificii ludice ale
Calinescului. $inu strica sa-si biciviasca,
inca, fantezia pana la accentul mai
intens, funambulesc, de explozivitate —
de ce nu? - suprarealista.

Prima secventa e un truvai care
provoaca imediat (su)rasul. Lui Bogdan
Ulmu, vezi bine, i1i place sa ne ia prin
surprindere. O istetica iscata pasamite
din commedia dell’arte izbeste, au
ralenti, ditamai gongul. Dar gongul nu
doar vuieste - el plange, sloboade un
planset de pruncut! Ce-o fi asta?... Pai,
s-ar putea sa fie un prim semn, o pre-
vestire ca, in povestea care sta sa
inceapad, lacrima si zambetul, la fel ca si
alintul si impieptosarea ori suavitatea si
frustetea se vor ingemana intr-un colorat,
(folcloric) ritmat oximoron.

Intr-un moment norocos al vointei de
sinteza, ludicul impenitent Bogdan Uimu
pune Tn amalgam, un amalgam de
compuozilie speciala, voiogia g§i
ingandurarea. Cheful de petrecere,
nuntirea, ivirea pe lume a fatului care,

cum se intampla pe taramul mirobolant al
basmului (,asa scrie la folclor!*), vrea zor-
nevoie absolutul, cere, cu scancete si
alte tivluieli, imposibilul, adica: o craiasa
fara cusur. Dar, boieri dumneavoastra, o
asemenea fapturd pomenitu-s-a
vreodata?
~ Ei, si daca nu s-a pomenit? Viata
merge inainte, numai din cand in cand,
fir-ar sa fie, o da cotita. Prin batatura
unde dantuitori horesc, pe la cele porti,
pe la feresti, cand ti-e lumea mai draga
trece o infiorare. Moroi sa fie? Sau, bata-|
crucea, necuratul? N-o fi ,cumeatra“
care, ofuscata de atata veselie si
barbatoasa fopaiala (Calusarii!), si-a cam
pierdut rabdarea? O fi, n-o fi, ba chiar
uite-o, sinistra papaluga, dar daca a
facut-o de ras rusnacul soltic lvan
Turbinca, de ce s-ar teme acesti stra-
stra-stranepoti de daco-geti care, in
plenitudinea vitalitatii lor, se simt (asa
scrie Herodot!) nemuritori? Fictiunea
scenica izvodita de Bogdan Ulmu
iradiaza metaforic, e tesuta — ca sa ne
pastram in ton - cu fir de parabola. Sub
veghea unei sfinte icoane (Fecioara Maria
cu pruncul), prinde zvon amagitoarea,
mangaietoarea iluzie a tineretii fara
batranete si a vietii fara de moarte.
Efecte vizuale, efecte acustice sustin
aceasta ofertanta viziune. Vocea ampla,
intensa a Mariei Tanase — cu un rol
esential, determinant in spectacol -
creeaza o atmosfera de stari alternante,
in care jalea i bucuria se randuiesc, asa,
cainviata.
in fine, interpretii. Un spirit de echipa
- imprimat cu bun instinct de regizorul-
animator - 1i mobilizeaza pe acesti
Juceferisti“ carora le sta la indemana,
ne-am convins, si performanta
individuala. Cu devotament, cu daruire, ei
il urmeaza pe Bogdan Ulmu chiar si cand
nazdravanul le propune gama unor mai
mult sau mai putin contrariante fantezii.
Toata lumea rade, canta si (instruita
de Gh. Stanciu) danseaza... Cu masca,
fara masca, manunchiul de actori
intruchipeaza (si manuieste) eroi de
basm, siluete de sugestie folclorica
(Brezaia, Chitimia, Generalul s.a.),
schiteaza, in contur stilizat, cate un tip
din commedia dell’arte ori mimeaza
gesturile eroilor burlesti de comedie
muta. E, orice s-ar spune, un tur de
forta... fizica, dar si o Tnc?rcarc a
mobilitdtii lor interpretative. Incep cu
admirabila Doina larcuczewicz, pea care
mai sd n-o recunousc sub costumatia si
obrazarul de Irod, dar ma grabesc sa
adaug si coechiplerll, care au pasajala lor
de bravura: lon Agachi si Nina Ulmu,
Gheorghe (sl tetita Alice) $faiter, Vasllica

Oncioaia, Tani Paraschiv si Alina Séarbu.
La aplauze, marcati de efort, pastrau pe
chip, pe chipul fara masca, bucuria unor
clipe de transfigurare.

Nu am fost, imi pare rau, la premiera,
cand, am auzit, s-a jucat fara scaderi de
tonus. Acum, pe alocuri, surveneau
scurtcircuitari de elan, diminuari de suflu.
Oboseala, poate... Sau, stiu si eu,
discontinuitatile in programare. De-o fi
una, de-o fi alta, nu e problema mea.
Oricum, chiar intuind formula optima a
montarii, as fi vrut un plus de verva, un
ritm fara sincope - in orice caz, un joc in
exces. Lui G. Calinescu i s-ar potrivi, fara
sa-| tradezi (ba, dimpotriva!), un pic de
nebunie. $i nici Bogdan Umu nu e, de
felu! lui, vreun cumincior. lata, in Craiasa
fara cusur, spectacol care procura
momente de incantare, el semneaza, in
autor total, si regia, $i scenariul, si
scenografia, si ilustratia muzicala. Ce i
s-ar mai putea cere? Decat, perseve-
rare! Pentru ca e... diabolicum.

R FLORIN FAIFER

ACTE $I
TABLOURI

17 ACTE CU PIET MONDRIAN,
eseu vizual dupa ,,17 subtexte” de
Ovidiu Pecican @® TEATRUL

NATIONAL DIN CLUJ-NAPOCA
® Data reprezentatiei: 3 iunie 1995
® ,,Un spectacol construit vizual de

Horatiu Mihaiu“ ® Scenografia:

Horatiu Mihaiu @ llustratia muzicala:
Virgil Mihaiu @ Light desigh: lonel
Moldovan ® Distributia: Cornel
Raileanu (Autoritatea), Miriam
Cuibus (Femeia, Femeia in verde),
Dorin Andone (Omul cu ochelari
negri), Petre Bacioiu (Un om
nedumerit).

in teatrul romanesc de ultima ora, de
la revolutie incoace, cand granitele
statelor de dincolo de fosta cortina de
fier s-au deschis in sfarsit si exportului
romanesc de spectacole (mai ales lui), in
planul Tntruchiparii scenice a textelor
dramatice s-au produs mutatii im
portante, o evidenta deplasare spre zona
vizualizarii, Tn detrimentul cuvantului
rostit. Spunem cuvantul rostit (de pe
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scena), pentru ca acela scris, in care sunt
inchise idei, stari conflictuale si, oricum,
succesiunea intamplarilor, a momentelor
actiunii, cuvant ce sta cuminte aliniat in
propozitii si fraze semnificand si
comunicand, nu poate fi, se vede, eludat.
De aceea, putem afirma ca, chiar si in cel
mai abstract spectacol cu putinta ~ si 17
acte cu Piet Mondrian poate, cred,
deveni un prototip ,clasic* al genului - la
inceput a fost tot... cuvantul. in speta, la
baza spectacolului au stat eseurile lui
Ovidiu Pecican. Aceste eseuri au avut ca
punct de plecare ideea regizorului-
scenograf de a reprezenta scenic, intr-o
modalitate cinetica, tablourile pictorului
abstractionist de origine olandeza Piet
Mondrian. Actorul devine aici, alaturi de
obiecte, un simplu semn teatral, avand
insa un rol special: acela de a coagula in
juru-i lumea exterioara si de a topi toate
elementele intr-un creuzet capabil sa
distileze ideea pana la esenta. $i ce
altceva a urmarit Piet Mondrian, artistul
ale carui capodopere au slujit drept
pretext scenic, decat exprimarea esentei
lumii Tnconjuratoare printr-un continuu $i
anevoios proces de abstractizare? O
data descoperit miezul experientelor
plastice ale lui Mondrian ~ exprimarea
esentialului in imagini bidimensionale -,
Horatiu Mihaiu are revelatia traseului
invers: reinventarea lumii inspiratoare a
pictorului in imagini cinetice, in scopul
semnificarii intr-un spatiu tridimensional.
Arta, oricare ar fi ea, vrea sa transmita un
mesaj. Mesajul transmis de acest
indraznef constructor vizual care este
Horatiu Mihaiu, excelent secondat de
Virgil Mihaiu, semnatarul ilustratiei
muzicale, este unul general uman. C3, in

Moment din 17 acte cu Piet Mondrian, spectacol
de Horatiu Mihaiu, la TN Cluj-Napoca
- ,\,r\ﬂm ey

eseurile lui Ovidiu Pecican, personajul
Omul nedumerit (Petre Bacioiu) avea o
anumita dimensiune filosofica pe care in
spectacol nu am prea descifrat-o, el
functionand (cu o singura exceptie: cand
descopera si abandoneaza minunea
sferei) doar ca un liant indispensabil al
trecerii ,tehnice" de la un tablou la altul -
ceea ce poate fi taxat si drept cea mai
evidenta neimplinire a unui spectacol de
imagine pura -, ca pe alocuri
reprezentatia devine usor tautologica sau
chiar sufera de monotonie, imaginatia
creatorului obosind, nu-i de mirare cand
avem de-a face cu nici mai mult, nici mai
putin decat 17 acte. De ce 17 si nu 13
sau 9, de ce acte si nu scene, si ce s-ar
intampla daca s-ar reduce din ele - nu
are nici o importanta. Relevant e ca
asistam la un act artistic inedit (in
spectacolul romanesc el a existat doar ca
o aspiratie, careia Teatrul de Nord din
Satu Mare i-a dedicat chiar si un festival
ajuns in 1995 la a patra editie, de unde
aceasta interesanta propunere-unicat, nu
infelegem de ce, a lipsit). Acesta poate fi
receptat cu usurinta in orice colt de lume,
pentru ca are o modalitate de
comunicare universal inteligibila. Un
spectacol pentru export, de o calitate
indubitabila, pe care spectatorii il
urmaresc cu sufletul la gura, de parca
s-ar afla intr-o transa mistica, findca tot
ceea ce se intdmpla pe scenda nu e
altceva decat o relevare a raporturilor
omului secolului nostru cu lumea care 1l
inconjoara, 1 asalteaza si il capteaza ca
intr-o plasa de paianjen. Prin aceasta
lume ne poarta, cu dezinvoltura si cert
profesionalism, actori de frunte ai
Nationalului clujean, sub chip de
personaje mai mult sau mai putin...
impersonale: Cornel Raileanu (Auto-
ritatea) — creatorul, demiurgul acestui
univers pe care il impune, Miriam Cuibus
(Femeia, Femeia in verde), cu misgcari
gratioase de balerina si cu aura tragica, si
Dorin Andone (Omul cu ochelari negri),
de o austeritate ce sporeste misterul.

N-am retinut toate ipostazele si
semnificatiile particulare ale nuanfelor ce
alcatuiesc reprezentatia, uneori fascinant
colorata si tulburator comentata sonor,
dar important in acest spectacol (despre
care nu ne vom mira sa aflam ca a
inceput sa strabata meridianele tumii)
este esenta lui si, mai ales, intentia de a
comunica printr-o altd modalitate decat
cea tradifionala, a cuvantului. Nu e nici
balet, nici pantomima, ci, poate, o forma

de expresie noua — teatru gestual-vizual
-, Care s-ar putea sa faca gi prozelifi.

IS DIMITRIE ROMAN

RAFINAMENT
ORIENTAL

ORFANUL ZHAO de Ji Junxiang.
Traducerea: Cui Nianqgiang
® TEATRUL TINERETULUI DIN
PIATRA-NEAMT ® Data reprezen-
tatiei: 26 mai 1995 @ Regia:
Alexandru Dabija ® Scenografia:
Drago§ Buhagiar, Irina Solomon
® Muzica: Mircea Octavian

® Distributia: Liviu Timug (Du Anijia),
lon Musca (Doctorul Chen Ying),

Corneliu Dan Borcia (in;eleptul
Gong Suchu), Radu Baitan (Gene-
ralul Han Jue), Daniel Begleaga
(Zhao Sun), Mihai Danu (Chen Bo),
Loredana Botezatu (Printesa), Traian
Grigoriu (Trimisul), Eliza Bercu
Bodeanu (Wei Jiang), Lucian Pavel
(Slujitorul | inteleptului), lonut
Cucoara (Crainicul), loan Murariu
(Soldatul lui Du), Mihaela Ciolan
(Crainicul mut)

Ca director demisionat (zic unii) -
demisionar — (zic altii) de la Teatrul
Odeon, Alexandru Dabija a devenit un
»caz". Un caz la a carui aparitie au
contribuit  vanitati exacerbate,
meschinarii de tot felul, dorinte de
razbunare, si de pe urma caruia foarte
mulji au avut de pierdut: administratia si-
a pierdut - iardsi - din puritatea
simaginii“ (dar ii mai pasa, oare, cu
adevarat de asa ceva?), capitala si, la
urma urmei, tara au pierdut din animatia
peisajului cultural (caci, sub directia lui
Dabija, Odeonul ajunsese un veritabil
centru-pilot de experimente multiartistice
- dar cui i-a pasat prea tare de asta?),
teatrul a pierdut cativa actori buni,
plecati o data cu Dabija (dar cui...?)
s.a.m.d. De céastigat au avut doar unii
pescuitori Tn ape tulburi. $i, paradoxal,
Alexandru Dabija insusi. Pentru ca,
absorbit de treburile directoriale, el si-a
neglijat aproape cu totul meseria ,de
baza", aceea de regizor: cat timp a
condus Odeonul, a montat un singur
speactacol, nesemniticativ (8uita de
crime gi blesteme, la ,Bulandra®).
Angajat la Teatrul Tineretului din Piatra-
Neamt — de fapt, reangajat, pentru ca
aici debutase, cu ani in urma, in profesie
-, Dabija semneaza, ,ca simplu regizor",
unul dintre bunele spectacole ale
stagiunii: Orfanul Zhao. Asadar, tot raul
spre bine!

Necunoscuta la noi, piesa apartine
unui autor care a trait, se pare, intre




