
SCAUNELE ÎN BALANTĂ 
Ce poate fi mai interesant decât să Rauţchi ,  de referinţă în spectacologia 

' 
urmărec:t i , în cadrul une i  man ifesta"r 1· de special itate fixarea unor repere cu Y românească - piesă a lui Eugen Ionescu, · teatrale competitive, la d istanţă de numai Scaunele. Faptul că ea a fost montată 

pnvire la pos ib i l i tăţ i l e  - dar  şi la 
câteva zile, două întruchipări scenice ale după revoluţie, în multe teatre din ţară şl necesităţile - de valorificare scenică a unei p iese d e  notorietate mond ia lă?  a fost  prezentată ş i  l a  Te lev i z i u nea 

operei  ionesc iene .  în  acest sens ,  Aceasta este atât de cunoscuta - d in  Română în i nterpretarea u nor actori  Festivalul Internaţional de Teatru "Atelier" lectură, dar şi d in  montări anterioare, francezi nu face decât să sporească de la Sfântu-Gheorghe ne-a înlesni! 0 dintre care una, cea a Teatrului "Nottara", interesul comparaţiei, dând naştere la 0 aşezare în balanţă a două montări, am c u  I leana Predescu ş i  Consta n t i n  "competiţie" neoficială ş i  prilejuind criticii zice, diametral opuse. 

Simboluri 
SCAUNELE de Eugen Ionescu 
e TEATRU L  "VICTOR ION POPA" 
DIN BÂRLAD e Data reprezentaţiei: 
29 mai 1 995 e Regia �i scenografia: 
D o r i n  M i h ă i lescu e I l ust raţ ia  
muzicală: George Marcu e Distri­
b ut ia :  Constant in  Pet r i c a n  
(Bătrânul), Elena Petrican (Bătrâna), 
Tudor Smoleanu (Oratorul). 

Tânărul regizor Dorin Mihăilescu, încă 
student la ATF, a pornit la montarea 
textu lu i ,  înarmat - aşa cum îi stă bine 
u n u i  învătăcel întru a le artei scenice 
mistere - 'cu o temein ică investigare a 
ceea ce înseamnă teatrul absurdulu i  şi 
modalităţile specifice de reprezentare a 
lui. Din "Antidoturi", a reţinut afirmaţia lui 
Eugen Ionescu potrivit căreia "Totul e 
permis în teatru, să încarnezi personaje, 
dar  ş i  să mater ia l izez i  angoase l e ,  
prezenţe le  i n ter ioare . . .  , să  a n i m ez i  
decorurile, să  concretizezi simbolurile" 
(s . n .) .  l ată de ce ,  în concepţ ia  sa 
(reg izora lă ,  dar şi scenograf ică) ,  
bazându -se ş i  pe o observaţ ie  a l u i  
Martin Esslin - " . . .  teatrul absurdului tinde 
să-I facă pe om conştient de poziţia sa 
p recară şi m isterioasă în un ivers" - ,  
personajele devin nişte măşti reci, un fel 
de abstracţii, de prototipuri umane vidate 
de sentimente şi trăiri autentice, marcate 
de stereot i p i i  şi r i tua l u r i ( i nc lus iv  
mondene - vezi prim i rea oaspeţ i l or­
fantomă ş i  excelenta prestaţie actori­
cească, comportamentul actori lor cu 

făptur i le imaginare), evoluând într-un 
spaţiu concentric, cu şapte intrări (cifra 
şapte devine un simbol), ce delimitează 
de jur-împrejur lojele în care sunt prinşi 
spectatorii. La mijloc, în acest spaţiu al 
claustrării ,  tronează, cu funcţii simbolice, 
elementele zodiacului. Totul e pus, astfel ,  
sub semnul predestinării; aceşti oameni 
lipsiţi de idealuri, cu o istorie precară şi 
derizorie (el ar fi putut să devină chiar şi 
" rege-şef") ,  ce nu ma i  speră decât 
intrarea în neant şi împăcarea cu sine -
dar nu înainte de a transmite mesajul lor, 
care n u - i  a ltceva decât cert i tud inea 
.. vidului ontologic" -, sunt nişte indivizi 
depersonal izaţ i ,  aflaţi la voia unor forţe 
invizibile. 

Cei doi interpreţi principali - cărora l i  
se alătură, cu o prestaţie promiţătoare 
într- un  rol ce rec lamă expres iv i tate 
pantomimică, Tudor Smoleanu (debutant) 
-, Constantin Petrican şi Elena Petrican 
( nom ina l izată ,  la Sfântu-G heorg he ,  
pentru  prem i u l  de i n terpretare) , îş i  
compun cu  măsură ş i  talent personajele 
decrep i te .  Cu feţe le  vops i te  în a l b ,  
asemenea unor măşti l ipsite d e  viaţă, dar 
cu atât mai expresive în momentele trăirii 
şi t ransmiter i i  sent iment u l u i  trag ic ,  
Bătrânul ş i  Bătrâna n-au decât o singură 
clipă de bucurie: după ce oaspeţii s-au 
adunat ,  sa la cu scaune le  goa le  -
spectacol u l  se joacă pe scenă,  cu  
spectatorii aşezaţi pe  trei laturi - este 
luminată puternic, sugerând neantul de 
dincolo de existenţa larvară a celor doi, 
neantu l  de unde ei  aşteaptă sosi rea 
misterioasă (unica speranţă) a Majestăţi i­
sale imperiale, prin care Eugen Ionescu 
înţelegea, după propria- i  mărtur is ire,  
D i v i n itatea. Oratoru l ,  mesageru l  
Bătrâ n u l u i ,  î ş i  dovedeşte, l a  rând u - i  
neputinţa d e  a comunica, totul stând - şi 
acest lucru e bine subliniat de regizor şi 

de interpreţii struniţi şi armonizaţi perfect 
în demersu l  scen ic  - s u b  s e m n u l  
implacabilei deriziuni. 

Constant in  Petrican îşi abordează 
personaj u l  cu  şt i inţa i n d ispensab i lă  
compoziţiei de calitate: automatismele 
gestuale ş i  verbale sunt expuse firesc, 
fără str idenţe ;  masca sa are în 
permanenţă un r ictus amar .  E lena  
Petrican evoluează cu  siguranţa actriţei 
ce d ispune  de resurse i nepu izab i le ,  
reuşind o excelentă variaţie de  stări pe 
aceeaşi mască, ceea ce presupune nu 
numai talent, dar şi o migăloasă muncă 
de elaborare. 

Criză de 
regizori , monser 

' 

SCAUNELE de E ugen Ionescu. I n  
româneste d e  D a n  C .  M ihă i lescu 
e TEATĂUL DE STAT DIN ORADEA, 
secţia româ n ă  e Data r e p r e­
zentatiei: 1 iunie 1 995 e Regia: Emil 
Gaj u ' e  Scenograf ia :  Ujvă r o ss i  
Gyongyi e Coloana sonoră: Florian 
Chelu e Distributia: Eugen Tugulea 
(Bătrânul),. Ileana' lurciuc (Bătrâna), 
I o n  A b r udan (O rato ru l ) ,  Roxana 
lvanciu (Femeia in  alb). 

Nu ştiu de ce orice actor mai răsărit 
se simte îndemnat şi îndreptăţit să-şi 
asume riscantul rol de regizor. Şi, deşi 
exportăm mari spectacole, semnate de 
regizori ce intră în top-uri mondiale (vezi 
Silviu Purcărete, ca să nu mai vorbim de 
Andrei Şerban), se găsesc teatre în care 
uni i  dintre actorii mai sus pomeniţi află 
audienţă şi chiar minunate condiţ i i  de 
desfăşurare. Există şi o cauză obiectivă: 
în teatrele noastre din provincie e o reală 
criză de regizori. Cu alte cuvinte, numărul 
lor e mult prea mic în raport cu cererea 
de prem iere dintr-o stagiune. 

Actorul-regizor Emil Gaju foloseşte in 
manevrarea" Scaunelor lui  Ionescu pe 

�ce na o r ă d e a n ă  m e t o d a  rea l i s m u l u i  
psihologic, piymentat c u  unele elemente 
simbolice; de pi ldă , un personaj i nventFtt, 
.. Femeia în a lb" .  Aceasta pendu leazi'i, 
suspendată ca l imba unui imens ornic , 
�rin spaţiul  scene i ,  rtvând, pro�abi l ,  � 
dublă semnificatie: măsu rarea tnnpulu 1  
ireversibi l  al trecerii pe pământ a celor 


