SCAUNELE iN BALAN

Ce poate fi mai interesant decat sa
urmaresti, in cadrul unei manifestéri
teatrale competitive, la distanta de numai
cateva zile, doua intruchipari scenice ale
unei piese de notorietate mondiali?
Aceasta este atat de cunoscuta - din
lecturd, dar si din montari anterioare,
dintre care una, cea a Teatrului »Nottara*,
cu lleana Predescu si Constantin

Simboluri

SCAUNELE de Eugen lonescu
® TEATRUL ,VICTOR ION POPA*
DIN BARLAD ® Data reprezentatiei:
29 mai 1995 @ Regia §i scenografia:
Dorin Mihailescu @ llustratia

muzicala: George Marcu @ Distri-

butia: Constantin Petrican
(Batranul), Elena Petrican (Batrana),
Tudor Smoleanu (Oratorul).

Tanarul regizor Dorin Mihailescu, inca
student la ATF, a pornit la montarea
textului, inarmat — asa cum ii sta bine
unui invatacel intru ale artei scenice
mistere — cu o temeinica investigare a
ceea ce inseamna teatrul absurdului si
modalitatile specifice de reprezentare a
lui. Din ,Antidoturi®, a retinut afirmatia lui
Eugen lonescu potrivit careia ,Totul e
permis in teatru, sa incarnezi personaje,
dar si sa materializezi angoasele,
prezentele interioare..., sa animezi
decorurile, sa concretizezi simbolurile”
(s.n.). lata de ce, in conceptia sa
(regizorala, dar si scenografica),
bazandu-se si pe o observatie a lui
Martin Esslin —,,... teatrul absurdului tinde
sa-| faca pe om constient de pozitia sa
precara si misterioasa in univers® —,
personajele devin niste masti reci, un fel
de abstractii, de prototipuri umane vidate
de sentimente si trairi autentice, marcate
de stereotipii si ritualuri (inclusiv
mondene - vezi primirea oaspetilor-
fantoma si excelenta prestatie actori-
ceasca, comportamentul actorilor cu

Rauichi, de referinta in spectacologia
romaneasca - piesa a lui Eugen lonescu,
Scaunele. Faptul ca ea a fost montata,
dupa revolutie, in multe teatre din tara si
a fost prezentata si la Televiziunea
Roméana in interpretarea unor actori
francezi nu face decat si sporeasca
interesul comparatiei, dand nastere la o
»competitie” neoficiala si prilejuind criticii

fapturile imaginare), evoluand intr-un
spatiu concentric, cu sapte intrari (cifra
sapte devine un simbol), ce delimiteaza
de jur-imprejur lojele in care sunt prinsi
spectatorii. La mijloc, in acest spatiu al
claustrarii, troneaza, cu functii simbolice,
elementele zodiacului. Totul e pus, astfel,
sub semnul predestinarii; acesti oameni
lipsiti de idealuri, cu o istorie precara si
derizorie (el ar fi putut sa devina chiar si
Jrege-sef”), ce nu mai spera decat
intrarea in neant si impacarea cu sine -
dar nu inainte de a transmite mesajul lor,
care nu-i altceva decat certitudinea
»vidului ontologic* -, sunt niste indivizi
depersonalizati, aflati la voia unor forte
invizibile.

Cei doi interpreti principali — carora li
se alaturd, cu o prestatie promitatoare
intr-un rol ce reclama expresivitate
pantomimica, Tudor Smoleanu (debutant)
-, Constantin Petrican si Elena Petrican
(nominalizata, la Sfantu-Gheorghe,
pentru premiul de interpretare), isi
compun cu masura si talent personajele
decrepite. Cu fetele vopsite in alb,
asemenea unor masti lipsite de viata, dar
cu atat mai expresive in momentele trairii
si transmiterii sentimentului tragic,
Batranul si Batrana n-au decat o singura
clipa de bucurie: dupa ce oaspelii s-au
adunat, sala cu scaunele goale -
spectacolul se joaca pe scena, cu
spectatorii asezati pe trei laturi - este
luminata puternic, sugerand neantul de
dincolo de existenta larvara a celor doi,
neantul de unde ei asteapta sosirea
misterioasa (unica speranta) a Majestatii-
sale imperiale, prin care Eugen lonescu
intelegea, dupa propria-i marturisire,
Divinitatea. Oratorul, mesagerul
Batranului, Tsi dovedeste, la randu-i
neputinta de a comunica, totul stand - si
acest lucru e bine subliniat de regizor si

Sceni din Scaunele de Eugen lonescu la Teatrul ,,V. 1. Popa“ din Barlad
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de specialitate fixarea unor repere cu
privire la posibilitatile -~ dar si la
necesitatile ~ de valorificare scenica a
operei ionesciene. in acest sens,
Festivalul International de Teatru JAtelier*
de la Sfantu-Gheorghe ne-a inlesnit o
asezare in balanta a doud montari, am
zice, diametral opuse.

de interpretii struniti si armonizati perfect
in demersul scenic - sub semnul
implacabilei deriziuni.

Constantin Petrican isi abordeaza
personajul cu stiinta indispensabila
compozitiei de calitate: automatismele
gestuale si verbale sunt expuse firesc,
fara stridente; masca sa are in
permanenta un rictus amar. Elena
Petrican evolueaza cu siguranta actritei
ce dispune de resurse inepuizabile,
reusind o excelenta variatie de stari pe
aceeasi mascd, ceea ce presupune nu
numai talent, dar si o migaloasa munca
de elaborare.

Criza de
regizori, monser

SCAUNELE de Eugen lonescu. In
romaneste de Dan C. Mihailescu
® TEATRUL DE STAT DIN ORADEA,
sectia romana @ Data repre-
zentatiei: 1 iunie 1995 ® Regia: Emil
Gaju @ Scenografia: Ujvarossi

Gyongyi ® Coloana sonora: Florian
Chelu @ Distributia: Eugen Iugulea
(Batranul), lleana lurciuc (Batrana),
lon Abrudan (Oratorul), Roxana
Ivanciu (Femeia in alb).

Nu stiu de ce orice actor mai rasarit
se simte indemnat si indreptatit sa-si
asume riscantul rol de regizor. $i, desi
exportam mari spectacole, semnate de
regizori ce intra in top-uri mondiale (vezi
Silviu Purcarete, ca sa nu mai vorbim de
Andrei Serban), se gasesc teatre in care
unii dintre actorii mai sus pomeniti afla
audienta si chiar minunate conditii de
desfasurare. Exista si o cauza obiectiva:
in teatrele noastre din provincie e o reala
criza de regizori. Cu alte cuvinte, numarul
lor e mult prea mic in raport cu cererea
de premiere dintr-o stagiune.

Actorul-regizor Emil Gaju foloseste in
.manevrarea” Scaunelor lui lonescu pe
scena oradeana metoda realismului
psihologic, pigmentat cu unele elemente
simbolice; de pilda, un personaj inventat,
.Femeia in alb“. Aceasta penduleaza,
suspendata ca limba unui imens ornic,
prin spatiul scenei, avand, probabil, o
dubla sermnificatie: masurarea timpului
ireversibil al trecerii pe pamant a celor




