fantasme, intre ilariant si sturlubatic, intre
surescitarea (sau excitatia) bufa si
fornicatia pulsiunilor desucheate. E un soi
de cosmar grotesc, in care se infiltreaza
absurdul, sub masti contrariante.

Ce-i reuseste, pe alocuri, lui Teodor
Corban este sugestia insinuarii in firesc,
in firescul poate ca aparent, a comédiei.
A nazarelii pidosnice. A fantasmagoriei
cu o fata ridicola si o alta schimonosita,
sinistra. Un pas mai nastrugnic, eventual
dansant, o gestica oarecum funam-
bulesca, de contorsiuni neasteptate, o
rostire in tonuri ambigue. Pericolul, aici,
este al ingrosarii, al neclaritatii, al
lunecarii in ieftinatatea bazacoana.
Oricum, daca propunerea regizorala e
detectabilda, inseamna ca pariul nu-i de
tot pierdut.

Cat despre actori, se simt bine in
roluri si mi s-a spus ca la repetitii s-au
amuzat copios. Ei sunt, dincolo de
neimpliniri, un atu al reprezentatiei.
«Gratia" coregrafica a trupesului Dan
Aciobanitei, glasuirile lui suav-parsive,
expresivitatea accentuata, de torsiuni
scadlambe si sonuri croncanite, a Pusei
Darie, jocul (prea) energic, cu invaluitoare
unduiri al Tatianei lonesi (care, in cateva
scene, aminteste flagrant — cu intentie?
fara intenfie? — de personajul interpretat
in Exercifiu pentru sot §i sofie).
Foarte bund, secventa dansului in grup.
Cu aplomb irumpe in scena Doru
Aftanasiu, boscorodind gutural si
agitandu-se de mama focului; in partea a
doua, junele se cam razgaie, colorandu-
si partitura estradistic, cu histrionisme
care vad ca il tenteaza. $i Anne-Marie
Chertic isi struneste cu greu tempe-
ramentul - un temperament actoricesc
de viguroasa fibra —, ici incarcand, colo
nimerind pe al&turi. in cele doui-trei
aparitii, Catélin Tudor Manea isi impune
vocea puternica, frumos timbrata,
imprimand scenelor respective o
dinamica binevenita — fiindca exista, in
spectacol, o tendintd de a cadea in
inertie, vioiciunea devenind imagine
statatoare, ceea ce face ca ritmul
ciudatei farse sa lancezeasca pagubitor.
La premierd, am auzit, Petrica Ciubotaru
a etalat o verva de zile mari. Instinct
exersat al efectului comic, farmec si cu,
si fara alinturi, verva a unei compoziii de
fine echivocuri. Dar se vede ca are si seri
cand oboseala il ajunge. Atunci, mai
survine cate un mic impas de con-
centrare, jocul se dilueaza si apar,
inevitabil, micile trucuri de efect verificat.
Dar, oricum, Petrica Ciubotaru ramane
un interpret dintre aceia care te incanta
cand ii vezi jucand si de care i pare rau
cand ies din scena.

In rest, ce s& mai zic? Cu o vorba a
unui alpinist celabru: Ai reusil, corntinua!
Nu ai reusit, continua! O slabiciune a lui

foto: Mihaela Steciuc

Teodor Corban, actor pe care Il
prefuiesc, este ca, uneori, curajul nu-i
prisoseste si timorarea aceasta, fireste, i
dauneaza. Dar uite ca, apucandu-se de
regie - sa fie asta o iarba de leac? -, el
demonstreaza ca totusi nu-i lipseste
indrazneala. Sigur, pentru exercitiul

regizoral mai e nevoie si de alte
argumente. in sensul dsta, in larba
amagirilor exista ceva semne ca Teodor
Corban ar putea sa continue. Dar va
trebui, neaparat, sa ridice stacheta!

FLORIN FAIFER

RITUAL MAGIC... ESUAT

MISTRETUL CU COLTI DE
ARGINT, scenariu dramatic de
Theodor Smeu Stermin, dupa balada
lui $tefan Augustin Doinas
® TEATRUL ,ARLECHINO“ DIN

BRASOV @ Data reprezentatiei:

4 iunie 1995 @ Regia: Theodor
Smeu Stermin @® Scenografia:
Cristian Rusu @ in distributie:
Manuela Jutaru, lon Mar, Cecilia
Negru, Antonio Dumitrescu, Stanca
Chelbea.

Tanarul student in ale regiei Theodor
Smeu Stermin (anul IV, clasa prof. Mihai
Maniutiu, catedra de teatru a Facultatii
de Litere de la Universitatea ,,Babes-
Bolyai“ din Cluj-Napoca), incurajat, se
pare, de succesul obtinut cu formula de
teatru stradal adoptata pentru primul sau
spectacol (Golgota) si intalnindu-se intr-
un moment propice cu dorinta
directorului Teatrului ,Arlechino® din
Brasov, regizorul Liviu Steciuc, de a

Moment din Mistrelul cu colfi de argint dupa $t. Aug. Doinas la Teatrul ,,Arlechino" din Bragov

(regia: Theodor Smeu Stermin)

diversifica activitatea acestei scene, a
incercat nu dramatizarea unei poezii
binecunoscute - obiect al programei
analitice din licee - ci, pur si simplu,
aducerea ei pe scena ca atare. E vorba
despre Mistretul cu colti de argint de
S$tefan Aug. Doinas. Desigur, poemul
contine si dramatism, si dialog, dar nu
este o piesa de teatru. lata de ce
transpunerea lui scenica, fie si in forme
neconventionale — un ritual mai mult sau
mai putin magic, ce incepe in strada
(Piata Sfatului, cu atmosfera de burg
medieval, in reprezentatiile de la Brasov,
parcul central, cu o atmosfera mai...
cinegetica, la Festivalul ,Atelier de la
Sfantu-Gheorghe) si continua, apoi, in
sala de spectacol -, e un risc asumat. Cu
rezultate, insa, needificatoare pentru
indraznetul creator care este Theodor
Smeu Stermin. Spun needificatoare,
pentru ca, ulterior, am avut prilejul de a-i
vedea si alte montari; dupa parerea mea,
de referinta in activitatea sus-numitului:
Macbeth si imblanzirea scorpiei. Cu
toate acestea, in ciuda formulei
pleonastice adoptate — caci actorii,
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dublati de papusi identice personajelor-
masca pe care le joaca, nu fac altceva
decat sa recite oarecum incantatoriu si
cam monoton si sa ilustreze, palid, ce se
afirma prin versuri -, exista si aici unele
semne, ce pot atrage atentia asupra
faptului ca regizorul este posedat de
demonul insolitului. Ceea ce, trebuie sa
recunoastem, nu-i chiar la indeméana
oricarui novice. E servit excelent, in
aceasta curajoasa intreprindere, de un
tanar scenograf, Cristian Rusu, inspirat in
redarea parfumului medieval al tragicelor
intamplari din balada, in special prin
costumele de mare rafinament, capabile
a sugera, tipologic, personajele fabu-
loasei intamplari.

in acceptiune largsd, mistreful
reprezinta idealul in arta si nevoia de
sacrificiu intru atingerea lui. E, cumva,
conceptia tanarului regizor in afara
acestei dominante semnificative a
poemului? Doamne fereste! Atunci, de
unde neimplinirea? Ea vine, credem noi,
nu din lipsa de fidelitate semantica, ci
din needificarea unui suport drama-
turgic real, care sa ne arate ce $i cum
se intampla, si nu - asa cum s-a
procedat - sa ilustreze discursul poetic
doar la nivel ritualic. Caci, oricat de
sugestive ar fi costumele, oricat de
potrivita ilustratia muzicala, dacéa actorii
nu au suficienta experienta si nici
capacitatea de a exprima drama prin
interpretarea versurilor, rezultatul nu
poate fi decat un hibrid, o implinire
partiala, regizorului si teatrului rama-
nandu-le doar meritul ca au incercat, nu
si satisfactia implinirii.

Dedublarea personajelor — frumos si
adecvat compuse, nimic de zis -,
crearea unui alter-ego, sub forma unei
papusi manuite simultan, subliniaza bine,
minunat chiar, ideea poemului (raportul
dintre viata si arta, dintre reflectat si
reflectant), dar nu poate salva
spectacolul de monotonia in care el se
zbate, cu folos estetic marunt si
nesemnificativ. De data aceasta, tanarul
regizor ne-a propus doar un ritual magic,
din pacate, esuat; chiar daca, incercand
salvarea lui, a apelat la intruchiparea
printului din Levant in mai multe
ipostaze, dintre care n-a lipsit copildria,
a céarei puritate a fost redata cu
siguranta si candoare de fermecatoarea
fetitd Stanca Chelbea. Asta ne-a amintit
dc o veche zicala din teatru: daca vrel sa
anihilezi totul, sa produci vid in jur, n-ai
decat sd aduci in scendl un copil sau un
catel...

I D.R.

TRADAREA INTELECTUALILOR

CURVE DE LUX de Radu
Iftimovici ® TEATRUL INCOMOD @
Data reprezentatiei: 10 iulie 1995
® Regia: Mihai Lungeanu @ Sceno-
grafia: Maria Miu @ Distributia: lurie

Darie (Maxim), Monica Ghiuta

(Pauna), Candid Stoica (Popescu),
Anca Pandrea (Fana), Mircea
Constantinescu (Serghei), Jeanine
Stavarache (Beatrice), Valentin
Teodosiu (Jurubita), Brandusa
Mircea (Margot).

Piesa Curve de lux, prezentata de
Teatrul Incomod (a se remarca fronda din
denumirea acestui nou teatru particular),
imi da ocazia sa vorbesc despre teatrul
orientat catre public, despre teatrul de
succes. Peste tot in lume exista dihotomia
teatru popular/teatru pentru elite. La noi,
dupéa Revolutie, publicul relativ omogen
de dinainte s-a fractionat: unii au
continuat sa urmareasca spectacolele
marilor regizori, iar ceilalfi s-au refugiat in
teatre numite de confrati, peiorativ, ,de
bulevard®, unde atat nevoia de surogat
teatral cat mai ales nevoia de recu-
noastere sociald au adus oamenii in sali.

La o asemenea piesa mi-a fost dat sa
asist. Cei care au minime cunostinte de
sociologie literara stiu ca ar fi o nebunie
sa vorbesti despre un asemenea gen de
teatru (teatrul politic al lui Radu Iftimovici
pare asemanator, cel putin prin
structurile de adancime, cu teatrul
realist-socialist pe care vrea sa-l nege) cu
instrumente ale criticii literare. Dar sa
analizam cateva dintre ideile autorului.
Ce ataca domnia-sa? Academia
Romana, care numara(d) printre membrii
ei pe Mihai Beniuc, A. Toma, Manea
Manescu, Al. Barladeanu etc., in timp ce
Lucian Blaga, lon Petrovici, Ghe. |.
Bratianu, Dimitrie Gusti, Simion
Mehedinti, P. P. Negulescu, Stefan
Ciobanu etc. au putrezit in inchisorile
comuniste sau au fost Iasati sa moara de
foame. Aceasta pata de pe obrazul
culturii roméane (cititi admirabila carte a
lui Nicolae Margineanu , Amfiteatre si
inchisori“) merita un tratament artistic
mai adecvat. Subiectul, din cauza mizei
foarte mari, cerea mijloace artistice pe
masurd; in schimb ni se ofera lungi
monologuri prozaice, Tntesate cu
.50pdrle" pentru public, trimiteri la
realitatea Imedilata, aiuzll sl, din cand in
cand, cate o metafora intrata in
catahreza (pe cale de a deveni loc
comun). Astfel, profesorul Negolta,
universitar din Cluj (personaj evocat),
spune: ,Nu intra cu bocancii pe
carosabilul inimii mele* (sic!).

Piesa e intersectata de doi membri ai
cooperativei ,Ochiul si timpanul®, unul e
un pictor homosexual, Serghei, iar
celalalt, Popescu, a fost daruit cu o
copila handicapata care flutura steaguri
cu stema decupata. Uneori, Radu
Iftimovici prelucreaza, chiar, bancuri, pe
care le aduce pe scena.

Subiectul piesei e si el un loc comun:
profesorul Maxim, disident al epocii lui
Ceau, comite un act de curaj dand un
interviu Fanei (neverosimil de vulgar
acest personaj), o ziarista de la
.Scanteia“ care calca pe bec. Este
parasit de toata lumea, inclusiv de sofie,
dar o intalneste pe providentiala Pauna,
care e, in acelasi timp, o turnatoare si o...
Bibescu. (De altfel, autorul e destul de
sigur ca toate familiile princiare
romanesti au avut membri colaboratori ai
Securitatii. Pentru ca domnia-sa stie mai
bine ce scrie, noi doar consemnam acest
raport informativ pentru cititorii care n-au
vazut inca piesa.) Aceasta colaborase cu
Securitatea inca de la Cluj, cand il
turnase pe profesorul Negoita. Fiica
acestuia, membra a unui serviciu de
spionaj strain, revine in tara pentru o
parodie de razbunare - a iesit parodie,
pentru ca intentiile autorului erau
serioase! Ca sa nu mai ocup spatiu
tipografic cu povestea, Maxim afla, in
final, ca Pauna i-a fost infiltrata in
apartament de Popescu, dupa cum
Pauna ii asigura pe spectatori ca Maxim
nu a fost niciodata disident. lar Maxim,
acceptand un post de ambasador, se
transforma el insusi intr-o curva de lux.

Concluzia piesei ma invioreaza: cu
totii am fost, mai mult sau mai putin,
securisti. In rest, politica, aluzii la starea
natiunii si la puterea Cotrocenilor, la
reinfiintarea politiei politice. Pentru ca
autorul are stofa de... disident anti-
comunist, pacat ca aceasta piesa nu s-a
jucat acum zece ani. Probabil ca Radu
Iftimovici ar fi devenit Vaclav Havel.

Acum trebuie sa laud curajul
domnului Iftimovici. Pentru ca, in mare
parte, din punct de vedere politic,
domnia-sa are dreptate. Dar, din
nefericire, adevarul operei de arta nu are
nimic comun cu adevarul istoric. Piesa e
mai mult un strigat de disperare, un apel
la lupta decat o piesa de teatru propriu-
zisd. Nu trebuie sa confundam din nou
eticul sl estetlcul, asa cum unii critici
literari au tendinja sa o laca. Literatura
de puscarie, literatura cancentrationara
merlta cltitd daca are valoare estetica.
(Pana acum doar trei autori mi-au retinut
atentia: loan loanid. I. D. Sarbu, Nicu
StemhardL.) Aclul domnului Iftimovici de
a deschide o discutic despre crimele
comise impotriva intelectualilatii
romanesti este meritoriu. NDar pana si
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