DUMITRU SOLOMON

Plictiseala

eatrul se migcd in perma-
nenta, ca orice artd, gi, cu
atat mai mult, ca orice arta
plurald, conceputd adica de
mai mulite persoane simultan
pentru mai multe persoane
simultan $i alcdtuitd din mai
multe arte convergente. Cine
declard ca teatrul se face aga
¢i numai asa este orl
nepriceput, ori paranoic, orl
$i una i alta.

Fiind in permanentd migcare, teatrul este §i in
permanent3 schimbare. Asta e un fel de dialectica. Lenin,
Stalin i Mao au incercat s& ne convingd cd dialectica lui
Heraclit e primitiva, fiindcd nu e suficient s spui ca totul
curge; trebuie sd spui ca totul curge spre comunism. Ei bine,
Heraclit s-a dovedit a fi mai degtept decat cei pomenigi,
fiindc3 a ldsat chestiunea mai in vag, fird sa precizeze
incotro curge totul. Asa cd n-am sa fac gregeala pe care o
fac diversgi dialecticieni improvizati, specificand incotro
curge teatrul (spre gest, spre cuvant, spre imagine, spre
metafora, spre spatii neconvenglonale, spre est sau spre
vest...), ci am sa ma multumesc, heraclitian, cu ideea cé,
oricum, curge. De fapt, curge in toate directiile sau cel
pu‘ln aga pare.

De cand au fost abolite regulile restrictive, libertatea
teatrului este aproape totald. Mali intdi a fost spulberata
legea celor trei unitégi (de loc, de timp si de ac!iune), §ia
venit Renagterea, gi a venit Shakespeare cu legile lui, au
venit legile lui Moliere, legile romantismului, legile
melodramei burgheze, ,faradelegile” lui Cehov, urmate de
nepasarea fa;ﬁ de legi a lui Brecht gi, in sfargit, anarhia
bine temperatd a lui lonescu, Beckett & comp. Asta, in
dramaturgie. in regie, lucrurile sunt ins3d mai greu de
clasificat - degi mul‘i se straduiesc s-0 faca. Romantismul,
naturalismul, expresionismul au facut pe rind sau
concomitent epocd, s-au ivit marile personalitati
regizorale, culminand in teatrul contemporan cu Strehler,
Brook, Grotowski, Tovstonogov, Efremov, Kantor,
Liubimov, Ciulei, Pintilie, $erban i inca alfli.

Nevolia de a experimenta §i setea de originalitate
deschide teatrului cai multiple. Dar §i diverse? Aici este de
discutat. Mai intal, un dramaturg, daca experimenteazd, o
face pe socoteala sa. Experimentul dramaturgic poate fi
acceptat sau nu de un regizor sau de o trupa. El poate
sucomba in mapele autorului. Experimentul reglzoral se
face insa pe socoteala spectatorilor §i, ca atare, dacé nu e
intemeiat, produce victime, gonegte publicul. ,Un
experiment e rezultatul unor supozitli. Dar experimentul in
sine, fara finalitate, care nu pleaca de la nici o ipoteza, nu
reprezintd de fapt nimic.“ Nu pot si nu flu de acord cu
aceastd parere a lul Alexandru Paleologu din Interviul
publicat in ,Teatrul azl* nr. 10-11-12/94. $1, mal departe, Al.
Paleologu considera cd ,,azi gocul cel mal puternic, efectul
cel mal izbitor, mai primenitor in teatru ar fi o montare
realistd perfectd, cu decorurl recompuse fidel, cu stliul
aferent al interpretaril®. in co'nsecin}é, el crede cd ninovatia
cea mal fecunda acum ar fi renuniarea la inovatie“.

Nu trebule sd accep}l neapirat solujia lui Alexandru
Paleologu, ea fiind sugeratd de un exces experimentalistic,
de o golire, in multe cazuri, a experimentului de orice
substant4, de orice scop, in afara aceluia de a fi altfel. Asta
nu fnseamnd cd, prin experiment, ti-al gi asigurat
orlginalilatea. Inlamplarea (¢! nu numal ea) tace ca
rezultatele unor experimente s semene atit de mult intre

ele incat pot{l deosebl un spectacol experimental de unul
»normal* prin aceea ci primul i‘i dé senzalla de a-l mal 1

vizut de nenumaérate ori. Mai intai, observi cd spectacolul
experimental pare a nu avea text. El se compune dintr-un
decor foarte complicat sau, dimpotriva, dintr-un decor lips3
i din actori care fac migcari ciudate, pe muzica sau fara,
fie mecanice, sacadate, uniformizate, descompuse,
robotizate (ca in, sd zicem, Hamletmaschine la Teatrul
Na}ional din Bucuregti), fie armonios-muzicale (ca in
Amadeus la Teatrul Na‘lonal din Chigindu), fie ritualice, pe
reprezentdri pigane (ca in Sdptimana luminata 1a Teatrul
National din Cluj), toate avdnd o legaturd mai mult sau mai
putin intamplitoare cu textul. Care text, ori se aude dar nu
se ingelege, ori nu se in;elege fard sa se auda, ori nu exista
deloc, ori existd, se aude, se i'ngelege, dar nu-;i dal seama
ce cautd el intr-un mecanism gestual perfect pus la punct
i suficient siegi.

Aceste forme teatrale - §i nu fard inten{ie le-am numit
forme - sunt, in general, rezultatul unor elabordri, mai
precis al unor cdutédri, §i ele demonstreaza spiritul
nelinigtit, investigator al regizorilor, dorinta anormald,
impotriva normelor, dar naturald, conforma naturii, de a iegi
din tipare, de a strapunge marginile conventionale ale
teatrului. Acest spirit cercetdtor, experimentalist ne poate
goca, ne poate ca§tiga, ne poate lasad indiferen;i sau ne
poate plictisi, indispune, irita, dezgusta. Un regizor din
generatia de mijloc, coleg de promo{ie cu Andrei $erban si
autor, in ultimii patru ani, al unor spectacole la Teatrul
National din Bucuregti, Ivan Helmer, declard intr-o ancheta
a revistei ,Teatrul azi“ (nr. 7-8-9/94): ,Consider ci teatrul
experimental nu face altceva decét sa-gi batad joc de
spectatori §i de actori. Nu ma intereseazd o astfel de
direc}ie (...). Nu imi place nici sa fac §i nici s& vad
reprezentaiii de acest gen. Cred ca publicul trebuie adus in
sala de teatru la piese bine scrise i la spectacole bune*.
Alyi regizori care participd la aceeagi anchetd opereazd
diverse distinctii in incercarea de a defini experimentul:
wOtarea de gratie care vine peste creator. O nevoie intimé a
sa. Nu cred nici in experimentul propus de un grup de
creatori, pentru cd aceasta este o stare pur individuala“
(Alexandru Dabija). ,Experimentul este o munca de
laborator care nu se adreseazi consumulul. (...) in general,
in nojiunea de teatru experimental a fost inclusa
avangarda teatrala* (Silviu Purcérete). ,,Termenul de teatru
experimental este nu numal inoperant, dar §i viclos (...).
Experimentu!l nu se poate confunda cu avangarda“ (Dragos
Galgotiu). ,Fiecare spectacol este, in felul siu, un
experiment. Nu cred in teatrul experimental de dragul
experimentului. (...) Lumea vrea s3 vada spectacole care sa
emotloneze §l sd plece din sala de teatru cu un sentiment,
cu o idee. Altfel, inseamna ca ne facem meseria intr-un
turn de fildeg“ (Alexandru Darie). ,Consider c3d teatrul
experimental caut3 ceva nou. Decl forme noi. Eu nu caut
asta, ci formarea unui gust nou* (Theodor Cristian
Popescu).

Nici unul din regizorii citai nu pare c3 vrea s3 se afle in
treabd cu orice pret, nu pare s3d dea doi bani pe
experimentul in sine i pentru sine, toti vor sa facd §i s
vada spectacole bune. De unde apar totugl acele spectacole
care nu ne spun nimic, in care nl se urld sau ni se sopteste,
fard nuanie intermediare, in care se comit gesturl f4ra
semnlﬁca;le, semne pure, forme pure i amestecuri impure
in spiritul, sensul §i lttera textulul, de la Shakespeare pana
la cel mai necunoscut dintre contemporani? Dacd acesta
din urma poate gregi fa;é de teatru gi, ca atare, suntem
indrepté;l;l s3-]1 corectim, pe Shakespeare l-au consacrat

generatli de artigti 5| mil de spectacole, iar el continué s&
ne placa aga cum este.

Orice om de bun-sim} se poate insi intreba: ,Dar cum
oste Shakespeare, cum este Cehov? Cine poale hotdri c2
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Shakespeare sau Cehov este asa $i nu altfel? Raspunsul de
bun-simt, in acest caz, este: ,Nimeni nu stie precis, nimeni
nu poate decide asupra sensului unic al unui text, fie
clasic, fie modern. Un text, atata vreme cét exist3, adic3 este
scris, poate fi interpretat in moduri diferite. Dati-ne voie
deci s3 accedem la text, ca sa putem primi sau nu
interpretarea lui, oricidt de noud ar fi ea. Nu-Il
obstruc}iona'gi, nu-l obnubila;i, nu-l subingelegegi. La urma
urmel, un text e cu atat mai bun cu cat dezvoltd o mai mare
bogatie semantica. E necesar totugi sa-1 percepem, sa-I
ascultdm, si-1 cunoagtem”.

$i mai este ceva. Un spectacol, experimental sau
conventional, textual sau gestual, trebuie sa emotioneze,
sd comunice ,,un sentiment sau o idee" (Al. Darie), sé fie ,,0
sursd de emotionatd contemplare participativa” (Al.
Paleologu). Dacd un spectacol nu ne migcd din punct de
vedere afectiv, cerebral, etic, estetic, ideatic, metafizic,

DIALOG

ILEANA PREDESCU:
,Caut intotdeauna bucuria*“

Q Cum resimiiti faptul ca, in teatru, totul este
prezenta si totul devine personaj?

B Aceasta magie a lumii scenei cred ca este adevarul pe
care 1l cauta si 1l traieste personajul, interiorizarea lui stand la
baza creatiei actoricesti. In plus, dragostea fata de public si
concentrarea in rol nuanfeaza si largesc ideea de prezenta in
spatiul teatrului.

Q intr-o lume micinatd de minciund, ce inseamn3
adevarul descoperit pe scena prin actor?

B Adevarul nostru, al celor care interpreteaza sensurile dintr-o
piesa, e adevarul personajelor, in primul rand. Daca textul, relatia
cu partenerii sau conceptia regizorala o permit, sau daca se
intampla sa existe rezonante mai profunde, intalniri fericite in
planul creatiei, adevdrul acesta poate avea o tentd sociald ori
chiar politica. Fireste, nu e obligatoriu.

QO Contopirea dintre real §i ficliune e mediata §i de
scenografie. A}i sim{it decorul ca element esential in
conturarea rolurilor?

W Da. Aproape in toate spectacolele in care am jucat. M-a
sprijinit in construirea miscarii exterioare a personaijului, dar, nu
mai pufin, si pentru accentele lui mai subtile. Relatia cu
scenografia e mijlocita de regizor. Mai aproape de noi sunt
costumele, care ,potrivesc" o anume lumind asupra rolului si
care pot sa ne ajute sau nu. Pacat ca scenografiei i se da mai
putind importanta in cronici, desi nu e cu nimic mai prejos decat
celelalte elemente ale unei montari.

0 In spectacolele unde v-am vizut mi-a atras atentia
§| m-a captivat naturaletea cu care interpretati cele mai
diverse roluri, in registre stllistice deloc asemanatoare,
cu un aer firesc destul de rar pe scena. Desgi este un
mister ce va apar}lne, v-ag ruga sa va oprl'l asupra
particularitatilor dumneavoastra de crealie. Are inspiratia
vreun rol?

B Inspiratia nu are un mecanism special si, fireste, nu
functioneaza fa fel in crearea diversalor parsonaje. In general, ea

daca lasd asteptarea spectatorului la fel de virgind cum era
inainte de intrarea in sala de teatru, el se dovedeste a fi
eminamente inutil $i caduc. Un spectacol se cuvine si
produca agadar emotie §i placere. (,,Teatrul este totusgi
divertisment, o notiune care trece de la cele mai frivole
nuante pana la cele grave“, zice Al. Paleologu in interviul
amintit.)

imi doresc, cand merg la teatru, s ma nnobilez
spiritual, iar acest lucru sd-mi i placa. Altminteri ma
plictisesc, sunt absent gi promit si absentez §i altd dati;
bineingeles, fizic. Plictiseala este cel mai inver§unat
dugman al teatrului. Cititorul unui roman, cand se
plictiseste, inchide cartea. Spectatorul de la televizor, cand
se plictisegte, apasd pe un buton sau iese din Tncapere.
Plictiseala individuala este, daca nu suportabils, evitabila.
Plictiseala colectiva este un dezastru. [ ]

vine si dintr-o experienta a vielii personale sau a fecturilor, din
observarea atenta a realitatii, a imprejurarilor cotidiene. Adevarul
pe care-l aducem pe scena e foarte complex: de ordin sufletesc
si fizic (miscarea). Urmaresc felul in care se migca un bolnav, un
tanar, un fricos, un om batran si incovoiat; la un moment dat,
cand am nevoie de aceste imagini, ele imi revin: apar la
suprafata memoriei si eu le folosesc; ma ajutad. De exemplu, Tn
rolul pe care |-am interpretat recent ia televiziune, in Copacii
mor in picioare, o aveam mereu in minte pe doamna Bulandra:
felul in care vorbea, modul ei de a se misca. Fara sa vreau, mi-au
ramas in memoria afectiva...

1 Ce alte amintiri va leaga de Lucia Sturdza

Bulandra?
®m in afard de a fi actrita, a fosl o mare animatoare de teatru i
o foarte buna directoare. lubind lealrul, avAnd un splrit

organizatoric dublat de discerndmant, isi alegea intotdeauna cei
mai buni acluri. Cand ausea ¢d la Cluj, de exemplu, este un actor
rocmarcabil, lua avionul 3i, dacé acel om o convingea, daca i
placea, facea tot posibilul sa-1 angajeze la ,Municipal*. Aducea
cci mai buni regizori, scenograli de exceplie. Ca [-a angajat §i pe
Ciulei. Era tot timpul prezentd; se lupta cu autoritalile, punandu-si
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