sociale (printr-o varietate de ticuri gestuale)
si reflexul comunitar spontan de aparare.

Singurul personaj ,normal“, Jacques,
refuza sa participe la aceasta istorie
derizorie i, prin forfa lucrurilor, nu are nici
deprinderi, nici ticuri: el detesta, pur si
simplu, cartofii cu slanina. Adrian Lapadat,
in rolul {ui Jacques, are sansa de a-gi
construi personajul in mod analitic — i
reuseste pe deplin -, revelind o
psihologie angrenata in lupta cu blestemul
istoriei, In vreme ce universul domestic in
care triiegte nu apare decét ca o inertie
demonica a acestui blestem.

Un moment important de articulare a
spectacolului este intrarea in scena a
Robertei, sotia ,daruitd“ lui Jacques. Ea este
singura in masurd sa clatine decizia lui
Jacques de a se exila din realitate pentru ca
detine antidotul cel mai eficient. Nu
feminitatea, ci iluzia prieteniei, pe care
Roberta o stimuleaza apeland la un imaginar
infantil — comun varstei evocate —, dar mai
ales la o sursa comuna sufleteasca de
speranid, pe care tidnara femeie si-o
reactiveaza cu voluptatea perversa a
seductiei. Leontina Moga-Oltean obtine
tocmai acea tensiune pe care personajul o
traiegte intre regdsirea de moment a
inocentei gi succesul actiunii perverse; o
fetitd duice care ascunde monstrul, placidul
monstru hranit cu slanini si cartofi. (Apropo,
in Targu-Mures, la Peti, se mdnanca un
excelent ciolan cu fasole.)

Retinand in special evolutia Leontinei
Moga-Oltean, dar si pe cea a lui Adrian
Lapadat, Marian Miron si Dan Radulescu,
despre Marius Oltean, al carui al treilea
spectacol il vad, cred ca va fi, in viitorul
apropiat, unul dintre regizorii solicitafi sa
monteze la teatrele importante din tard si
chiar din Bucuresti.

B SEBASTIAN-VLAD POPA

P.S. Nu judec oportunitatea prezentei lui
Marius Oltean pe afisul T. N. din Targu-
Mures, in contextul brutalelor demiteri i
abuzuri privind soarta unor spectacole.
Oricum, cred cé prezenta lui in orice teatru
nu poate fi decéat necesard si, de ce nu?,
onoranti. i nu trebuie cenzurata gansa unui
tandr regizor — remarcabil — de a lucra pe
scena unui teatru important. Dar trebuie
spus cd sectia romané a teatrului se afla
acum in pragul colapsului, cu doar doua
spectacole in repertoriu, dintre care unul
imprumutal de la Academia de Taatru. Cum
ar fi procedat conducerca acluald a
Nationalului daca nici acest spectacol al
Academiei da Teatru n-ar fi atins exigeniele
prolesionalitatii?

TEATRUL RADIOFONIC

O VOCE DISTINCTA

Conferinta de presa organizata de
. Teatrul Radiofonic* la inceputul stagiunii a
avut o valoare simbolica: teatrul pe unde nu
este in nici un fel dependent de sezon, nu
are varfuri de activitate si perioade de
repaos. Cele sapte emisiuni sdptdmanale
difuzate pe cele trei posturi ale radioului
public (Actualitdti, Cultural, Tineret) au un
ritm permanent si succesiunea titlurilor,
aleatorie pentru ascultatorul care rétaceste
pe scala aparatului, este organizatd conform
unui program cultural precis. ,Teatrul
Radiofonic* a ramas de-a lungul deceniilor
un focar de initiere teatrald care a izbutit sa
apropie forma de exprimare dramatica de
publicul potential, patrunzand in locuri unde
oamenii nu aveau nici o posibilitate si vada
actori evoluand pe scena. El a ramas o
institufie solida, erodata, desigur, de
diversele indicatii care doreau sa-l
transforme intr-o arma a propagandei
ideologice, dar niciodata distrusa in
vitalitatea $i organicitatea ei. Se pastreaza,
probabil, in depozitele sale o anume
cantitate de ,maculaturd” inregistrata, piese
ocazionale, mincinoase, rdu scrise §i prost
jucate. Indepartarea lor din circuit lasi insa
un fond insemnat de dramaturgie clasica gi
contemporana, romaneasca §i straina,
transpusa in forme specifice, cu
sensibilitate, talent si respect fajd de
culturd. S-ar parea deci ca, privindu-si
selectiv trecutul, ,Teatrul Radiofonic* isi
poate contempla linigtit viitorul. Conferinta
de presa pomenita la inceput era insa
semnul unei ingrijorari cu privire la locul
acestei institufii (devenitd institutie nu prin
lege sau decret, ci doar prin meritul
generatiilor succesive care au definit-o si
impus-o) in cadrul serviciului public care va
fi — este — Societatea de Radiodifuziune.
Efortul de profilare a canalelor impune
restructurari organizatorice importante gi
»Teatrul Radiofonic* este amenintat fie de
subordonarea fatd de un singur canal, fie de
transformarea sa intr-o unitate de prestari-
servicii pentru comanditar intdmplatori.
Actualul director al departamentulus,
regizorul Cristian Munteanu, a pledat
convingétor pentru continuitatea unei politici

teatrale independente. Familiarizarea
publicului cu marea dramaturgie clasic dar
§i cu evolufia genului in contemporaneitate,
valorificarea potentialului actoricesc din
toata tara (atat de frustrat acum, din prea
multe motive pentru a putea fi ingirate aici),
afirmarea scenariului radiofonic ca gen de
sine statator (cu mari posibilitati de
circulaie internationala), toate aceste acfiuni
impun disciplind $i consistenta, dimensiuni
ce riscd sd se piarda in conditiile in care
T.R. se va transforma intr-un simplu furnizor.
LArondarea* la canalul Romania-Cuitural
doar pare fireascd, deoarece, daca e sa fie
un serviciu public, teatrul nu poate fi izolat
pe un canal cu un specific asumat elitar, ci
el poate si trebuie sa fie un mijloc de
educatie pentru tot publicul.

Desigur, proiectele organizatorice la
care atat de discret se referea Cristian
Munteanu au in vedere si obiective mai
concrete si mai profitabile decat cele
acoperite de politica culturalad: banii gi
puterea. ,Teatrul Radiofonic* consuma bani,
$i nu putini. Saracia generald se reflecta si
aici: dincolo de impatimifii genului, fideli
pentru ci aga au apucat sa fie, profesionistii
condeiului se lasd cu greu atrasi intr-o
activitate atat de famelic remunerata.
Onorariile interpretilor nu sunt de naturé-e-
incuraja descifrarea gi recompunerea
profesionistd a textului §i se aud deseori
simple lecturi impériite pe voci, care au prea
putfine lucruri in comun cu teatrul. Se
apeleaza la sponsori - ceea ce asigura
inregistrari mai ingrijite intr-un caz sau altul,
dar nu asa se poate rezolva problema in
ansamblu. Ar fi straniu ca politica unui
serviciu public sd depinda de donatii.
«Teatrul Radiofonic” trebuie sa beneficieze
de o subveniie decents, in conditiile in care
§i redactia va izbuti sd-si coordoneze
initiativele, In aga fel incat goana dupa
cantitate sd nu submineze calitatea. Nu e
straina de actualele frdmantari nici eterna
problemi care se rezumi la intrebarea: cine
va ti geful cui? Rispunsul esle irelevant
pentru ascultitori, aga ar trabui si fie yi
pentru creatori. Straniu i ingrijorator este
ca darirzii atat de importante se iau in
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Moment din Croitorii cei mari din Valahia de Al. Popescu la Teatrul de
@ Comedie; in planul doi, Valentin Platareanu si Mircea Albulescu (regia:
Lucian Giurchescu - 1969)

absenta unor date elementare despre
indicele de audientad si de satisfaciie al
~Teatrului Radiofonic“. Conducerea
Radioului nu stie pe ce loc al preferintelor
se afld acest tip de emisiune, daca e mai
ascultata ziua sau noaptea, pe ce program
adund mai multi amatori. La conferinfa de
presa, reprezentantul conducerii a explicat
absen{a acestor date prin ,n-avem bani sa
comandam un sondaj“. Zgarcenie care va
duce la o imensa risipa: daca restructurarea
programelor se va produce conform
banuielilor in legaturd cu preferintele
ascultatorilor gi certitudinilor in legaturd cu
cine trebuie sa fie mai sef, se vor irosi foarte
multe fonduri $i energie sufleteasca si
intelectuala. Deocamdata, posturile private
de radio nu se aventureaza in zona
scenariului radiofonic. Acest ragaz
concurential ar trebui folosit pentru
profilarea multifunctionala a sectorului,
pentru elaborarea unor politici flexibile si
dinamice, mai putin dependente de ambitiile
personale, mai preocupate de continuitatea
unui segment radiofonic a carui traditie
impune.

Inregistrarea aleasi de ,Teatrul
Radiofonic* pentru a marca inceputul
stagiunii este extrem de reprezentativd
pentru puterea lui de a cerceta trecutul si de
a prospecta viitorul. Croitorii cei mari din
Valahia de Al. Popescu a fost — desi putini
gi-au dat seama de asta la vremea
respectiva — o piesa care marca inceputul si
stargitul unui drum. Meditatia ironica a
autorului despre incercarea lui Basarab
Voievod de a moderniza {ara, de a o
intoarce cu fata spre Occident, in condifiile
unei inapoieri cu motivatii obiective, dar si
subiective, rspundea sperantelor cu care
fusesera intdmpinate proiectele lui
Ceaugescu. Din aceeasi familie cu A trela
‘eapé. falsa piesa istorica, contrapunea
mentalitatea .poporului* viselor
conducatorului pe care-l privea cu simpatie,
dar i cu infeleaptad suspiciune. Jucata
intens la inceputul deceniului sapte, piesa
n-a mai fost reluata dupa ce ironia devenise
un element destabilizator. Tn dubla sa
calitate de regizor si interpret, Mircea
Albulescu nu face gregeala sd citeasca

textul din perspectiva zilei de azi,

.demascand’ conducatorul. Lectura lui e
mai curdnd neutra gi, ramanand la nivelul
conflictului agsa cum l-a scris autorul,
recenta premiera este fotograma unui fals
inceput, un argument in explicarea
mentalita{ii care a generat o imensa eroare
de percepfie. Lucrata ingrijit si cu migala,
armonizénd interpretarea cu decorul sonor,
inregistrarea dovedeste — printre altele — gi
devotamentul artistului Albulescu pentru un
gen care i-a adus nu pufine satisfactii, si in
acest context e oarecum nefireasca
timiditatea in folosirea mijloacelor specifice:
.marele" moment cu parada modei (cand un
umil croitor din Valahia prezinta in secolul
XVI rochii care se vor purta in secolul XX)
este rezolvat pedestru, fara inventivitate.

Jocul de-a visul (adaptare radiofonica
de Doina Papp dupa Visul de Strindberg),
premiera recentd, ilustreaza foarte bine
posibilitatile " genului de a deveni
complementar teatrului care se joaca pe
scend, E putin probabil cd acum vreun
teatru s-ar putea apuca de o asemenea
montare grandioasa. Pe calea undelor,
aceasta piesa cu o mare ambitie filosofica,
exprimand dramatic procesul devenirii si al
cunoagterii, a fost transpusa n termeni
accesibili, fard a-i aplatiza povarnisurile si a-i
simplifica meandrele. Exista un nivel
elementar cu un subiect inteligibil i sugestii
- realizate atat de interpreti, cat si de echipa
care a alcatuit ambianta sonora - ale
parcursului initiatic. Regizorul Mihai
Lungeanu Tsi poate inscrie aceasta realizare
in palmaresul reusitelor sale.

E teribil de nedreapta citarea a doar
doua titluri din bogata oferta de premiere a
acestei toamne. Le-am folosit doar ca
argument pentru a arata ca ,Teatrul
Radiofonic" isi inscrie planurile intr-un
proiect cultural mai vast §i cd
Radiodifuziunea are tot interesul sa-l
ocroteascd in ce forma organizatoricd va
gasi ca e mai adecvat.

Dupé aceea se va putea vorbi serios si
profesionist despre politica reluarilor,
structura ciclurilor, seriale, despre traditie,
inovatie si locul experimentului, despre
scenariul original, despre modalitatile de
sincronizare cu momentul actual al regiei
romanesti.

In aglomeratia de voci gajaite gi de
muzicd, de telefoane spontane si de
transmisiuni in direct, poate ca se va gasi
locul cuvenit pentru gongul care preceda un
timp ocrotit, unde cuvantul si ideile sunt
intelese si respectate.

I MAGDALENA BOIANGIU
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