Plangand cu lacrimile poetului

Nu-mi face placere s-o recunosc, dar
nu sunt o admiratoare prea infocata a
genului liric. Am, desigur, cativa ,poeti
prefera{i* — putini $i, cu o singura exceptie,
dintre aceia socotifi, indeobste, ,minori*“.
Cu atat mai abitir nu sunt o admiratoare a
recitalurilor de poezie; mi se pare ca, spuse
pe scena de catre un actor, toate versurile,
oricat ar fi ele de gingage ori de profunde,
capata cumva cadenta moralizator-
mobilizatoare pe care nu o suporta decat
specile create anume spre a fi declamate

De aceea, am privit invitatia Teatrului
Mic la Respirdri cu Nichita Stanescu,
reprezentatie jubiliara prin care Leopoldina
Balanufa isi incepea pe scend cel de-al
61-lea an din viata, mai degraba ca pe un
prilej de a participa, aplaudand, la
sarbatorirea unei actrite pe care o admir §i
o stimez; interesul, personal si profesional,
pentru ceea ce urma sa se intdmple acolo
ca spectacol era, marturisesc, destul de
firav.
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prejudecatile sale spune, de obicei, ca a
asistat la un miracol, al carui beneficiar
special a fost, se subin{elege, el insugi. Nu,
cu mine nu s-a petrecut un miracol: s-a
petrecut, cred, ceva mult mai important: am
inteles. Am inteles cum un om asemenea
cu mine, doar ca actor de meserie, se
poate identifica intr-atat cu un alt om
asemenea cu el, doar ca poet de meserie,
incat, rostind cuvintele aceluia, sa ma faca
sa simt ca ele mi-ar fi putut apartine. Am
inteles cum un om se poate goli de sine,
lasdndu-si fiinta vizibila sa se umple cu
gandurile si vorbele altui om, pana la a ma
face pe mine, privitorul-ascultator, sa nu
mai §tiu, in rastimpul unei clipe nebunesti,
care dintre ei imi std in fata. Am inteles, in
timp ce o priveam pe Leopoldina Balanuta,
nu declamand, nu recitand ,din* Nichita
Stanescu, ci spunadnd, vorbind Nichita
Stanescu, cat de neomeneste generos, si
umil, si atotputernic poate fi un actor
adevarat, unit, pe scend, cu un poet
adevarat. $i mi-a parut rdu, mai mult de-o
clipd, ca actorii adevarati $i poetii adevarati
nu trdiesc altundeva decat noi, intr-un turn
de fildes, intr-un castel din Spania ori poate
numai pe scena si in carfi, acolo unde ar
putea ramane mereu neomeneste de

in auzul maselor. Pe scurt, prefer poezia in Dar...
lectura proprie $i actorii in roluri propriu-

generosi, si de umili, si de atotputernici.

In asemenea cazuri, cel ce doreste sa
zise. faca mea culpa fara a abdica totusi de la

I ALICE GEORGESCU

BUCURII INTAMPLATOARE

- convorbire cu Catalina Buzoianu -

Cand Catalina Buzoianu spune ca nu isi concepe viata in
afara teatrului, nu face o profesiune de credinta, ci descrie o
realitate. Pentru autoarea atator spectacoie (unele frumoase,
altele adevarate, iar cele mai multe avand frumusetea
adevarului), teatrul este un mod de a trai, exprimat i n lucruri
atat de personale ca felul ei de a se imbraca sau modalitatea de
a transforma micul apartament de la ultimul etaj intr-un decor
specific. Ea percepe teatral scurgerea vietii, migcarea esentelor
in jocul aparentelor, necesitatea de a decoperta mereu straturile
care sufoca pulsiunea reala a sentimentelor si a gandurilor.
Lucreaza foarte des dramatizari, pentru ca materia bogata si mai
putin construita a prozei permite, ba chiar impune o structura
arborescenta a spectacolului, fara ca cineva sa poata vorbi
despre tradarea dramaturgului.

Spectacolele ei se desfasoara aproape intotdeauna la
rascrucea multor planuri, oferind itinerarii complicate, dar la
capatul lor se afla rasplata descoperirii. Regizoarea nu este un
ghid comod si complezent, ci un tovaras de drum vesnic
preocupat de frumusetea cararilor pe 1anga care a trecut si pe
care nu le-a stréabétut. Sentimentul ei de neliniste se transmite si
nu arareori — intr-un mediu atat de sensibil si de vulherabil cum
este o echipa de teatru — el capata aparenta ostilitatii. insa cei

care stiu si pot sa-i rdmana alaturi pe tot parcursul au satisfactia
unei intalniri artistice decisive.

Catalina Buzoianu este la fel ca spectacoiele ei: complicata,
dezvaluind cu simt al gradarii §i al litotei credinta, eternele tristeti
si bucurii intamplatoare

U Cénd i s-au inmanat premiile Festivalului
wCaragiale” - pentru cel mai bun spectacol §i pentru
regie - ai spus cd se implineau exact 25 de ani de cand
ai deb‘utat, tot cu Pescérusul, la Teatrul National din Ia§i.

W In 1969. Premiera de atunci a fost exact in ziua cand s-a
prezentat spectacolul la festivalul din 1994.

Q Vreau sa-{i amintesc un citat din Pescarusul: Hin
ceea ce facem noi, ori cd am juca pe scend, ori ca am
scrie, principalul nu e gloria, nu e strilucirea, ci puterea
noastra de a indura. S3 §|ii sé-ti por§i crucea gi 85-}i
pastrezi credin{a“. Cum ai evoluat tu fata de aceasta
replica?

B Atunci era o replica importanta in general, acum inevitabil
am ajuns s-o inteleg. Radu Penciulescu m-a sfatuit sa mai pun o
datd spectacolul, dupa ce voi fi implinit 40 de ani, si I-am
ascultat. Nu prea pot vorbi despre glorie, ca nu a fost;
strélucirea a fost etemera. Putem vorbi despre credinta. Dar in
credintd Tncape atata disperare, si atata renuntare, si atata



incrancenare... Nu e deloc un termen idealist $i romantic,
cuprinde i multa mizerie umana.

Q §i toate ajung s fie ,frumosul" de pe scena.

B Ajung sa fie ,adevaratul" de pe scena.

QO Cand e adevirat, e §i frumos. Probabil ca pe scena
e urit ceea ce nu e adevarat.

B Exista spectacole frumoase care nu sunt adevarate.

Q Cum ar fi?

B Sunt multe. Am vazut $i am facut.

a Cum ar fi?

B N-are rost sa citez acum. Exista spectacole care sunt
doar caligrafii. Eu, in ultimul timp, sunt atat de... mi-e foarte
greu... Si atunci nu mai cred atat de mult in frumos si sublim,
cum credeam altadata.

O Din ce se aduna
acest greu?

B Se aduna din
toate. Se aduna bio-
logic, social, material.
Greutatile din viata. Siin
meserie am trecut, dupa
cum stii, prin perioade
dramatice. Nu mi-a fost
niciodata foarte bine,
nici usor, n-am calcat pe
roze. Poate ca in ultimul
timp mi-a fost mai greu
si din cauza declangarii
unei concurente acerbe.
Nu ma refer la cea
profesionala, pe care o
respect. Inainte eram
solidari, acum se duce o
lupta intensa pentru a
stapani un loc, pentru a

dobandi puterea.

Q Regizorul e un stipan prin definifie, meseria lui e
sa fie stapan.

B Nu e adevarat. Regizorul e cel care aduna, e un fel de
administrator, un camaras care aduna toate valorile. Un paznic
al camarii, in sens de comoara, dar nu e stapanul ei.

Q Dar céat timp comoara se alcatuiegte, se polizeaza,
se glefuiegte, el e stépanul.

B Poate, foarte rar.

O Eu nu ma feresc de acest cuvant pentru ca nu-i
dau in mod necesar o conotafie negativd. Sunt situatii
care cer un stapan...

B E si sensul cuvantului ,maitre” - maestru si stapan. E
stapan cand este un maestru.

Q Ai avut aproape intotdeauna succes. De ce ai o
relatie atat de dramatica cu propriul tdu succes?

B Nu, n-am avut intotdeauna succes, dar am facut
intotdeauna spectacole care au fost la un anumit nivel. Unele au
fost si foarte bune. Dar uneori n-am avut succes cu spectacole
foarte bune si am avut cu altele, mai putin bune din punctul meu
de vedere. Sigur, ele intrau in legile succesului, ceea ce eu n-am
urmarit niciodata. N-am o relatie dramaticad cu succesul, am o
relatie dramatica cu meseria mea.

Q De ce?

B Nu stiu, asa m-am nascut. Am o relatie dramatica cu
viata.

U Crezl cé ai fi avut aceasta relatie dramatica
indiferent de maseria pe care al fi ficut-o?

B Nu stiu. Am trait toata viata doar in meseria asta; am fost
regizor, am fost actritd, am fost papusar; cum se spune, doar
scena n-am spalat-o. De fapt, am spalat $i scena, dar eram deja
regizor, la Romeo gi Julieta, in Anglia. Nu ma inchipui in afara
acestei vieti, o viata care reinterpreteaza viata.

QO Modalitatea ta de a reinterpreta este consecventa
§$i se poate vorbi despre marca unei personalité'i: e
cotidianul, cu mizeria care Erage in jos, §i lumea
legendei, a mitului, a visului. Intre acestea oscileaza
personajul. $i Dibuk mi s-a parut deosebit de armonios
sub acest raport.

B Dibuk m-a fascinat intotdeauna, si directoarea teatrului
din Ber-Sheva, unde am montat Maestrul §i Margareta - ma
rog, Satana la Moscova, cum i se spunea acolo - si Visul
unei nopti de vard, mi-a spus ca trebuie neaparat sa fac
Dibuk. Cand am intrebat-o de ce, mi-a raspuns: ,pentru ca esti
o naturd mistica". Eu nu gtiam ca sunt o natura mistica si atunci
n-am avut curaj sd ma apuc; pentru ca stiam foarte putin despre
lumea piesei. Nici acum nu stiu destul, dar m-a stimulat
experienta celor trei spectacole montate in Israel; am citit, cat
am putut citi; am inteles, cat am putut, fireste, din explicatiile
unui prieten. Subiectul nu numai ca m-a fascinat, m-a patruns...
m-a sfredelit. Nu a fost, cum se spune, doar o lectura initiatica.
Am avut dreptul si datoria de a spune, de a cauta sa spun ce am
inteles dintr-o filosofie, dintr-o civilizatie, dintr-un sistem de
valori. Am avut, apoi, in viata niste pierderi grele, oameni care au
trecut dincolo. Aceste lucruri m-au determinat mai adanc, mai
adevarat. A fost un fel de a stabili o punte, cineva spunea ,un
univers paralel“. in cartea lui cu acest titlu, Jean Paris vorbeste
despre fantoma tatalui lui Hamlet, despre Hamlet si despre
moarte, despre pragul invizibil care ne separa. Mi se pare ca
Anski a putut sa spuna acest lucru extrem de simplu si fara
sofisticare. in aceasta situatie de viata, in aceasta poveste de
dragoste e ceva care doare $i care atinge totul: marile motive ale
dramaturgiei universale, ducand mai departe Romeo §i Julieta.
Au colaborat la acest spectacol si sansa itinerarilor mele, si
nesansa altor evenimente din viata mea. Am avut apoi sansa
colaborarii cu Miriam Raducanu, care a fost extrem de devotata
realizarii in ansamblu. Contributia ei a ajutat mult la
omogenizarea colectivului - pentru ca erau actori din teatre
foarte diferite. Compozitorul Anatol Vieru a fost de asemenea
extrem de receptiv, cu o contributie care ne stimula pe tofi.
Toata lumea a crezut foarte mult in acest spectacol, si rar mi-a
fost dat sa lucrez cu o echipa atat de disponibila. Actorii sunt in
permanenta prezenti, de la $oapta la sunet, chiar atunci cand nu
se vad.

Q Nu se vid, dar se vede, pentru ca, dupa cum prea
bine ¢tii, emotia spectacolului, magia lui vine exact din
acest fel de a tradi pe scena.

B Ajunsesem si eu la o saturafie de mijloace. Am simtit
nevoia unei ablutiuni, a unei purificari. $i Miriam a fost foarte
economica, constrangandu-ma uneori. A fost o colaborare
perfecta.

Q Un spectacol bun, ca sa evitam termenul ,mare*,
este intotdeauna produsul unor asemenea intainiri: cand
creatorii au incredere unul in altul gi, avdnd incredere,
au §i rabdare.

B Cateodata poate sa iasd un spectacol foarte bun si din
conflicte.

Q Conflicte intre oameni care se respecta, nu intre
oamenl care se disprefulesc. Colectivele teatrale, aga

cum existad ele acum, sunt favorablle sau nefavorabile -
ca sa intreb ca in sondaje - unor asemenea intdiniri?



B Eu sunt partizana unor teatre structurate pe personalitati.
De cate ori mi s-a oferit, nu am vrut sa iau directia unui teatru
unde colectivul e rezultatul unor aluviuni. As fi vrut un teatru care
sa poata fi creat de la inceput. Colectivele acestea mamut sunt
atdt de sfasiate de disensiuni, de camarile, de grupari, in
momentul de fatd chiar grupari politice, care se invart ca pe
marea scena a tarii, influentdnd si scindand chiar miscarea
teatrala... Ele pot aduna benefic energiile colective, cand o
personalitate reuseste sa-si impuna punctul de vedere si sa
creeze un moment. Apoi, acest moment se naruie. Alternativa
este Tnsa nesiguranta, iar incertitudinea creeaza panica: colegii
din Europa de Est sunt infricosati de viitor si multi regreta
siguranta de altddata. Dar siguranta aceea era si devenise
oricum o sclerozd, un sistem foarte intepenit, cu valori care au
ajuns doar schelete, ,fum fara flacara“.

Q Practic, orice colectiv evolueaza, fie ca i;i schimba
firma, fie cd nu. Teatrul ,Bulandra“, infiin;at de doamna
Bulandra, s-a modificat sub conducerea lui Liviu Ciulei gi
a devenit altul in momentul cand erai printre regizorii lui,
alaturi de Tocilescu §i Moisescu. S-au schimbat si
echipele, §i modalitafile de expresie artistica, dar a fost
permanent un anume sentiment al fidelititii, o platforma
comuna de pe care pornea schimbarea (care nu se
producea fira impotriviri §i rezistenfe). Acum, de pe
scena rézbate uneori senzatia ca oamenii nici nu vor
sé-§i vorbeascd, se adreseaza unul altuia pentru ca aga a
vrut regizorul.

B Te referi la un spectacol anume?

QO Acum eu ezit in faja unor precizari.

B Chiar si dupd momentul nostru a mai fost un moment
important, sunt spectacole in care lucrurile se aduna, cand
actorii cred intr-un regizor. Au crezut in Purcarete, au facut
Teatrul comic. Au crezut in Darie, au facut Poveste de iarna.
.Bulandra“ este, totusi, un miracol, o pasare Phoenix. Desigur,
se impune o mai mare mobilitate in structurile teatrale. La
fnceput, eu n-am avut incredere in experienta pe care o incerca
Valeria Seciu ca directoare. Insa trebuie s& recunosc ci e o
formuld de teatru aproape perfecta. Se poate face de fiecare
data o distributie ideald, ca la fim, si isi poate alege de fiecare
data un spatiu. Dar e cumplit. Acum, cand lucrez acolo, imi dau
seama ce munca extraordinara, ce energie trebuie sa depuna
pentru tot ceea ce pare normal. Este chiar incredibil ce face ea.
Tnsa cred cd doar o persoand cu farmecul ei, care poate
deschide usi, care poate sa-si impuna adevarul, izbuteste. Eu
am initiat Centrul de cercetare si antropologie teatrala si ma zbat
in fiecare an, cu fiecare echipa care se perinda la Ministerul
Culturii, la guvern, la Departamentul informatiilor, la UNESCO; o
iau de la capat cu audientele, cu documentatia, cu explicatiile,
cu cererile, si imi dau seama cat e de complicat, cat timp din
viata si cata energia se consuma. Daca lucrurile astea ar fi mai

@ . Scena din Peséru$ul de Cehov, in regia Catalinei Buzoianu, la Teatrul
Mic (cu Gheorghe Visu, Valeria Seciu si Ana loana Macaria)

usor de rezolvat, cred ca in afara marilor teatre, cum ar fi Teatrul
National, ,Bulandra“ si altele, aceste institutii de tip Levant, vii,
dinamice ar fi mult mai profitabile. Profitabile chiar si financiar:
n-ar mai trebui intretinuti nisgte oameni care nu sunt utili intr-o
anume perioadd, sau sunt cu desdvarsire inutili. Problema
dramatica e insa cea a somajului teatral. A fost incercarea celor
sase oameni de teatru®, Corina Suteu a incercat in teatrul ei,
acum incearca si mai mult decat atat la Dijon. Dar nici Theatrum
Mundi nu a pornit pe loc gol. Teatrul Valeriei Seciu isi alege
colaboratorii fiecarui spectacol, pe cand Corina are o schema,
are actori revoltati ca nu joaca. E dramatic ce se intdmpla cu ei.
De fiecare data lucrurile se impotmolesc in ceva.

O Ai fost tot timpul profesoara la Institut...

B Doudzeci de ani.

Q Ai un fiu regizor...

B $i o fata care va fi scenografa, $i un sof actor.

QO Voiam sa& ma refer la faptul cad ai mentinut tot
timpul contactul cu generatia tanara. Crezi ca ei vor avea
puterea s3 schimbe, sad facd ceea ce trebuie ficut?

B In misura in care va depinde de ei. Si noi am vrut sa
facem...

Q Dar ati i facut!

B Cu foarte mare greutate, pentru ca noi am fost o generatie
strivitd, nivelata, calcata in picioare.

Q Dar nu afi cedat.

B Nu, desi mai tarziu mi s-a reprosat ca am mancat salamul
cu soia in cei doudzeci de ani de intuneric. Am preferat acest
repros unui loc Iasat gol. Vorbesc pentru mine. Un loc lasat gol
pentru lucrurile conjuncturale care se faceau ar fi insemnat chiar
o tragedie. In ultima vreme, am avut si eu o satisfactie, desi
cuvantul nu e potrivit si chiar imi displace, dar intr-un moment
cand eram dezamdgita $i credeam ca mi-am risipit viata, tinand
corabia intr-un fel — bineinteles, nu singurd, am fost aici cativa
oameni care ne-am zdrobit, cum se spune -, am fost premiata.
Premiul asta a fost atat de lovit, murdarit, am primit si scrisori
anonime pentru ca |I-am acceptat. Dar atunci cand s-a anuniat si
toata sala a aplaudat atat de lung, in picioare, pentru prima oara
mi-a trecut prin minte ca totusi n-a fost in zadar, ca lucrurile
s-au adunat. Intr-un ziar se reprosa si se spunea pe un ton
explicativ-acuzator ca in sala erau studentii Institutului de teatru.
Probabil ca pacientii de la geriatrie ar fi fost mai semnificativi?
Daca tinerii aceia din sala au crezut ca am meritat ..am trecut
peste comentariile rauvoitoare, ba chiar insultatoare. Eu m-am
obisnuit cu insultele de la inceput.

QO De la care inceput?

B De la inceputul carierei. intotdeauna spectacolele mele au
fost foarte controversate: apdreau pe aceeasi pagind o cronica
ingrozitoare si una ,ingrozitor* de laudativa. Probabil ca nici una
nu avea dreptate. Dar niciodatd n-am fost numai rasfatata. in
momentul acela, insa, pe scena, m-am bucurat intr-adevar. Am
vrut sa spun, dar mi-a fost rusine: stiu ca
nimeni n-o sa ma sarbatoreasca pentru cei 25
de ani, nici Ministerul, nici Institutul, nici
UNITER, si Tn momentul acela, care a fost.
realmente, intdmplator, recunosc, m-arn
bucurat. A fost sarbatoarea mea. O sarba-
toare intamplatoare.

SN MAGDALENA BOIANGIU

* E vorba despre solicilarea de a modifica

legislatia In domeniul teatrului, solicltare céreia. din
cate stim, nu | s-a dat nicl un raspuns (n.r.).



