Sub pecetea tacerii
Neintelegerea — Albert Camus

O noapte a destinului, undeva in inima Europei. O sfasiere
dureroasa, disperata, epuizata. O noapte a uciderii viselor, a
sférsitului sperantei. O noapte a agsteptarii, a celei din urma
asteptari.

Stranie si ambigua, lumea lui Camus se extinde in magia
tacerii. Realitatea nu mai e de mult reala. Ea erupe cosmaruri.

Sculptand in timp pentru a elibera reactiile si tensiunile
induntrului, incarnandu-le in reflexii tulburatoare, finta camusiana
biciuita de furia vremurilor, f&rd a avea sansa viitorului, poarta povara
iadului cu sine, revoltdndu-se impotriva neantului si a tacerii Cerului.

Aici gi acum, iadul e rece.

Abandonali in rdspantia infelegerii, tanjind dupa mineralizarea
stancii, eroii Neintelegerii se lasa devorafi de arbitrar.

Blesternul predestindrii perpetue invadeaza viafa, uzurpandu-i
sensul.

In patos si umor, explozie §i linigte, chin si patimd, luciditate si
sarcasm, accidentalul si eternul s-au imperecheat nascocind o
existentd absurda, ndscare platnica durerii gi solitudinii.

Viafa traiegte din echivocul ei sau, mai bine zis, ne trdieste
intr-o plenitudine ambigua.

.Dincolo de bine si rdu*, spectacolul nostru cauta o alta
dimensiune, cealalta, imprevizibild, ascunsa, stranie, adevarata a
trecerii. Alienarea nu este decat o formula a rezistentei, al carei
sfarsit e continuu aménat.

Jesem, din termeni obscuri, resturi de infelegere... Comedia
camusiana erupe in tragedie, tragedia sa e erodata de comic.

Intr-un spatiu profetic, visul, asteptarea si crima s-au
ingemanat.

Camera de torturd o purtdm in noi. Paznicul ei e gandul.

In aceastd noapte a ,neintelegerii”, umanul se dilatd sub
opresiunea infelesului.

Omul trebuie s3 sufere. Trebuie — cuvént de 0sdnd4, asa cum
nota Bichner, cu care am fost botezafi.

Spectacolul de veghe a unui
teatru ce nu a gparut inca, ritual
tragic al disperarii asumate sub
privirea Celui ce tace. Pustiul $i
furtuna revoltei mistuie abisurile
umane.

Singurétatea e peste tot/

Induntrul $i in afara noastra,
dimensiunea tulburatoare a
vidului saturat de traire
stapéneste sufocata zadarnicie
activa.

Activam, potentam, misti-
ficdm... Existdm intru noblefea
nimicniciei.

Numai Sergiu Celibidache ar putea defini muzical ,Vocile
acestei voluptai a dureri.

Purtatori de nefericire si vise in perimetrul instrainarii. Atat.
Numai atat suntem.

Exilul lui Camus ne apropie de cdrdrile miturilor elene, iar pagii
fiecarui ,exilat” strabat calea Golgotei fara contur. Mici intr-o lume
micd. E putin, e mult...??!! Nu putem inca sti... Ispdsim continuu...

Rostuim cu indardtnicie si trudd un NU final, spus mistuitor de
simplu.

u

Vinovafi sunt oamenii,
Jjudecatori tot ei.

ALEXA VISARION
Freiburg '94

N.R. Notatiile de mai sus i-au fost prilejuite autorului de
spectacolul sdu cu Neinfelegerea, montat la Teatrul ,KIEW" din
Freiburg si care a avut premiera in decembrie 1994.

DE CE ATI ACCEPTAT SA FITI DIRECTOR DE TEATRU?

TUDOR MARASCU, directorul
Teatrului Odeon:

in primul rand,
nu am.acceptat.
Asta, in 1990.

in al doilea
rand, iar nu am
acceptat. Asta in
1994, cand co-
lectivul unui teatru
bucuregtean, altul

decat cel al
Teatrului Odeon, a
ramas pentru

cateva zile fara
director.

in cele din urmi, in vara anului trecut, am acceptat directia
Teatrului Odeon. Doar pentru sase luni, din rafiuni de ordin
sentimental, legitimate de cei 17 ani petrecuti in acest teatru, dar i
fn urma unei discutii telefonice intre domnul Mircea Micu si
Alexandru Dabija, la care am fost martor impreuna cu inca doua
pursodng, disculie in care Alexandru Dubija a anunlat ¢a, in
schimbul deciziei prin care Inspectoratul pentru cultura al

municipiului Bucuresti refuza demiterea lui Florin Zamfirescu, a
doua zi isi va inainta el demisia.

in fata mea, decizia inspectoratului a fost trimisa la Teatrul
Odeon.

in aceste conditii, considerand ca teatrul meu trece printr-un
impas, intr-o zi de miercuri pe care o voi fine minte, am acceptat
directia, pentru sase luni.

Cand am spus da, nu aveam de unde sa stiu ca a doua zi
Dabija se va razgandi si ca, in ultima instantd, va fi demis pe baza
unor motive pentru care, un an mai tarziu, va fi premiat de Fundatia
Tofan si de UNITER.

Fiind plecat de un an si mai bine din teatru, nu mai eram la
curent cu situatia existentd la Odeon i, in treacit fie spus, il
admiram pe Dabija pentru lobby-ul pe care il facuse institutiei in
miscarea teatrald romaneasca si de aiurea.

Daca, atunci cand am spus da, as fi stiut ceea ce am aflat putin
mai tarziu, ag fi spus nu, pentru a treia oara.

Nu vreau sa intru in detalii, de altfel am refuzat permanent sa ma
constitui in ,parte” la adresa fostei conduceri, considerand ca si
asa declaratiile lor au facut destul rau teatrului romanesc.

De-abia acum incep sa raspund la intrebarea dumneavoastra.
Acum o lund am acceptat sa fiu numit director al Teatrului Odeon
pe o perioada de trei ani.

Am acceptat pentru ci, intre timp, punandu-ma la curent cu
problemele inslilu‘iei, consider ca pol rezolva o serie intreaga de
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neglijente ale fostei conduceri, in beneficiul teatrului i al excelentei
trupe de actori existente aici.

Concret, consider ca trei premiere intr-o stagiune - ma refer la
stagiunea 93-94 la Sala Mare ~ sunt nereprezentative ca numar
pentru un teatru ca Odeonul. n consecinta, am dublat numarul
premierelor.

Consider ca piesa romaneasca, atunci cand exista si este
importanta, trebuie sa constituie o preocupare a teatrului. in
consecinta, primele doud piese care au intrat in repetitii la Odeon
sunt Carlo contra Carlo de Paul loachim si A treia caraveld de
losif Naghiu.

in ceea ce priveste regizorii cu care voi colabora, ii pastrez pe
unii dintre cei care au lucrat si inainte la Odeon, in speta Dragos
Galgotiu, care va monta Lulu de Wedekind, Alexander Hausvater,
care va monta Pericle de Shakespeare, si Petre Bokor, care va
monta o monodrama cu Florin Zamfirescu.

De asemenea, find profesor la catedra de regie de la ATF, voi
favoriza debutul unor studenti regizori din ultimii doi ani de studii.
Beatrice Bleont va monta Opera de trei parale a lui Brecht, Diana
Manole - cunoscuta ca poeta - va monta Cymbeline de
Shakespeare (in aceasta stagiune).

Sala Pod, infiintatd de Al. Dabija, va fi un laborator de
experimente si cercetari teatrale, pus la dispozitia tinerilor studenti
regizori $i actori. Proiecte: Leonce gi Lena de Buchner i o
dramatizare dupa ,Crima si pedeapsa“ de Dostoievski.

Sala de la Podul Grand - una dintre cele mai bune sali de teatru
din Bucuresti, pe nedrept nefolosita in ultimii patru ani - va fi repusa
in circulaie; sigur, nu cu rezultate spectaculoase de la inceput, dar
sper ca la sfarsitul mandatului meu sa functioneze ca oricare sala de
teatru din Bucuresti.

Atat pentru acest inceput. Va dau intalnire la sfarsitul acestei
stagiuni $i vom vedea impreuna cét din ceea ce mi-am propus am
izbutit sa realizez.

MIHAI ISPIRESCU, director
artistic al TNB:

Sunt onorat sa
ma inscriu §i eu in
cartea mare a
Teatrului National,
cu o raspundere
coplesitoare fata
de gloria institutiei
si de valorile
artistice care au
slujit-o si o servesc
si azi.

Vreau ca, intr-
un timp cat mai
scurt, sa cunosc
toti componentii acestei extraordinare trupe, spre a inva{a cum sa-i
servesc cat mai bine, fiindca datoria mea, ca director artistic,
aceasta va fi: sa ajut toti artigtii primei scene a {arii sa lucreze i sa
izbandeasca dupa aspiraiile lor, pentru ca Teatrul Na‘ional al

Roméniei sd ocupe, pe drepl, cel mai inalt loc in ierarhia teatrala
nalionala.

Sunt, de altfel, aspiratii pe care Generalul, marele nostru
scriitor, Fanug Neagu, gi le-a propus in programul la a cérui

implinire, incepand din acest an, am sa-i fiu alaturi. Cu toate fortele.
Pentru faptul ca m-a ales {in, inca o data, sa-i multumesc.

Declaratii de proiecte n-am sa fac. Din doua motive. Intai pentru
ca pe noi, romanii, vorbele ne omoara: ele ne-o iau, mereu mai
sprintare, inaintea faptelor. Vreau sa fac, apoi sa vorbesc. Al doilea
motiv ar fi ca acum, la inceputul campaniei electorale, cand fiecare
partid se bate sa iasa mai in fata, tot prin vorbe, o frumoasa
declaratie de intentii ar suna ca una de veritabild propaganda
electorala sau, ma rog, s-ar confunda cu aga ceva. ntrucat nu
doresc sa iau locul nici unui presedinte, parlamentar, senator,
deputat, singura mea politica find TEATRUL (cu majuscule!), am sa
va propun altceva: sa-mi adresati aceeas: intrebare, exact de-acum
intr-un an. Sa vedem atunci dac-am facut ceva din ceea ce ar fi
trebuit sa fac.

$i-aici intervin alte doud conditii: dumneavoastra sa mai fiti unde
sunteti, eu sd mai fiu aici. Fiindca incd unul dintre mai vechile si
nefericitele obiceiuri ale pamantului este acela de a da omul afara
exact atunci cand incepe sa se potriveasca mai bine locului, exact
cand a-nvafat despre ce-i vorba si-ar putea fi cu adevarat eficient.

Ne ramane, deci, sa traim si sa vedem. Si, bineinteles, sa
speram!

EUGEN HARIZOMENOV,
directorul Teatrului de Stat
din Oradea:

De ce am
acceptat postul de
director?!...

Daca as ras-
punde ca din
incongtienta, m-ati
crede?

Daca as spune
ca am acceptat in
incercarea de a
ma ,reabilita" in
aochii urbei, ai
colegilor, in pro-
priii mei ochi (se
stie de ce, nu?)?
La om nou, functie noua...

Dacd as spune ca m-a determinat dorinta de a schimba ceva,
ceva esential, in teatrul in care exist §i traiesc de 25 de ani?

Daca ag spune ca - fara gluma - am un program pe care vreau
sa- pun in practica, in aplicare?

Daca as spune ca nici intr-un caz n-am acceptat din spirit
polemic si ca atunci cand este cazuliau ce a fost bun siin trecut, ba
chiar programul meu se refera si la (mai ales) ce-a fost bun in urma
cu... ani?

Daci as spune ca am acceptat ca s& am unele avantaje
materiale (37.000 de lei indemnizatia), m-ali crede?

Daca ag recunoagte ca am vrut s ,ma stric* cu toti colegii meai?
Prea eram in relafi bune cu mulfi...

$idaca ag spune caam vrut sa-mi incerc puterile? Ce, n-afi mai
vAzut batrani care-gi dau doctoratul?

I Grupa realizat de VICTOR PARHON



