dimpotriva, printr-o cat mai atenta dozare a
acestora. E ceea ce-i reugeste nu numai
acolo unde era de agteptat, adica in cazul
lui Radu Beligan, ci si in cazul altor actori
redutabili ai Nationalului, de la Damian
Cragmaru (imprevizibil in doctorul
Chumley), la Dan Puric (savuros in doctorul
Sanderson), si de la Simona Bondoc
(100% ,americanca" in doamna Chumley)
la Raluca Penu (100% asistenta in Julia
Kelly).

E de nadajduit ca §i Adela Marculescu
(dna Simmons, sora lui Elwood) sa scape
de crisparea de la premiera si, ,dandu-gi
drumul®, sa se simta mai la largul ei in acest
rol, chiar dacad nu i se potriveste ca o
manusa, cum i s-ar fi potrivit, de pilda, dnei
Carmen Stanescu. Sunt convingatori si la
obiect Radu ltcus (Wilson) si Valentin
Uritescu (soferul Lofgren).

Partea leului Ti revine Iui Radu Beligan,
interpretul lui Elwood, cel care 1 ,vede" pe
Harvey si trebuie sa ni-l faca ,vizibil* si
noud, desigur, daca credem in el. Dar cum
sa nu credem, cand il vedem in scena pe
Radu Beligan purtandu-se atat de atent, de
grijuliu si de curtenitor cu acest nou si
atoateintelegator prieten al sau? Nici nu mai
stim daca menirea lui Harvey este aceea de
a-l insoti pe Elwood sau daca nu cumva
menirea lui Elwood va fi fost aceea de a fi
doar insofitorul lui Harvey. De a fi, cu alte
cuvinte, si insofitorul nostru, ajutandu-ne sa
patrundem in lumea mirifica a teatrului, a
iluziei, a sperantelor noastre, marturisite si
mai ales nemarturisite, ca putem fi mai buni,
ca inca putem fi mai buni, adica sinceri gi
generosi, adevarati si drepti, fata de
semenii nostri si fatd de noi ingine, fata de
irepetabilul miracol al existentei noastre in
aceasta atat de trecatoare dimensiune a
realului. De la mestesug la arta sunt
probabil tot atatia pagi cafi raman de facut
de la arta la magie. Fascinant si surazator,
Radu Beligan i-a parcurs — numai el stie
cand si cum - si pe acestia din urma. A
ajuns la seninatate si bucurie curata. lar
daca poate sa existe — i chiar existd! - gi
un astfel de Radu Beligan, de ce sa nu
existe g1 Harvey?

I VICTOR PARHON
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@ Scena din Salt mortal de Aziz Nesin la TNB (regia: Gavril Pinte)

FRAGILITATEA METAFOREI

SALT MORTAL de Aziz Nesin. Traducere
de Viorica Dinescu @ TEATRUL
NATIONAL DIN BUCURESTI @ Data
reprezentatiei: 13 ianuarie 1995 @ Regia:
Gavril Pinte ®@ Scenografia: Roxana
lonescu @ Muzica: Cristian Tarnovetchi,
Constantin Fleancu @ Distributia: Olga

Delia Mateescu (Myra), Tomi Cristin
(Rovni), Dragos lonescu (Prezentatorul),
Florian llie (Inghititorul de flacari),
George lordache, Catalin Stancu (Piticul),
Marian Visan (Jonglerul), Aurelian

Ciuciulei, Marin Dumitrescu, lon
Tudorache, Elena Tudorache (Personalul
medical).

De la infiintarea sa in secolul trecut,
Teatrul National n-a incetat s provoace
interogatii si reproguri dintre cele mai
diverse, legate de repertoriu, de distributia
rolurilor sau de ce se petrece ,prin
comitetul teatral gi prin gandul directiunii”,
cum ar completa patronul Caragiale. Degi
unele dintre acuze se incapalaneaza sa-gi
pastreze actualitatea, nu poate fi ignorata
gansa pe care aceasta institufie o acorda,
in ultimul timp, studentilor nu numai actori,
dar si regizori, de a debuta sub sigla TNB.

Dupa montarea unui text clasic -
Romeo si Julieta de Shakespeare, in
viziunea regizoarei Beatrice Bleon{ -,
Nationalul bucurestean propune de aceasta
datd o premierd pe tara, oprindu-se la
dramaturgia contemporana: Salt mortal de
Aziz Nesin, in regia Iui Gavril Pinte. (Ambii
debutanti sunt inca studenti la Academia de
Teatru si Film.)

Prinde-ma de mana, Rovni! (titlul
originar al piesei, tradusa de Viorica
Dinescu, autoarea unor cercetari de

rafarintd in spatiul culturii turce) este o
lucrare dramatica a cérei substanta se

structureaza sub forma unei parabole a
cuplului. Myra si Rovni, doi acrobati de circ
la apogeul carierei, descopera abia in urma
unui accident, panditi de experienta-limita a
mortii, ca resortul fundamental al existentei
in doi este nevoia de echilibru. Aziz Nesin
isi construieste discursul metaforic foarte
aproape de sugestiile filosofice din
.Banchetul* lui Platon. Trupul dublu al
atlefilor devine unic in zborul dintre trapeze,
refacand fiinfa originara, caci, aga cum
spune anticul, ,fiecare dintre noi este o
jumatate de om despariita de intregul ei (...)
si fiecare jumatate isi cauta necontenit
frantura rupta din el insusi*.

Natura intrigii nefiind deci exterioara, ci
antrenand profunzimile psihicului uman, e
usor de banuit cat de incomoda poate
deveni intalnirea unui regizor cu un astfel de
text.

Montarea Iui Gavril Pinte graviteaza in
jurul unui moment esential al conflictului -
accidentul, caderea fiecaruia in infernul
celuilalt. Semnificatiilor textului regizorul le
gdseste o concretizare scenica de
asemenea profund metaforica, invinse de
gravitatie, trupurile celor doi se prabugesc
§i agonizeaza pe doua paturi de spital, in
timp ce sufletele, neimpacate, raman
agatate in plasa de sub trapez si incearca
sa se salveze. in consecinta, intreaga
evolutie a protagonistilor are loc in acest
spafiu insolit, dar greu de subordonat.
Schimbarea coordonatelor obignuite de joc
are repercusiuni diferite asupra actorilor.
De pilda, Olga Delia Mateescu (Myra) pare
vizibil stanjenita, cel putin in prima parte a
spectacolului, de mobilitatea imprevizibila a
plasci, in timp cc Tomi Cristin (Rovni) nu
numai cé nu este inhibat, ci dovedeste chiar
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o conditie fizica de adevarat acrobat. Pe de
alta parte, din cauza balansului aproape
continuu, rostirea replicilor dezvaluie
imediat calitatile unei dictiuni ingrijite §i
exersate (Oiga Delia Mateescu) sau
imperfectiunile ei, provenite mai ales din
neglijenta sau afectare in articularea
sunetelor (Tomi Cristin).

Dincolo de aceste inconveniente,
relatiile dintre personaje reflectd o
corecta a

descifrare identitatilor

psihologice, degi o mai atenta delimitare

intre starile de maxima tensiune §i cele de
acalmie provizorie pe care le parcurg ar
contribui la eliminarea momentelor de
linearitate.

Un personaj ingenios construit este
Prezentatorul (Dragos lonescu), substitut al
mortii, a carui prezenta echivaleaza cu
insertii benefice de dinamism.

in universul realizarii plastice a
reprezentatiei, scenografia Roxanei lonescu
puncteaza momentele simbolice,
sugereaza, fara sa devina excesiva, logica

ei, integrandu-se firesc in discursul
regizoral.

Salt mortal este un spectacol in care
esentiale raiman nuanta si finetea detaliului,
o metafora scenicd a carei existenta
depinde de un numar considerabil de
imponderabile. Fara a dori cu orice pret o
comparatie fortata, am putea vorbi de o
complicata echilibristica, in care neglijarea
oricarui pas poate compromite delicatefea
ansambilului.

I ANCA PLATCU

INCIDENT iN DEALUL SPIREI
Zita i da lui Tircadau in ochi cu un spray paralizant

O NOAPTE FURTUNOASA de
I. L. Caragiale ® TEATRUL NATIONAL
DIN TARGU-MURES @ Data repre-
zentatiei: 6 decembrie 1994 @ Regia:

Mircea Cornisteanu ® Scenografia:

arh. Traian Nitescu @ Decorul: Valeria
Stoleru ® Costumele: Gabriela
Cernescu @ Muzica: Nicu Alifantis @
Distributia: lon Fiscuteanu (Jupan
Mihai
(Ipingescu), Nicu Mihoc (Chiriac),

Dumitrache), Gingulescu
Suzana Macovei (Veta), Magda
Catone, Monica Ristea (Zita), Cornel

Raileanu (Rica Venturiano), Dan

Chiorean (Spiridon).

Dupa Sica Alexandrescu nu exista
vreun alt regizor care sa fi facut atat de mult
pentru reprezentarea operei lui Caragiale,
ca Mircea Cornigteanu. A dat o integrald a
comediilor si dramei la Craiova - céreia i-a
adaugat i colaje de momente §i schite - i
a alcatuit cu mana proprie un scenariu, Al
matale, Caragiale, punandu-l in scena in
cateva orage. As nota chiar si o imprejurare
mai particulara: avand un neobignuit talent
de interpret, el a citit, in imprejurari publice,
schite ale marelui scriitor, cu un efect
exploziv in anii prerevolutionari.

Ultima sa isprava scenica e spectacolul
O noapte furtunoasa, realizat la Teatrul
National din Targu-Mures. Vom spune de la
inceput ca e o reprezentatie vesela, bine
susfinuta actoriceste in majoritatea rolurilor

si gandita pe un plan mai larg decat montari
anterioare. llarie Chendi, unul dintre criticii
contemporani cu scriitorul, observa, inca in
1897, ca in comedia dintdi a dramaturgului
gasim ,persoane bine alcatuite”, ,caractere
lamurite”, ,de fapt, figuri reale“, insa cu un
mare coeficient de generalitate, mai ales in
ce priveste ,semidoctii“, ,de care gasim la
noi cu berechetul”. lar intriga — mai zice
Sunt date ce
configureaza un realism de substania si o

criticul - e ,simpla“.

posibild proiectare in universalitate prin
consistenta tipologiei. Exegeze moderne au
dus, desigur, i la infatigari caricaturale ale
personajelor, schematizari ale mediului si
relatiilor, plonjri in abstract ale subiectului
- unele din aceste conceperi scenice
starnind chiar interes. Dar daca e sa luam

Imagine din O noapte furtunoasa de Caragiale la TN Targu-Mures (regia: Mircea Cornisteanu)




