speculatiilor metafizice un studiu dupa
natura este absolut necesar.

Unul dintre neajunsurile regizorilor
debutanti consta in anularea, partiala sau
totald, a personalitatii proprii in fata unor
actori cu experien{a si prestigiu. Nu acelasi
lucru poate fi observat in colaborarea
regizoarei cu binecunoscuta actrita Silvia
Ghelan. Evolufia acesteia se incadreaza
logic, firesc, fara disonante in intregul
constructiei. Eleganta, distinctia, farmecul,
chiar datele personale legate de varsta
interpretei  imbogatesc  sensurile
reprezentatiei clujene, in care rivalitatea
feminina nu mai cade in frivol sau
instinctual.

Autoarea spectacolului stapaneste nu
numai lucrul cu actorul, dar si spafiul
obiectual. La Genet, in timp ce personajele
sunt mai mult niste efigii funerare in

picioare, accesoriile, decorul tind sa prinda
viata. Nu 7n ultimul rdnd, scenografia
functionald i cu incarcatura simbolica,
semnata de T. Th. Ciupe, ii inlesneste
regizoarei asamblarea unei montari bine
conduse.

Rezumand, am putea vorbi despre o
corecta punere in scena. Nu se stie cum, in
terminologia critica, atributul corect, atunci
cand nu este folosit cu rol de eufemism, a
inceput sa dobandeasca tot mai des
conotatji ugor negative. in lista cuvintelor ce
ar trebui reabilitate ar fi necesar sa
introducem si termenul mai sus mentionat,
pentru ca, de multe ori, banala
corectitudine ramane doar o tinta, din
pacate neatinsa.

I ANCA PLATCU

SUCCES COLECTIV,
DEFECTE INDIVIDUALE

GOD SAVE THE KING, studiu de arta
actorului de prof. univ. Mircea Albulescu,
pornind de la unele fragmente din opera
lui Eugene O’Neill, Ernest Hemingway,
William Saroyan, Arnold Wesker, John
Arden ® ACADEMIA DE TEATRU S! FILM

® Data reprezentantiei: 12 decembrie
1994 @ Spectacol coordonat de prof.
univ. Mircea Albulescu, impreuna cu
conf. univ. Catalin Naum @ Scenografia:
Mihai Vladimir Anton.

Cum s-a mai dovedit, piesa lui Wesker
Cartofi praiji{i cu orice e un bun material
dramatic pentru sustinerea examenelor de
actorie si de regie. Institutia militara exercita
o presiune de uniformizare si orice gest sau
cuvant care individualizeaza capata o
semnificatie sporita, permitadnd caracterizari

succinte si extrem de expresive. Dar,

@ Elvira Deatcu si lon Bechet in God Save the King la

Studioul ATF

pentru ca la vremea scrierii piesei femeile
nu dusesera lupta lor pentru egalitate in
drepturi pana la patrunderea masiva in
structurile armatei (acum, plangandu-se de
har{uiala sexuald), profesorul Mircea
Albulescu, dorind sa asigure partituri
clase, pe piesa
dramaturgului britanic fragmente din cona-

intregii a grefat
tionalul sdu John Arden si din americanii
O'Neill, Hemingway, Saroyan. Grefa a
prins: transpus scenic, textul rezultat are
unitate $i o evolutie conflictuala fireasca.

Masa soldatilor se confruntd cu grupul
gradatilor ¢i scenele de inceput ale
spectacolului sugereaza expresiv efectul de
uniforma:
comandantii nu sunt decét niste fosti soldati
supravietuitori ai degradarii fizice si

omogenizare produs de

intelectuale, un succes care nu e decat
cealalta fata a esecului
existential. Ordinea,
disciplina, curatenia au
devenit unicele criterii
ale patriotismului,
prezent in special subh
torma arogantei celui
carc glie ca poate
ucide mai repede dacal
adversarul zdu. In timp
de pace, mortii din

armata sunt cei care nu izbutesc sa faca
convingétor pe tdmpitii, sau nu se timpesc
destul de repede. Spectacolul incepe cu
moartea accidentala a unui soldat care nu
face fata ritmului din ritualul de curatenie si
se incheie cu veghea la cadavrul altui
soldat, a carui fad ,rade pentru ca aga s-a
nascut el*: aceasta moarte este minutios
pregatita de tot ceea ce se intdmpla in
spectacol. Profesorul-regizor, care ,a
coordonat” spectacolul impreuna cu conf.
univ. Catdlin Naum, a desenat cu precizie
traiectorile dramatice, sugerand si folosind
litota, stimuland puterea spectatorului de a
completa desenul: violenta imaginata e mult
mai impresionanta decat cea care se poate
mima pe scena.

Dand deci ce se cuvine pedagogilor,
remarcand simplitatea $i functionalitatea
decorului semnat de Mihai Vladimir Anton
(Academia de arte, anul ll, clasa prof. Puiu
Antemir), ar trebui analizatd prestatia
viitorilor absolventi, intreprindere destul de
dificild in cazul dat. Grupul e consistent si
actioneaza coerent, concéntrat, cu
intentionalitafi ugor de descifrat. Pe masura
ce indivizii se desprind din el, devin
evidente carentele in tinuta scenica, in
migcare, in vorbire ale fiecaruia. Gesturi
dezordonate si nefinalizate, o rostire
confuza si precipitatd, voci care ,scapa®,
mers cocosat — tot soiul de scame devin,
prin aglomerare, un strat de praf care
maculeaza ceea ce ar putea fi talentul nativ
al viitorilor profesionisti. Daca acest examen
dovedeste ca studentii au invatat sa
construiasca un rol cand au o indrumare
adecvata, el pune in evidenta si faptul ca in
cei patru ani de studiu n-au dobandit
mijloacele cu care sa poata face fata
oricarei indrumari. A-i numi pe tofi cei care
au contribuit la formularea acestei concluzii
ar fi si lung, si probabil nepedagogic, asa
ca prefer sa-i amintesc pe cei cativa care
s-au ridicat peste handicapul general:
Eugen Dréaghin, un ofiter incapabil sa-si
asume diferenta, canalizind-o maniacal
intr-o vulnerabilitate violenta; lon Bechet,
.soldatul care rade" intr-un plans ce-si
intinde lacrima peste tot spectacolul, Adina
Cristescu — o feminitate ultragiata
atotiertidloare, Elvira Daatcu, arborand
vulgaritatea ca haina de protectie, sugerand
Cu prospetime ambiguitatea unui personaj
davenil de mull un cligeu.
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