
speculaţ i i lor metafizice un studiu după 
natură este absolut necesar. 

Unu l  d intre neajunsur i le  regizor i lor 
debutanţi constă în anularea, parţială sau 
totală, a personalităţii proprii în faţa unor 
actori cu experienţă şi prestigiu. Nu acelaşi 
lucru poate fi observat în colaborarea 
regizoarei cu binecunoscuta actriţă Silvia 
G helan. Evoluţia acesteia se încadrează 
log ic, firesc, fără disonanţe în intregul 
construcţiei. Eleganţa, distincţia, farmecul, 
ch iar datele personale legate de vârsta 
interpretei îmbogăţesc sensur i le  
reprezentaţiei clujene, în  care rivalitatea 
femin i nă  nu mai  cade în fr ivol sau 
instinctual. 

Autoarea spectacolului stăpâneşte nu 
n umai lucrul cu actorul, dar şi spaţ iu l  
obiectual. La Genet, în  timp ce personajele 
s u n t mai mult  n işte efi g i i  funerare în 

picioare, accesoriile, decorul tind să prindă 
viaţă. Nu in u l t imul  rând, scenograf ia 
funcţională ş i  cu încărcătură simbol ică, 
semnată de T. Th. Ciupe, îi înlesneşte 
regizoarei asamblarea unei montări bine 
conduse. 

Rezumând, am putea vorbi despre o 
corectă punere în scenă. Nu se ştie cum, în 
terminologia critică, atributul corect, atunci 
când nu este folosit cu rol de eufemism, a 
început să dobândească tot mai des 
conotaţii uşor negative. În lista cuvintelor ce 
ar trebui  reab i l i tate ar f i  necesar să 
introducem şi termenul mai sus menţionat, 
pentru că, de multe ori, bana la  
corect itudine rămâne doar  o ţ intă, d in  
păcate neatinsă. 

ANCA PLATCU 
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Cum s-a mai dovedit, piesa lui Wesker 
Cartofi prăjiţi cu orice e un bun material 
dramatic pentru susţinerea examenelor de 
actorie şi de regie. Instituţia militară exercită 

o presiune de uniformizare şi orice gest sau 

cuvânt care i nd iv idual izează capătă o 
semnificaţie sporită, permiţând caracterizări 
succinte şi extrem de expresive. Dar, 

pentru că la vremea scrierii piesei femeile 
nu duseseră lupta lor pentru egalitate în 
drepturi până la pătrunderea masivă în 
structurile armatei (acum, plângându-se de 
hărţu ia lă  sexuală),  p rofesorul M i rcea 
Albu lescu, dor ind să as igure partituri 
întreg i i  clase, a g refat pe p iesa 
dramaturgului britanic fragmente d in  cona­
ţionalul său John Arden şi din americani i  
O' Ne i l l ,  Hemingway, Saroyan .  Grefa a 
prins: transpus scenic, textul rezultat are 
unitate şi o evoluţie conflictuală firească. 

Masa soldaţilor se confruntă cu grupul 
gradaţ i lor  şi scenele de început ale 
spectacolului sugerează expresiv efectul de 
omogen izare produs de un iformă: 
comandanţii nu sunt decât nişte foşti soldaţi 
supravieţu itor i  ai degradăr i i  f iz ice ş i  
intelectuale, un succes care nu e decât 

cealaltă faţă a eşecului 
existenţ ia l .  Ord inea ,  
disciplina, curăţenia au 
devenit unicele criterii 
a le  patr iot i s m u l u i ,  

prP.ZP.nt în >'lpP.r:ia l >'lllh 
forma aroganţei celui  

care şt ie că poate 
ur:ide mRi rApP.r:IP. riAr.RI 
adver�ârul �ilu. În timp 
de p a c e ,  morţ i i  d i n  

armată sunt cei care nu izbutesc s ă  facă 
convingător pe tâmpiţii, sau nu se tâmpesc 
destul de repede. Spectacolul incepe cu 
moartea accidentală a unui soldat care nu 
face faţă ritmului din ritualul de curăţenie şi 
se încheie cu veg hea la cadavru! altu i  
soldat, a cărui faţă ,râde pentru că aşa s-a 
născut el": această moarte este minuţios 
pregătită de tot ceea ce se întâmplă în 
spectacol .  Profesorul-regizor ,  care ,a 
coordonat" spectacolul împreună cu cont. 
univ. Cătălin Naum, a desenat cu precizie 
traiectoriile dramatice, sugerând şi folosind 
litota, stimulând puterea spectatorului de a 
completa desenul: violenţa imaginată e mult 
mai impresionantă decât cea care se poate 
mima pe scenă. 

Dând deci ce se cuvine pedagogilor, 
remarcând simplitatea şi funcţional itatea 
decorului semnat de Mihai Vladimir Anton 
(Academia de arte, anul 11, clasa prof. Puiu 
Antemir ) ,  ar trebui anal izată prestaţ i a  
viitorilor absolvenţi, întreprindere destul de 
dificilă în cazul dat. Grupul e consistent şi 
acţ ionează coerent, concentrat, cu 
intenţionalităţi uşor de descifrat. Pe măsură 
ce i nd iv iz i i  se despr i nd d i n  el , devin 
evidente carenţele în ţ inuta scenică, în 
mişcare, în vorbire ale fiecăruia. Gesturi 
dezordonate şi  nef ina l izate ,  o rostire 
confuză şi precipitată, voci care ,scapă", 
mers cocoşat - tot soiul de scame devin, 
prin aglomerare, un strat de praf care 
maculează ceea ce ar putea fi talentul nativ 
al viitorilor profesionişti. Dacă acest examen 
dovedeşte că studenţ i i  au învăţat s ă  
construiască un rol când a u  o îndrumare 
adecvată, el pune în evidenţă şi faptul că în 
cei  patru an i  de studiu n -au dobând i t  
mij loacele cu care să poată face faţă 
oricărei îndrumări. A-i numi pe toţi cei care 
au contribuit la formularea acestei concluzii 
ar fi şi lung, şi probabil nepedagogic, aşa 
că prefer să-i amintesc pe cei câţiva care 
s-au r id icat peste handicapul genera l :  
Eugen Drăghin ,  un ofiţer incapabil să-şi 
asume diferenţa, canal izând-o maniacal 
într-o vulnerabilitate violentă; Ion Bechet, 
,soldatul care râde" într-un plâns ce-şi 
întinde lacrima pP.Rie tot spectacolul, Adina 

C r i stescu - o femin i tate u l trag iată 
atotiertăloare1 E lv i ra DHc-ttc u ,  :-trborand 
vu lgaritatea ca haină de protecţie, sugerând 

cu prospeţime ambiguitatea unui personaj 
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