Teatrul de papugi intre fascinatie i prejudecati

Prejudecata in privinta teatrului de papusi e ca el ar fi un fel de
Cenusidreasa a teatrului ,mare” (cel ce foloseste exclusiv material
uman) si, raliatd acesteia, ideea cd papusile se adreseaza cel mai
ades spectatorului mic; ca atare, spectacolele papusaresti se
construiesc din start pe o dramaturgie simplistd, minora. Aceste
prejudecati eludeaza faptul ca vizualizarea prin ,animare* inchide un
spor semantic. Momentul pe care il trdieste la ora actuala teatrul de
papusi pare sa fie acela al congtientizarii tot mai pronuntate, de
cdtre creatorii lui, a mecanismelor si legilor estetice intrinseci. Sau,
cel putin, al intuiri acestora, spre exploatarea virtualitatilor ultime.
Aducerea actorului-manuitor la vedere si ,animarea” lui ca dublu al
papusii, sau prezenta personajului-om alaturi de personajul-papusa,
e o tendinta care se universalizeaza azi in montarile papugaresti. Am
intalnit-o si in cele treisprezece spectacole ale ultimului festival ce a
reunit productia acestor teatre — Gala national a teatrelor de papusi
de la Cluj-Napoca (decembrie 1994), inifiata de proaspatul director
al Teatrului ,Puck” din oragul-gazda, regizorul Tudor Chirila, inspirat
animator. intrunirea festivaliera s-a aratat foarte izbutita, printr-o
selectie (prin hazard?) de spectacole concepute cu reala
profesionalitate. O mare varietate de tehnici si stiluri, ce pare sa
pledeze pentru proteismul semiotic de infinitd deschidere al teatrului
de papusi, a fost strabatuta de o tendinta devenita numitor comun:
introducerea actorului-om in ,calculul* interior al viziunii regizorale.
$i, cum orice colocviu ce insofeste un festival are menirea de a fi o
.constiinta“ a acestuia, prima observatie (care a declangat si
discutiile cele mai substantiale) a fost chiar aceasta. Cei mai multi
dintre regizorii-pdpusari prezenti au spus ca ei resimt instinctiv
aceasta necesitate, ce implica o ,devenire“, o metamorfoza a
teatrului de animatie, in si din propriile-i rezerve: aceea de a afla pe
terenul sdu spatiul optim al unei arte spectacologice sincretice. Prin
asta, spectacolele ,noului teatru de papusi incep sa se adreseze
din ce in ce mai mult i spectatorului matur.

Teatrul actual de papusi - fapt reliefat prompt de Gala clujeana
- tinde spre emancipare spectacologica. ,Feed-back“-ul de sugestii
personaj-element scenografic devine din ce in ce mai integrant,
scenografia rafinandu-se sau sofisticandu-se artistic, la fel cum
elementul muzical e folosit cu inventivitate tot mai moderna in
mozaicuri compozilionale. Teatrul de papusi incepe sa reclame si o

dramaturgie mai complexia. Deocamdaté, acesta s-a dovedit

compartimentul cel mai anemic. in marca majoritate, am avut de a

face cu .adapliri dupa...*, cdestul de gchioape in dramaticitate. Mai

interesanta mi s-a parut aceea propusa de Tudor Chirila la Motanul
incél’at de Charles Perrault, furnizand realmente o idee: Motanul e
incoltit de moarte inainte de a ajunge la fericita nunta a stapanului si,
desi va firapus, o invinge prin dansul frenetic al ,victoriei“. Registrul
strict papusaresc (Emilia Tarasescu Jianu) a fost tratat miniatural i
foarte rafinat, cu gratii de bibelou. O alta dramatizare interesanta
putea fi cea a Monei Chirild dupa Capra cu trei iezi (Constanta),
in poveste fiind intercalate episoade ritualice gi fragmente
paremiologice. Numai ca aici se petrec si cateva confuzii intre
continutul ,doctrinar* al unor rituri, cele pagane nefiind intotdeauna
concordante celor din mistica crestina. Altfel, realizarea papusilor
(Carmencita Brojboiu) — excelenta in sugestia antropomorfica.
Acelorasi realizatoare le-a aparinut i adaptarea dupa Andersen
Feti{a cu chibrituri, spectacol avind, de asemenea, o valoare si
o putere de expresie mult superioare scenariului. Cea mai inedita
oferta a fost, in dublu spectacol (versiunea de piata publica si
versiunea de scena), transpunerea baladei lui $tefan Aug. Doinag
Mistreful cu col{l de argint. Un spectacol de tonalitate grafica
(alb si negru), urmarind in solutiile vizuale Tngemanarea derizoriului
pamantean (parodiat) cu misterul metafizic; autorul sau: Teodor
Zmeu Stermin. Teatrul botoganean a venit, la randu-i, cu un
spectacol dublu: Adam gi Eva si Man-show, ambele pe tema
cosmogonica, primul vizadnd ,Creatia“ ca o instituire demiurgica de
suprema armonie, cu rezolvari vizuale de corespondenta, as zice,
mozartiana, cel de al doilea imagindnd-o ca opera a unui circar;
realizatori: Valentin Dobrescu — regizor si Mihai Pastramagiu -
scenograf. Pe aceeasi tema, Facerea lumii (Bacau) a oferit, dupa
caricaturile lui Jean Effel, versiunea foarte spirituald a povestii
biblice, desi nu chiar in succesiunea stiuta a istoricului ei. Un
spectacol cu stinta subtild a dozarilor semantice; autor: Brandusa
Zaita Silvestru de la ,Tandarica“. Spectacole suculente prin
gaselnitele umoristice $i cu o foarte buna articulare tehnica au fost
Doui imparatese (Targu-Mures, dupa o poveste populara
ruseasca) i Ludas Maty (Cluj - sectia maghiara, manevrand
personajul principal pe o scala dimensionala foarte variata). Desi
susceptibile de disocieri critice, fiecare dintre cele treisprezece

cpectacole ale Galei a adus ceva inedit, a avut o indwidualitate gi un

profil estetic distinct.
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