4 Teatrul produce informajie?
W In comparatie cu mass-media, teatrul se adreseazi unui public
restrans. Aceasta functie a spectacolului e, deci, secundari. Racordul cu
realitatea e o altd problem3, care mi se pare diferitd de informarea prin
teatru, de rdspunsul acestei arte la problemele cotidiene. Teatrul are,
fireste, reprezentdri subiective ale evenimentelor. Abstractizeaz,
generalizeaza, metaforizeazi, dar scopul nu este informarea.

Q Poate comunica totusi stéri de spirit, existente si dincolo de
ficfiunea reprezentaliei.

W Da, dar acest lucru se petrece in spatiul unui limbaj secund, prin
ambiguitate, prin simultaneitatea stimulilor emotionali. Omul este forjat
sd gandeascd, sd retraiasc evenimente reale si s3 perceapd semnificatiile
acestora. Lucrurile care se petrec mai lent in realitate isi aglutineaza
sensurile sub presiunea sugestiilor unui spectacol, cele care se petrec
prea repede isi pot gasi eventuale explicatii, se pot ,rarefia“, diminuandu-se
astfel impactul, forfa lor de soc si derutele care le insotesc.

Teatrul a trait intens i inainte de '89, tocmai prin faptul ¢ a putut sd
dea aceste talcuri $i a putut lupta impotriva constrangerilor, cu mijloacele
indirecte ale fabulei, metaforei. Teatrul trebuie elogiat pentru ci a
conservat spiritualitatea unei arte, panditi in fiecare moment de
curiozitatea publicului, dar §i de ochii dugmanosi ai cenzurii. In alte parti
de pilda la Televiziune, nu se putea face nimic pentru protejarea mesajului
artei, iar oamenii care lucrau acolo nu pot fi incriminati ¢ n-au reusit si
strecoare adevarul. Emisiunile erau strict supravegheate. in teatru a
existat o anume abilitate a comunicarii.

Q Cu un timp Tn urmda, metafora putea organiza aceastd
comunicare. Incercirile de a persista in sensul aluziei, al captarii
atentiei spectatorilor Tn acest mod s-au dovedit nifel desuete. Care
crede}i cd este suportul, articulalia relajiei scend-sala, acum?

B Receptivitatea se schimbd, mai putin mi se pare cd s-a intamplat
acest lucru in artele plastice. Mijloacele de a starni publicul exista
Tntotdeauna, se modificd doar ecuatia in care sunt folosite. Din acest
punct de vedere, nu trebuie sd descoperim roata. Aluzia nu mai are rost
azi. E perimatd ca modalitate. E necesar sa intram intr-o normalitate care,
fireste, nu se poate instaura brusc.

Q Cum afi defini aceastd stare?

B Ca o formuli suportabild, civilizatd a realului. Trebuie sa tindem sa
facem din teatru ceea ce a fost in momentele lui bune, ceea ce este el - 0
parte a artei, dar i a divertismentului intr-o societate normala, gare
poate fi afectatd si de crize, §i de tranzifii nepldcute, problematice.
Aplecarea asupra lor este obligatorie, in mod necesar directa,
transparentd §i intens comunicativa.

Q O intoarcere la realism? ’

B Nu. Am spus doar ci nu mai e nevoie de fabule. Nu trebuie

abandonati spiritualitatea proprie teatrului, puterea lui ge a furniza
simultan impresii care angajeazd interioritatea spectgtorulun. In fnqmgntu|
actual, talentul oamenilor e pus la incercare m;u mult decgt malr:le.
Obisnuintele, comoditatile se dizolva syb presiunea evenlmen.te o
Realitatea trebuie abordata altfel. Se pune in alt mod problema exprlma_n'l
cu talent a ideilor. Existd §i rutind in actul de creape,‘dar ha_lrul m;pnra
solutii de originalitate, care depdgesc for|mule|e artistice stricte, tipice,
j i poate consumate, inactuale.
delagazggart;:::f comicului, destul de bine folositd chiar pentru a
ironiza evenimentul imediat, pare acum devitalizats. Care ar putea fi

acum sursa comiculul? o o
m O calegorie cu raportare la cotidian Tsl are §ursa in tlplul(.iﬁ:;i j:: n:

situatiile cotidianului. Intervine forta de qgnerahza‘re sl Larerr‘\ x &13

descbperl, intr-un tapt care se Petrece azi, Ceea L¢ e peren.

ILIE SERBANESCU:

,0 frustrare asumata sau nu“

intereseazd sd fac haz de necaz, privind spre lliescu sau Coposu.
Caragiale e formidabil: a definit nigte personaje pe care le regisim mereu.
Toatd panoplia ,Momentelor”, ~Schitelor” o intalnim in parlamentul
actual. E mai de prost-gust din unele puncte de vedere, mai
.catavencoasd“ din altele.

. Caragiale dd totusi o sans3, fata de Eugen lonescu. Personajele sunt
mizere, murdare, dar gasesc o0 modalitate romaneasc3 de supraviefuire.
Sun't simpatice, mocirla in care triiesc nu este cu totul neplacuta.
Societatea actuald are o mocirld grea, in care unii ii trag pe altii, si ne
atunddm tofi, are un tragism care nu e al lui Caragiale. Ar trebui sa apard
un altul care s3-i dea aceasta dimensiune. Poate va fi taxat imediat c3
n-are incredere in sansa acestui popor. Tragismul constd si in faptul ca
foarte putini mai cred in sansa {rii lor. Nu existi o solutie nationala.
Existd, ca §i inainte, solutii individuale. Dar colc3iala aceasta enormi, a
atator destine care-§i cautd solujia in afara uneia nationale, da frisoane.

Teatrul nu se afld Tn poziia sa cea mai fericit3. insa nici societatile
bogate, coplesite de comercial nu ii pot servi drept reper, nu pot oferi
exemple de jinduit. Oferd totusi experienfa de a imbina comercialul cu
flacdra autenticd a artei, elemente ale unei rezolviri economice a
nesigurantei teatrului. Financiar, nu se poate vorbi decat de un mecenat
al statului si al sponsorilor, un sprijin echilibrat care si faci absurde
pretentiile i intruziunile la nivelul actului artistic si, deci, s& asigure
independentd culturii.

Q Ce constrangeri credeli ca intervin asupra teatrului, ducand la
diverse crize, printre care si cea a vedetelor?

B Nu cred in constrangeri de naturd politica, ci mai degraba strict
economicd. Omul de teatru a fost insd un rasfafat. | se deschideau toate
usile, nu intdmpina refuzuri. Actorii erau ,copiii teribili“, simpatizai si in
acelasi timp avand putinfa sd se victimizeze. Nu exista privilegiu
important care sd nu fie difuzat inlumea oamenilor de teatru, cel putin la
nivelul vedetelor. Acum, aceste lucruri au disparut. Autoritatile politice nu
ii mai recunosc. $i, atunci, vedetele s-au retras, se considerd
nedreptatite; vinovatul e impersonal. Marile nume isi diminueaza aura
publicd, dar vor apareaaltele. Nu se poate fard vedete. Deocamdata vor fi
unele, nu ma sfiesc s-0 spun, nu chiar de primd marime. Calitatea de
vedetd e validatd de relatia cu spectatorii. Marii actori iradiau in public,
aveau o calitate speciald — generozitatea.

Q Acum nu se mai produce aceastd comunicare? )

B Ba da, actorii o realizeazd, dar publicul nu mai are aceleasi
deferente. Are alte alegeri. $i, atunci, existd o frust_r.are, recuposcyt;
(asumatd) sau nu. Vom avea alti idoli, pentru cd tranzifia se m_amfe;ta §_|
in domeniul gusturilor. Dar valorile nu pot fi oprite. Detrapton,_ antlpatfl.
opriri, intreruperi nu vor conta decat ca ,poticneli” al_e degtmulun. Selticna
valorilor e prea transparentd, se face in vizul publicului. Totul e sa nu_
moari teatrul din punct de vedere financiar. Existd un fpn'dAaI teatrului
roménesc care nu are cum sa dispard. lar oamenii afirmati aici I'IEJ pre_a au
unde si fugd. Trebuie sd continue, cu publicul acest'a, in cmd'?

momentului nefast, a crizelor. Teatrul poate sd treacd prin copvu_lsn,
poate fi refuzat, inundat de spirite potrivnice, dar ceea“ce este vuatbll v;
supraviefui adversitatilor. E o lipsd de vedete, c‘nlsalo.m se lamgn ea.z(,j
publicul cautd distractii ieftine. Dar, intr-un spirit canq Aof?nswv. can

defensiv, oamenii de teatru incearcd s& schimbe ceva. i mtamplz{ll:or.tlﬂI
public se pot afla cei de care efectiv depinde 0 schimbare. Hostu
teatrului poate sta si in aceastd intalnire.

——— R BARDAS
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