
I LIE ŞERBĂNESCU :  

" 0  frustrare asumată sau nu" 
. produce informatie? � In comp�raţie cu mass-media, teatrul se adresează unui public 

restrans. Aceasta funcţie a spectacolului e, deci, secundară. Racordul cu 
realitatea e � altă problemă, care mi se pare diferită de informarea prin 
teatru, de raspuns�l acestei a

_
rte la problemele cotidiene. Teatrul are, 

f i reşte,
_ 

rep�ezentan sub ieCtive ale evenimentelor .  Abstractizează 
generalizeaza, metaforizează, dar scopul nu este informarea. 

, 

. . 
o Poate comunica totu'i stări de spirit, existente 'i dincolo de  

ftcJIUnea reprezentaţiei .  
• Da, dar acest lucru se petrece în spaţiul unui l imbaj secund, prin 

a�b�gultate, _Pn� Slm_ultan
_
eltatea stimulilor emoţionali. Omul este forţat 

sa gandeasca, sa retralasca evemmente reale şi să perceapă semnificaţiile 
acesto�a. Lucrunl� care se petrec mai lent în realitate îşi aglutinează 
sensunle su

_
b_ presl�nea sugestnlor unui spectacol, cele care se petrec 

prea r�pede IŞI pot gasi eventuale explicaţii, se pot "rarefia", diminuându-se 
astfel lmpactul,

_
�o�a lor d� _şoc şi de rutele care le însoţesc. 

Teatrul � trai� mtens ŞI mamte de '89, tocmai prin faptul că a putut să 
dea aceste talcun ŞI a putut lupta împotriva constrângerilor, cu mijloacele 
md1 recte ale !a

_
bule i ,  metaforei. Teatrul trebuie elog iat pentru că a 

co�se_rvat sp 1ntual 1tatea une i  a rte ,  pândită în fiecare moment de  
cun�z1�atea pub�i�ului, dar ş i  de ochii duşmănoşi a i  cenzurii. i n  alte părţi, 
de ����a la Telev1z1une, nu se putea face nimic pentru protejarea mesajului 
artei, 1ar oamen� care lu�r�u acolo nu pot fi incriminaţi că n-�u reuşit să 
strecoare adevarul. Em1s1umle erau strict supravegheate. In teatru a 
ex1stat o anume abilitate a comunicării. 

O Cu un t i m p  în u rm ă ,  metafora putea organ iza ace astă 
comunicare. incerciirile de a persista in sensul aluziei, al captării 
atenţiei spectatorilor în acest mod s-au dovedit niţel desueta. Care 
credeJi cii este suportul, articulaţia relaţiei scenA-sală, acum? 

• Receptivitatea se schimbă, mai puţin mi se pare că s-a întâmplat 
acest lucru în artele plastice. Mijloacele de a stârni publ icul există 
intotdeauna, se modifică doar ecuaţia în care sunt folosite. Din acest 
punct de vedere, nu trebuie să descoperim roata. Aluzia nu mai are rost 
azi. E perimată ca modalitate. E necesar să intrăm într-o normalitate care, 
fireşte, nu se poate instaura brusc. 

o Cum aţi defini aceastA stare? 
• Ca o formulă suportabilă, civilizată a realului. Trebuie să tindem să 

facem din teatru ceea ce a fost în momentele lui bune, ceea ce este el - o 

parte a artei, dar şi a divertismentului într-o societate normală, care 

poate fi afectată şi de crize, şi de tranziţii neplăcute, problematice. 

Ap lecarea asupra lor este ob l igator ie ,  în mod necesar d i rectă, 

transparentă ş i  intens comunicativă. 
o O intoarcere la realism? 
• Nu .  Am spus doar că nu mai e nevoie de fabule. Nu trebuie 

abandonată spiritualitatea proprie teatrulu i ,  puterea lu i  de a furniza 

simultan impresii care angajează interioritatea spectatorului. in momentul 

actual , talentul oamenilor e pus la încercare mai mu lt decât înainte. 

Obişnuinţele, comodităţile se dizolvă sub presiunea evenimentelor : 
Realitatea trebuie abordată altfel .  Se pune în alt mod problema expnmăru 

cu talent a ideilor. Există şi rutină în actul de creaţie, dar harul inspiră 

soluţii de originalitate, care depăşesc formulele artistice stricte, tipice, 

deja elaborate şi poate consumate, inactuale. 

o "Formula" comicului ,  destul de bine folosită chiar pentru a 

ironiza 11vanimentul imediat, pare acum devltallzatii . Care ar putea ti 

acum sursa comicutui7 . 
• O categorie cu raportare la cotidian tşl arc sursa în tipologia şi m 

situatiile cotidianului .  Intervine torţa de generalizare şi taiP.ntul c1P. a 

descoperi , Intr-un tapt care se petrece azi,  ceea ce e peren .  Nu m� 

i nteresează să lac 
_
haz de �ecaz , p riv ind spre l l iescu sau Coposu. 

Caragiale e formidabil: a definit mşte personaje pe care le regăsim mereu. 
Toată panoplia "Momentelor", .. Schiţe lor" o întâlnim in parlamentul 
actua l .  E mal de p rost-gust d i n  une l e  puncte de vede re mai 
. .  caţavencoasă" d in altele. 

' 

. Caragiale dă totuşi � şansă, faţă de Eugen Ionescu. Personajele sunt 
mlzere,

_ 
murdare, dar gase�c o modalitate românească de supravieţuire. 

Sunt S impatice, 
_
mowla In care trăiesc nu este cu totul nep lăcută. 

Socle�atea actuala are o mocirlă grea, în care unii îi trag pe alţii , şi ne 
afundam toţi, a�e un tragism �are nu e al lui Caragiale. Ar trebui să apară 
un alt� l care sa�l dea aceasta dimensiune. Poate va fi taxat imediat că 
n-are mcredere m şans� acestui popor. Tragismul constă şi in faptul că 
foarte puţml _m�l cred In şansa ţării lor. Nu există o soluţie naţională. 
Ex�stă, ca ŞI mamte, soluţii individuale. Dar colcăiala aceasta enormă a 
atator destme care-şi caută soluţia in afara uneia naţionale, dă frisoa�e. 

Teatrul nu se află în poziţia sa 
_
cea mai fericită. însă nici societăţile 

bogate, copl�ş1te de comerc1al nu 1 1 pot servi drept reper, nu pot oferi 
exemple de flndUit. Oferă totuşi experienţa de a imbina comercialu l  cu 
flacăra aut�ntică a artei, e lemente ale une i  rezolvări economice a 
nes1guranţe1 teatrului. Financiar, nu se poate vorbi decât de un mecenat 
al statulu i  şi al sponsorilor, un sprijin echi librat care să facă absurde 
�retenţnle ŞI mtruziunile la nive lu l  actu lu i  artistic şi , deci, să asigure 
mdependenţă culturii . 

O Ce constrângeri crede!i că intervin asupra teatrului, ducând la 
diverse crize, printre care 'i cea a vedetelor? 

• Nu cred in constrângeri de natură politică, ci mai degrabă strict 
economică. Omul de teatru a fost însă un răsfăţat. 1 se deschideau toate 
uşile, nu întâmpina refuzuri. Actorii erau "copiii teribili", simpatizaţi şi în 
acelaşi t imp având putinţa să se victim izeze. N u  exista pr iv i leg iu 
important care să nu f ie difuzat în lumea oamenilor de teatru, ce l  puţin la 
nivelul vedetelor. Acum, aceste lucruri au dispărut. Autorităţile politice nu 
îi mai recunosc .  Şi, atunc i ,  vedete le s-au retras , se  cons ide ră 
nedreptăţile; vinovatul e impersonal. Marile nume îşi d iminuează aura 
publică, dar vor apărea altele. Nu se poate fără vedete. Deocamdată vor fi 
unele, nu mă sfiesc s-o spun, nu chiar de primă mărime. Calitatea de 
vedetă e validată de relaţia cu spectatorii. Marii actori iradiau in public, 
aveau o calitate specială - generozitatea. 

o Acum nu se mal produce aceastli comunicare? 
• Ba da, actorii o realizează, dar pub l icu l  nu mai are aceleaşi 

deferenţe. Are alte alegeri. Şi, atunci, există o frustrare, recunoscută 

(asumată) sau nu. Vom avea alţi idoli, pentru că tranziţia se manifestă şi 

in domeniul gusturilor. Dar valorile nu pot fi oprite. Detractori, antipatii, 

opriri, întreruperi nu vor conta decât ca "poticneli" ale destinului. Selecţia 

valorilor e prea transparentă, se face în văzul publicului. Totul e să nu 

moară teatrul din punct de vedere financiar. Există un fond al teatrului 

românesc care nu are cum să dispară. Iar oamenii afirmaţi aici nu prea au 

unde  să fugă .  Trebu ie să continue ,  cu pub l icu l  acesta, în c iuda 

momentului nefast, a crizelor. Teatrul poate să  treacă prin convulsii, 

poate fi refuzat, inundat de spirite potrivnice, dar ceea ce este viabil va 

supravieţui adversităţilor. E o lipsă de vedete, creatorii se lamentează, 

publicul caută distracţii ieftine. Dar, intr-un  spirit când ofensiv, când 

defensiv. oamenii de teatru încearcă să schimbe ceva. Şi, întâmplător, in 

publ ic  se pot afla cei de care efectiv depinde o schimbare.  Rostul  

teatrului poate sta ş i  in această întâlnire. 
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