Pe fundalul muzical sugestiv creat de
Vasile Spatarelu, cu ajutorul unui grup de
studenti ce poartd masti halucinante
(realizate de Rodica Arghir) si defileaza pe
malul unui canal imaginar, cu gondole
fantomatice, se desfagsoara aventura
capitanului. Teodor Corban este interpretul
acestui aventurier plin de nerabdare sa-si
vada iubita, dar castigdnd in loc de o
amanta, doua. Scenele de dragoste sunt
elaborate de regizor cu fantezie, ca un joc al
conventiilor erotice: accentul e pus pe
migcarile hazos ritmate ale paturilor cu
baldachin, devenite cutii de teatru de
marionete in cele doua parti ale scenei, cu
cortine colorate $i un amorez ce se
pravaleste lipsit de vlaga de langa iubitele
lui, ca o papusa de carpa aruncata la cos.

Jocul actorilor este dinamic, voit retoric
si ,supradimensionat®. Actritele Mihaela
Arsenescu-Werner, in Valeria, si Catinca
Tudose, in Angela, se ascund amuzate in
spatele mastilor caricaturale, acceptand un
machiaj si peruci ridicole, intrand in ritmul
cerut de regizor in scenele de amor,
comunicand pasiunea prin gesturi de
marionete dereglate, ce mimeaza patimi
dezlantuite. Haz popular, ironie fatisa si
batjocoritoare aduc interpretii servitorului $i
al lui Grando, sotul Valeriei; lon Sapdaru, in
Bernardus, personaj tulburdtor, pomenit,
doar, in piesa si adus in scena de regizor, i
Gelu Zaharia, in Grando, introduc firesc
grupurile de mascati ce formeaza tulbu-
rdtoare si triste cortine vii, inlermezzo-uri de
sumbra procesiune intr-un sacrificiu grotesc
pe altarul unei Afrodite carnivore. Studentii-
interpreti ai acestor fantomatici participanti
la o fantomaticd procesiune au in{eles
perfect intentia regizorului si au reusit sa-i
materializeze gandul, accentuand ambigui-
tatea spectacolului, pornit de la o gluma
carnavalesca si transformat intr-o meditatie
pe marginea ,vanitafii* si a perisabilitatii
fericirii lumesti. Tatiana lonesi si Puga Darie,
in Nena, servitoarea Angelei, §i, respectiv,
Oria, servitoarea Valeriei, isi secondeaza cu
umor stapanele, purtandu-si mastile,
grotesti la randul lor, cu dezinvoltura i reald
placere a jocului.

Un spectacol surprinzator, agresiv,
amar, ce amuza in anumite momente, dar
mai mult te pune pe ganduri, spectacolul
unui carnaval trist intr-o Venetie ce pare
smulsa din versurile eminesciene, apropiata
de Satyricon al lui Fellini, un spectacol al
iubirii ce omoard - aceasta a fost viziunea
propusé de Cristian Hadji-Culea si noutatea
lecturii sale pentru cea dintai punere in

scend romaneascd a acestei ciudate piese
renascentiste.

IS ILEANA BERLOGEA

INTRE MOSCOVA S| POPA NAN

DOMNISOARA NASTASIA de George Mihail Zamfirescu @ TEATRUL ,,RADU
STANCA* DIN SIBIU @ Data reprezentatiei: 5 februarie 1995 ® Regia: lon Cojar
@® Scenografia: Maria Bodor @ llustratia muzicala: ing. Lucian lonescu
@ Distributia: Amalia Ciolan (Nastasia), lon Buleandra (lon Sorcova), Mihai Bica
(Vulpasin), Virgil Flonda (Luca), Kitty Stroescu (Vecina), Dana Talos

(Paraschiva), Diana Vacaru (Niculina), Nicolae Mihoc (lonel), Gabriela Neagu
(Luca Lacrima), Mircea Handoreanu (Carciumarul), Nae Floca-Acileni (Omul
necajit), Mihai Coman (Haimanaua), Dan Glasu (Cer§etorul), Arhangelscki
Viadimir (Orbul), lulia Matcu (Gazda), Radu Cioroianu (Pascu), Irina Lazar
(O fata la carciuma), Gheorghe Dragulin (Vioristul).
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Citita in 1926 in cenaclul ,Sburatorul*
si reprezentata in premiera absoluta la
3 septembrie 1927 de compania
Bulandra-Manolescu-Maximilian-Storin,
Domnigoara Nastasia se bucuré de la
inceput de un mare succes, spectacolul
inregistrand (in Bucuresti si in tard, cu
prilejul unui turneu al amintitei companii)
cifra record de 45 de reprezentatii. Nu era
deloc putin pe vremea aceea si n-ar fi nici
astazi, chiar pentru Teatrul ,Radu Stanca“
din Sibiu, daca turneele ar mai fi profitabile
sub raport financiar. Dintre montarile
ulterioare, un puternic ecou va avea
spectacolul lui Horea Popescu de la Teatrul
Giulesti, realizat in 1956, cu Marga
Anghelescu in Nastasia, Nicolae Sireteanu
in Vulpasin si Colea Rautu in lon Sorcova.
in 1964, la Teatrul National, rolul titular e
interpretat de fiiica autorului, Raluca
Zamfirescu. Dupa spusele domniei sale din
caietul-program al acestui spectacol sibian,
.subiectul a fost ‘i'nspirat din viata familiei
noastre“. N-avem motive sa ne indoim, caci
piesa demonstreaza, intre altele, o buna
cunoastere a mediului mahalalei
bucurestene de la inceput de secol
(scriitorul s-a nascut in 1898 in cartierul
Basarab al Bucurestilor si a ramas orfan de
mama de la doi ani). Pe de alta parte, ins3,
caderea ,la fund“ a unor oameni si zbaterea
lor neputincioasa pentru a-si depasi
conditia, aspirdnd la lumina, ne amintesc in
chip frapant de Azilul de noapte a lui
Gorki (inclusiv dragostea-blestem si
pierzanie a lui Vulpasin pentru Nastasia, am
zicetipic ruseasca), dar si de Trei surori a
lui Cehov, chiar daca Irina vrea sa ajunga
.la Moscova“ in timp ce Nastasia, pastrand
proportiile, s-ar multumi sa ajunga ,in Popa
Nan". Nu vrem sid mergem cu analogiile
prea deparie (desi Tuzenbah e impugcal de
Solionii, iar Luca e injunghiat - pentru
acelagi motiv — de Vulpasin), pentru cd nu

atdt similitudinile sau coincidentele ne
intereseaza, cat semnalarea unei puternice
influente a marii literaturi ruse, influenta
care, in cazul Domnigoarei Nastasia, nu
credem ca poate fi negata.

Regizorul lon Cojar n-a ocolit acest dat
al piesei, atmosfera apasatoare a unei lumi
damnate, ravasite de pasiuni devastatoare,
fiind foarte bine pusa in contrapunct cu
accentele de puritate si lumina din casa lui
Sorcova. lubirea si ura ajung sa fie fatetele
aceleiasi medalii umane, in acest spectacol
de solid profesionalism si pilduitor curaj in
distribuirea rolurilor principale. Ele sunt
incredintate debutantei Amalia Ciolan
(Nastasia) si tanarului actor Mihai Bica
(Vulpagin), ambii trecand cu brio un examen
scenic dintre cele mai dificile. Nastasia
creata de Amalia Ciolan se impune
deopotriva prin fortd dramatica si delicata
sensibilitate, astfel incat e convingatoare si
céand implora, si cand persifleaza, si cand
mangdie, si cand palmuieste. Se dezlantuie
numai cand §i cat trebuie (dozaj extrem de
greu de realizat fara o supraveghere
experimentata, ca aceea a regizorului-
profesor lon Cojar). Ne surprinde insa prin
felul in care stie sa taca si sa asculte,
lasandu-ne sa-i intrezarim gandurile si
spaima doar prin fereastra ochilor, nelinigtiti
de ceea ce va urma. Nelinistifi nu atat de
ceea ce i se va intdmpla ei insasi, trecand
in celalalt taram, cat de tot ceea ce risca sa
pericliteze ducerea la indeplinire a cumplitei
ei razbunari. Vulpagin e o naturd mai
simpld, dar nu mai putin puternica. n
interpretarea lui Mihai Bica, imaginea
personajului e parca umbrita de un
presentiment tragic, de o neincredere n toi
si in toate, actorul izbutind performanta de
a fi convingator fara sa-si condamne sau
sa-si simplifice personajul pe linia unui
pitoresc prea la indeméana. Un strilucit
debut si o creatie de maturitate artislicd
dau greutate si for|a acestui spectacol, ce
trece rampa in primul rand datoritd
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interpretarii celor doi. Celelalte roluri, la fel
de atent ,lucrate* regizoral, au mai putina
pregnanta in interpretarile lui lon Buleandra
(lon Sorcova), Virgil Flonda (Luca) si Kitty
Stroescu (Vecina). O mentiune speciald
pentru ,petele de culoare, graitoare pentru
o intreaga lume, semnate nu descifrabil ci
inconfundabil de Dana Talog (Paraschiva) i

Nicolae Mihoc (lonel).

Scenografia Mariei Bodor si ilustratia
muzicald datorata lui Lucian lonescu sunt
sugestive pentru acea apasatoare
atmosfera a spectacolului, despre care
vorbeam gi care ne someaza sa constatém
ca intre Moscova si Popa Nan nu e, uneori,

decit o zvarlitura de baf.

VICTOR PARHON

IONA LA CRAIOVA SI TIMISOARA

Interpret si regizor

IONA de Marin Sorescu ® TEATRUL
NA'!'IONAL DIN CRAIOVA @ Data

reprezenta;iei: 27 ianuarie 1995 @
Regia si scenografia: llie Gheorghe ®
Interpreteaza: llie Gheorghe.

Este bine stiut faptul ca orice rol i s-ar
incredinta lui lie Gheorghe, exceptionalul
actor craiovean este capabil, prin forta
personalitatii lui artistice, sa-l duca la bun
sfarsit in chip onorabil. Bineinteles, atunci
cand nu o face cu stralucire, cum, de altfel,
suntem obignuiti. Entuziasmanta, asadar,
pentru cei ce- cunosc, initiativa lui llie
Gheorghe de a crea pe scena personajul
lona din piesa omonima a lui Marin
Sorescu; din pacate, nu tot atat de
entuziasmanta este impresia dupa
consumarea actului dramatic. Interpretul a
izbutit o evolutie onorabila, dar lipsita de
stralucirea pe care o agteptam.

llie Gheorghe ipostaziaza de la bun
inceput un lona in plina surescitare tragica,
dispus inca de la prima replica sa se prinda
in inclestarea ciudatei aventuri inifiatice — cu
toate ca semnele ei nu se-arata inca.
Facand sa vibreze prin intreg trupul energia
comunicarii, personajul situeaza din start
tensiunea reprezentatiei la o altitudine
impresionanta, cu riscul de a-i anula
necesara crestere ulterioara, in sensul
firesc al implinirii ei. Eforturile lui lona,
inghitit de chitul biblic, de a ajunge la
lumind, prin strdpungerea succesiva a tot
mai uriagelor spatii inchise si, in final,
tristefea imposibilitd{ii de a cunoaste il
gadsesc pe llie Gheorghe in aceeasi,
neschimbata, tonalitate reflexiva. Totodats,
o anume iritare histrionica ce se adauga
clandestin in interpretare sporeste
referintele implicite ale ,biografiei*
personajului, facdnd mai greu sesizabile
nuantele surprizei provocate de ineditele
circumstante in care este sortit sa se

(@ llie Gheorghe in lona de Marin Sorescu la TN Craiova (regia: llie Gheorghe)

gaseasca. llie Gheorghe parcurge traseul
reflexiv, dar si pe cel fenomenal al
personajului intr-o aventura mai putin de
initiere cat menita parca sa-i confirme lui
lona tragicul adevar existential.

Impresia aceasta este, pe de o parte,
sustinutd de evolutia interpretului -
marcata de monotonie -, iar pe de alta
parte de o eroare evidenta in mizanscena.
Este vorba de calitatea aproape exclusiv
decorativd a decorului si de lipsa
functionalitatii lui. Regizorul-interpret
plaseaza desfasurarea poematicului
monolog, sau dezbatere a lui lona cu sine
insusi, intr-un spatiu vaduvit de concretetea
detaliilor scenografice pe care textul lui
Marin Sorescu le
obligatoriu. Razbaterea succesiva a

reclama in mod
personajului dintr-un chit in altul, mai mare,
dintr-un univers inchis intr-altul trebuie
semnalata cat mai sugestiv si concret pe
scena, fara echivoc. A trata un text
esentiaimente metaforic altfel decat printr-un
discurs scenic bine ancorat intr-un imaginar
referential, pe cat posibil realist si
functional, compromite functia dramatica a
interpretarii. Spatiul scenic gandit de llie
Gheorghe este prea metaforic el Tnsusi
pentru a mai putea da relief metaforei
profunde a textului lui Marin Sorescu.
Zgomote stranii anunta ,trecerea“, dar
sugestia este insuficienta pentru ca lona,
limbutul lona din textul dramatic, instituie de
fiecare data o relatie aparte cu spafiile in
care patrunde, individualizandu-le uneori
chiar prin replici adresate mamiferului
acvatic caruia i este oaspete captiv.



