
VACANTĂ LA . . .  TEATRUL TV 
' 

P 
robabil nu e un . . .  accident faptul că 
Olimpia Arghir se face .vinovată" de 
toate cele trei montări incriminate. În 

două dintre cazuri, desigur, din admiraţie 
pentru maestrul necontestat al teatru lu i  
poet i c ,  posesor a l  unei  sens ib i l i tăţ i  
"aproape femi n ine" ,  acuza putându-se 
formula: .,delict din dragoste", în condiţiile 
unei incompatibilităţi cu inefabilul obiectului 
de adoraţie, creaţia lui Mihail Sebastian. 

Pentru Vacanţ ă de Crăc iun  
(adaptare rea l izată împreună  c u  Paul  
Ioachim după romanul .Accidentul") , care 
nu e la primul Revelion cu telespectatorii, 
s -ar  putea i nvoca une le  c i rcu m stanţe 
atenuante. Şi anume pasajele descriptive -
o tentaţ ie prea mare atu n c i  când l a  
teatrul T V  s e  vrea cu tot dinadinsul, din 
motive extraestetice, să se iasă din platou .  
N u mai că în  cazu l  unu i  roman renumit  
pentru impecabila sa arhitectură nu este 
suf ic ientă pur şi s i m p l u  tranşarea în 
secvenţe de interior şi secvenţe de exterior, 
ignorându-se amănu ntul că pasionanta 
acţ i u n e  se  desfăşoară de fapt în 
inter io r itatea personaje lor ,  i ntr iga 
const i tu ind -o  c o m p l i catu l  proces de 
metamorfozare a unui  sentiment: indiferenţa 
în iubire, iubirea în gelozie şi din nou în 
dragoste, dar pentru altcineva. Un subtil joc 
existenţial şi - se ştie - Sebastian a fost un 
existenţialist avant la lettre. 

Aceeaşi  eroare fundame ntală -
scoaterea " en plein air" plus priza directă -
asasi nează şi textu l  Joc u l u i  de-a 
vacanţ a ,  în  proporţie de 75% replicile 
fiind inaudibile; la care se adaugă un montaj 
defectuos ş i  o d is t r ibuţ ie  ce l  puţ in  
"fantezistă" .  Rămâne de d iscutat dacă 
idealu l  mascul in întruchipat, la premiera 
absolută d in 1 938,  de George Vraca a 
ajuns astăzi să fie reprezentat de George 
Alexandru (simpatic, talentat, dar cu totul alt 
.gen", defel recomandat pentru flegmaticul 
Ştefan Valeriu). Tamara Buciuceanu, oricât 
dA bine orotă, nu are cum prelimJ" ,;il intre 

in otcnţio acestu i  - e drept, fet11at şi el -
"june prim" . Pe de altă parte, Corina Elvirei 

Deatcu este atât de prost f i lmată şi rău 
direcţionată încât permanent manifestă o 
agresivitate gestuală şi are în privire o 
încrâncenare ce o îmbătrâneşte cu cel puţin 
douăzeci de ani , transformând-o dintr-o 
candidă într-o versată persoană feminină ca 
atâtea altele, mereu .în cadru strâns" cu 
personajele masculine. 

Cum deznodământul e dezvăluit încă 
din start printr-o baladă folk (" . . .  am să te 
caut, am să te găsesc .. . " ) ,  nimic nu mai 
poate mira.  Doar întrista. Tentativa de 
potenţare a intrig i i  în manieră pol iţistă 
pr intr- u n  t ip ic  acompan iament  sonor ;  
actualizarea forţată ş i  i n ut i lă :  jogging ,  
televizor etc . ;  emanciparea spectaculoasă: 
secvenţa de .pat-dubl u" ;  concretizarea 
visului: idila-n trei în stil country; cochetarea 
sporadică şi superficială cu .,aptitudinile" 
aparatu lu i  de luat vederi - dialogul la/în 
oglindă. Plus contribuţia aviaţiei utilitare 
locale, care a facil itat câteva panoramări la 
locul săvârşirii faptei .  

Bătălia aceasta veleitară pentru f i lm = 
teleplay se încearcă a fi dată şi pe texte 
special scrise în acest scop, dar rezultatul 
este la fel de debil  sub aspect valoric. 
Pentru că scenariu-piesa lui  Liviu Timbus 
Vacanţă la munte (sic ! ) ,  la .lectura" sa 
televizată, înfăptuită tot de Olimpia Arghir 
(cândva foarte bună regizoare, însă de 
teatru TV), se dovedeşte o insignifiantă 
însăilare de pretexte conflictuale "actuale", 
menite să pună la încercare temeinicia unei 
căsnicii în care soţia este confruntată cu 
pasiunea încă ardentă a iubitului din tinereţe 
- l a  vremea respect ivă arestat ,  apoi  
e m i g rat; acum revenit  în  ţară ş i  atent 
supravegheat de aceleaşi vigilenta organe 
represive. Accentele sunt melodramatice, 
iar actorii efectiv nu au ce juca. Astfel că nu 
pot fi decât menţionaţi pentru prestaţie, în 
aşteptarea unor roluri pe măsură: Diana 
Lupescu, Mi rcea Diaconu şi fiul, Victor, 
M a r i u s  Bodoc h i  ş i  Me lan ia  U rs 1 1 , 
COII>lietl l t in  Cotimanis şi acton1 Teatru lu i  
. .  Met,;ca " ,  intr -o preţ ioasă e x p l i c i tarc 
pantomimică. • 

CEl DIN URMĂ . . .  

sunt cei d intâ i 

P 
remiera Bărbierul din Sevil la a 
izbut i t  un d u b l u  t u r  de forţă.  
Refacerea spectacolului mai vechi 

de pe scena Teatrului Giuleşti (azi, Odeon) 
D inu  Cernescu a gândi t -o  în termen i  
.econom ic i " .  Pe de o parte , un  decor 
minimal (perdele cu . . .  scârţ !? ! ) ,  realizat cu 
ajutorul scenografului Vasile Rotaru. Pe de 
altă parte, o viz iune s implif icatoare, mai 
exact spus vu lga r izatoare . F a i m oasa 
capodoperă a lu i  Beaumarchais a fost 
împinsă înapoi, nu la Mo l i ere sau Regnard, 
ci c h i a r  la commed ia  d e l l ' arte ,  în tr -o  
discutabilă tentativă de popularizare a unei 
piese ce nu avea nevoie de aşa ceva. Toate 
calităţile remarcate încă la premiera de la 
Comed ia  F ranceză din 1 7 7 5  au fost 
în locuite d u pă cum urmează : verva 
scânteietoare cu umor căznit, captivantele 
argumentări cu pl ict is itoare d igresiun i ,  
caricatura savuroasă cu  pantomimă de 
mauvais golit. O altă idee .novatoare" a 
fost d istr i buţ ia pe contre-emploi  de 
vârstă ş i  temperament ,  făcându-se 
abstracţie de amănunţitele indicaţii de  regie 
ale autoru lu i .  I leana Cernat se descurcă 
foarte bine în postura de ingenuă, dar, 
dispărând flagranta discrepanţă de etate, 
se anulează premisa intrigii. Lipsit de o . . .  
pondere similară, Nicolae Urs nici vorbă să 
poată concura hazu l  regretat u l u i  J o rj 
Voicu . . .  

Alte spectacole au avut norocul unor 
preluări mai puţin .,ambiţioase": montarea 
Teatru lu i  M ic Mom;trii sacri ,  reluarea 
înregistrării de la Cluj cu Divorţ în stil 
italian sau Şantaj de la Teatrul "Nottara". 
De altfel, Dominic Dembinski, semnatar şi 
al regiei TV la această din urmă piesă, 
poate fi dat exemplu pentru modul în care 
şt ie să -ş i  înregi streze reprezentaţi i l e  
speculând atuuri le micu lu i  ecran, de la  
recrearea atmosferei până la captarea 
expresivităţii actoriceşti în prim planuri (vezi 
şi excelentul Henric IV după Pirandello) . 

lat5. c u m ,  p,.,;le an i  şi g e n eraţ i i ,  se 
poate constata existenţa unei tradiţii, pentru 

c.;ă o performanţă a pre luării creatoare a 
unui spectaco l propriu este o;;i Clipe de 
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