VACANTA LA... TEATRUL TV

robabil nu e un... accident faptul ca

Olimpia Arghir se face ,vinovata“ de

toate cele trei montari incriminate. in
doua dintre cazuri, desigur, din admiratie
pentru maestrul necontestat al teatrului
poetic, posesor al unei sensibilitati
.aproape feminine“, acuza putandu-se
formula: ,delict din dragoste®, in conditiile
unei incompatibilitafi cu inefabilul obiectului
de adoratie, creatia lui Mihail Sebastian.

Pentru Vacanta de Craciun
(adaptare realizata impreuna cu Paul
loachim dupa romanul ,Accidentul*), care
nu e la primul Revelion cu telespectatorii,
s-ar putea invoca unele circumstante
atenuante. Si anume pasajele descriptive —
o tentafie prea mare atunci cand la
teatrul TV se vrea cu tot dinadinsul, din
motive extraestetice, sa se iasa din platou.
Numai ca in cazul unui roman renumit
pentru impecabila sa arhitectura nu este
suficienta pur si simplu transarea in
secvente de interior i secvente de exterior,
ignorandu-se amanuntul ca pasionanta
actiune se desfasoara de fapt in
interioritatea personajelor, intriga
constituind-o complicatul proces de
metamorfozare a unui sentiment: indiferenta
in iubire, iubirea in gelozie si din nou in
dragoste, dar pentru altcineva. Un subtil joc
existential si — se stie — Sebastian a fost un
existentialist avant la lettre.

Aceeasi eroare fundamentalda -
scoaterea , en plein air* plus priza directa —
asasineaza i textul Jocului de-a
vacanta, in proporiie de 75% replicile
fiind inaudibile; la care se adauga un montaj
defectuos si o distributie cel putin
Jfantezista“. Ramane de discutat daca
idealul masculin intruchipat, la premiera
absoluta din 1938, de George Vraca a
ajuns astazi sa fie reprezentat de George
Alexandru (simpatic, talentat, dar cu totul alt
.gen“, defel recomandat pentru flegmaticul
$tefan Valeriu). Tamara Buciuceanu, oricat
da binc aratd, nu are cum pretinde sa intre
in atentia acestui ~ e drepl, lanat si el —
June prim®. Pe de altd parte, Corina Elvirei

Deatcu este atat de prost filmata si rau
directionata incat permanent manifesta o
agresivitate gestuala si are in privire o
incrancenare ce o imbatraneste cu cel putin
douazeci de ani, transformand-o dintr-o
candida intr-o versata persoana feminina ca
atatea altele, mereu ,in cadru strans* cu
personajele masculine.

Cum deznodamantul e dezvaluit inca
din start printr-o balada folk (,... am sa te
caut, am sa te gasesc..."), nimic nu mai
poate mira. Doar intrista. Tentativa de
potentare a intrigii in maniera politista
printr-un tipic acompaniament sonor;
actualizarea fortata si inutila: jogging,
televizor etc.; emanciparea spectaculoasa:
secventa de ,pat-dublu“; concretizarea
visului: idila-n treiin stil country; cochetarea
sporadica si superficiala cu ,aptitudinile®
aparatului de luat vederi — dialogul la/in
oglinda. Plus contributia aviatiei utilitare
locale, care a facilitat citeva panoramari la
locul savarsirii faptei.

Batalia aceasta veleitara pentru film =
teleplay se incearca a fi data si pe texte
special scrise in acest scop, dar rezultatul
este la fel de debil sub aspect valoric.
Pentru ca scenariu-piesa lui Liviu Timbus
Vacangé la munte (sic!), la ,lectura* sa
televizata, infaptuita tot de Olimpia Arghir
(cadndva foarte buna regizoare, insa de
teatru TV), se dovedeste o insignifianta
insdilare de pretexte conflictuale ,actuale,
menite sa puna la incercare temeinicia unei
casnicii in care sotia este confruntatd cu
pasiunea inca ardenta a iubitului din tinerete
- la vremea respectiva arestat, apoi
emigrat; acum revenit n tara si atent
supravegheat de aceleasi vigilente organe
represive. Accentele sunt melodramatice,
iar actorii efectiv nu au ce juca. Astfel ca nu
pot fi decat mentionati pentru prestatie, in
asgteptarea unor roluri pe masura: Diana
Lupescu, Mircea Diaconu si fiul, Victor,
Marius Bodochi si Melania Ursu,
Cunstantin Cotimanis gi actorn l'eatrului
wMasca®, intr-o pretlieasa explicitare
pantomimica. [

CEI DIN URMA...
sunt cei dintai

remiera Barbierul din Sevilla a
P izbutit un dublu tur de forta.

Refacerea spectacolului mai vechi
de pe scena Teatrului Giulesti (azi, Odeon)
Dinu Cernescu a gandit-o in termeni
.economici“. Pe de o parte, un decor
minimal (perdele cu... scar{!?!), realizat cu
ajutorul scenografului Vasile Rotaru. Pe de
alta parte, o viziune simplificatoare, mai
exact spus vulgarizatoare. Faimoasa
capodopera a lui Beaumarchais a fost
impinsa inapoi, nu la Moliere sau Regnard,
ci chiar la commedia dell'arte, intr-o
discutabila tentativa de popularizare a unei
piese ce nu avea nevoie de asa ceva. Toate
calitatile remarcate inca la premiera de la
Comedia Franceza din 1775 au fost
inlocuite dupa cum urmeaza: verva
scanteietoare cu umor caznit, captivantele
argumentari cu plictisitoare digresiuni,
caricatura savuroasa cu pantomima de
mauvais goit. O alta idee ,novatoare" a
fost distributia pe contre-emploi de
virsta §i temperament, facandu-se
abstractie de amanuntitele indicafii de regie
ale autorului. lleana Cernat se descurca
foarte bine in postura de ingenua, dar,
disparand flagranta discrepanta de etate,
se anuleaza premisa intrigii. Lipsit de o...
pondere similara, Nicolae Urs nici vorba sa
poata concura hazul regretatului Jorj
Voicu...

Alte spectacole au avut norocul unor
preluari mai putin ,ambitioase“: montarea
Teatrului Mic Mongtrii sacri, reluarea
inregistrarii de la Cluj cu Divort in stil
italian sau $antaj de la Teatrul ,Nottara".
De altfel, Dominic Dembinski, semnatar si
al regiei TV la aceasta din urma piesa,
poate fi dat exemplu pentru modul in care
stie sa-si Tnregistreze reprezentatiile
speculand atuurile micului ecran, de la
recrearea atmosferei pana la captarea
expresivitatii actoricesti in prim planuri (vezi
si excelentul Henric IV dupa Pirandello).

latd cuni, peste ani §i generatii, se
poate constata cxistenta unei traditii, pentru
ca o pertormanta a preluarii creatoare a
unui spcctacol propriu aste i Clipe de




