
VICTOR IOAN FRUNZĂ: 
"actorul obedient" s i  "actorul d istrugător" 

' 
Alături de Tompa Gabor şi Alexandru Oarie, este În plutonul 

regizori/ar tineri din prima linie valorică. De la Dragonul de Evgheni 
Şvarţ, examenul său de absolvire, la Teatrul Tineretului din Piatra 
Neamţ, şi până la Satyricon, mult comentatul spectacol de la 
Naţionalul din Târgu-Mureş, Victor Ioan Frunză a fost un regizor 
rătăcitor: Brăila, Galaţi, Arad, Oradea, Cluj, Bucureşti, oraşe şi 
teatre, spectacole şi succese. Spectacolul său cu Satyricon a fost 
premiat de UNITER. Lucid, serios, frământat şi trist, Îmi răspunde la 
Întrebări. 

O A!j vrea să vorbim despre actor !ji actorle. 
• Despre actorie. . .  Cred că nu există o meserie mai supusă 

accidentalului, mai supusă hazardului, întâmplării. 
O Adică? 
• Adică să ai vârsta potrivită, să primeşti în momentul 

potrivit rolul potrivit şi să-I repeţi ,  să-I lucrezi cu regizorul potrivit. 
O E o postură nefericită. Dar eu cred că actorii 

români .. . 
• Ce-nseamnă "actorii români"? Doar nu e vorba de o 

ştampilă care se aplică actorului! Nu sunt o massă, sunt foarte 
diferenţiaţi, căci sunt şi tineri şi bătrâni, şi fanatici şi indolenţi, şi 
mari şi mici, şi frumoşi şi . . .  

O Eu cred că actorii sunt frumoti· Toţi. 
• Mă opun ideii prin care absolutizaţi idil icul meseriei. Eu 

sunt mai dur, mai crud, mai brutal şi cred că-i ajut mai bine aşa. 
Oricum, peisajul actoricesc actual mă mâhneşte. Căci e dureros 
să semnalezi apariţia actorului-funcţionar cultural, adică a acelui 
actor care vine la teatru ca la birou. Actoria nu e o meserie, e o 
vocaţie. Sunt actori pe care-i auzi spunând: "Eu am dus teatrul 
în spate". Nimeni n-a dus teatrul în spate, fie el actor, regizor sau 
director. E o indecenţă această exprimare. 

O Şi totu!ji cu actori trebuie să lucrezi. Cu actori ai 
lucrat la Marat-Sade, la Satyricon, la Apa. Sunt mari 
spectacole regizorale !ji mari creaţii actoricetti. Ce te 
nemulţumette? 

• Multe. În primul rând, actorul obedient. E de necrezut, dar 
actorii tind să devină obedienţi şi asta e un fel de armură, căci 
astfel ei se apără. A început să-i intereseze câştigul, plecarea în 
străinătate, puterea. Apoi actorul d istrugător, adică actorul 
"bolnav" ,  care-şi distruge spectacolul. Aceste două aspecte 
negative sunt extremele între care circulă uni i  actori. Actorul 
obedient. . .  

O Ce-nţelegi prin asta? 
• Înţeleg ceva revoltător: actorul care se complace într-o 

condiţie subalternă. Şi asta mă scandalizează pe mine, regizor. 
E vorba despre actorul care îţi spune: "fac tot ce doriţi, mă 
supun oricăror cerinţe ale dumneavoastră". Asta mă paralizează. 
Cum să fac un Faust cu un actor care mă ascultă orbeşte? Eu 
pl edez pen tru un con fl ict superior, pe c<ne domnul  Ciulei 'il 
promova. îl pregatea. Am ctsistat la repet1ţ11le l u i .  L-am văzut, 
l-am studiat. Crea l ibertatea. Îi învăţase pe actori să fie l iberi . Cu 
cuminţenie nu !:'.e face ctctorle. Vrectu sa pun in scenă nişte piese 

foarte importante, 
mari  texte a le  
d r a m a t u r g i e i  
un iversa le .  Am 
nevo i e  d e  actori  
care să f ie ega l i i  
mei - a i  regizorului 
- adică de actori 

creatori. Mă 
obsedează for­
mula "facem cum 
dor i ţ i  d u m nea­
voastră" .  Termenul 
e îngrijorător, su­
puşe n i a  mă de­
pr imă .  Domnu l  
C iu le i  c rea sen­
zaţii ;  la o repetiţie 
la care am fost, a 
dat ca i n d icaţ ie  
" m i şcă-te de 
parcă aerul din jur 
e roz", şi actorul a 
jucat excelent ac;eastă indicaţie. Liviu Ciulei încerca să-I pună pe 
actor într-un proces, să-I facă să gândească de unul singur. Şi 
eu cred că asta e datoria regizorului ,  să-I ajute pe actor să fie 
creator, un egal în muncă, nu un serv. Actorul nu e un bolovan 
ce trebuie împins şi rostogolit. Visez la acel actor care să nu aibă 
mania cârjelor, adică a indicaţiilor regizorale. Doresc să-i fie dat 
actorului statutul pe care trebuie să-I aibă. Şi ,  oricât ar părea de 
aberant, actorul refuză acest statut. 

CJ Cred că exagerezi. 
• Nu cred. Sunt numai lucid. Numai cine e lucid e puternic. 

Mă opun ideii de profesoral în regie. Cred că regizorul trebuie să 
fie un guru. Altfel, pierdem vremea; şi secolul e grăbit. 

O Vorbim de o jumătate de oră. N-ai zâmbit măcar o 
dată. Ai luat un premiu, vei incepe lucrul la o piesă 
frumoasă. Ce te sperie? 

• Eu . . .  pe mine mă sperie l ipsa de certitudine, de claritate. 
Sunt un om exact, cartezian. Acest fel de a fi neriguros, haotic, 
nedisciplinat al unor actori mă duce la disperare. 

O Oricât de important ar fi actoru l ,  fără regizor 
teatrul nu  poate exista.  Ş i  poate că actorul ,  in 

subconttientul său, a recunoscut importanţa regizorului 
!fi încearcă să pară obedient, sau boem, sau "nebun", 

sau orgolios ... 

• Cine e mai important? Regizorul sau r�c:torul? Ne pierdem 
vremea cu fleacuri . Tnţi suntem importanţi. Fiecare să fi'lcă ceea 
ce ştie să facă. A apărut o ge n eraţ ie de regizori c a re dau 
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actorului l ibertate, care-i dau .,l ibertate să zboare". Şi el, actorul, 
nu vrea. Reproşez multe actorilor, poate că şi ei mie. Dar sunt 
prea siguri pe ei. Nu se mai tem de nimic, nu-i mai sperie nimic. 
Şi unii dintre ei nu mai vor să citească, să se antreneze, nu vor 
să discute, nu vor nimic. 

o Sunt încredinţată că regizorul este un factor de 
influenţă artistică şi ideologică. înţeleg că regizorul car� 
eşti aruncă mereu o privire lucid� asupra !enomen

_
ulu• 

teatral în care înotăm cu toţii. lnţeleg ca doreşt• ca 
actorul cu care lucrezi să nu fie "un instrument de 
emisie monocordă",  că îi doreşti actorului expresia 
lucidă, dinamica lucidă, că nu eşti de acord cu graba, cu 
lipsa de rigoare, cu lipsa de credinţă şi respect, şi că 
doreşti un nivel superior al receptări �. Eşti �roaspă� 
angajat la Teatrul Naţional din Bucureşti. Actorn acestui 
teatru ştiu ce aşteaptă de la dumneata. �şteaptă un 
animator. Aşteaptă roluri frumoase. Aşteapta spectacole 
mari. Turnee în străinătate. Şi nu e nimic rău în asta. Dar 
dumneata ştii ce doreşti de la ei, în afara acestei teori� 
severe \Oi bine gândite? l-ai cunoscut? Le programez• 
drumul? Dar repertoriul ţi-I programez!? 

• Îl cunosc de la spectacolul pe care l-am făcut aici anul 

trecut, Ghetou de Joshua Sobol. Am lucrat cam cu toată trupa. 
in ce priveşte repertoriul,  consider că un anume loc în programul 
meu reg izoral I-au avut piesele lui Dumitru Solomon. Am pus in 
câteva teatre texte ale lu i :  Cetăteanul invizibil , un muslcal 
după l lf şi Petrov, la Galaţi; la Cluj, poate cel mai bun spectacol 
cu o p iesă românească pe care l-am realizat a fost Transfer de 

personalitate, in 1 990. Dar aproape nimeni nu a scris nimic. 

O 1 990 a fost un an care ne-a cutremurat pe toţi. 
Poate că eram fascinaţi de schimbarea din noi şi nu prea 
eram ate nţi în jur.  Deci te simţi legat de D umitru 
Solomon? 

• Pentru o v iaţă. in 1 98 4 ,  la Oradea, am pus o piesă 
semnată de el, Apa, o piesă despre deznădejde şi speranţă, cu 
trei personaje care caută posibil ităţi de evadare. Spectacolul a 
luat patru prem i i .  Poate că reuşita lu i  - şi nu .,poate", cu 
siguranţă! - n-ar fi existat fără concepţia scenografică a Adrianei 
Grand. 

O Deci dramaturgii te mulţumesc ceva mai mult 
decât actorii! 

• Sunteţi inut i l  maliţioasă. Nu e vorba de .,nu trageţi în 
actor!" sau .,nu trageţi în dramaturg!". E vorba de munca noastră 
comună, aflată într-un moment de stran ie criză, care v ine 
dinăuntru! nostru, şi nu din afara noastră. Un dramaturg ideal 
trebuie să lucreze ca Molere, împreună cu actorii, să adauge, să 
sfârteca, să-I doară. Să rescrie piesa după ce o joacă actorii, să 
o modeleze, să asculte publicul, fără de care nu existăm nici unii 
d intre noi. Îi împart şi pe dramaturgi în două categorii - unii 
care-mi dau piesa şi spun: .,fă ce vrei din ea", alţii care-mi spun: .,dacă tai vreo repl ică, te impuşc". C u  Dum itru Solomon am 
lucrat în echipă, ne-am respectat, şi de aici rezu ltatele. Dacă 
Ministerul Cu lturi i ar acorda o subvenţ ie specială montărilor cu 
piese româneşti, lucrurile ar sta altfAI. Producţia naţională trebuie 
încurajată şi respectată in pr imul  rând d e  către M i n isteru l 
Culturii. Fiecare punere în scenĂ este o bătălie de câştigat. Dar 
nu oricum, nu cu orice preţ. 

-----------· RODICA MANDACHE 


