VICTOR I0AN FRUNZA:

nactorul obedient” si ,,actorul distrugator*

Alaturi de Tompa Gabor si Alexandru Darie, este in plutonul
regizorilor tineri din prima linie valorica. De la Dragonul de Evgheni
Svart, examenul sdu de absolvire, la Teatrul Tineretului din Piatra
Neamj, si pdnd la Satyricon, mult comentatul spectacol de la
Nationalul din Targu-Mures, Victor loan Frunza a fost un regizor
ratacitor: Braila, Galafi, Arad, Oradea, Cluj, Bucuresti, orage si
teatre, spectacole si succese. Spectacolul sau cu Satyricon a fost
premiat de UNITER. Lucid, serios, frdmantat gi trist, imi raspunde la
intrebari.

O Ag vrea sa vorbim despre actor §i actorie.

B Despre actorie... Cred ca nu existd o meserie mai supusa
accidentalului, mai supusa hazardului, intamplarii.

Q Adica?

B Adica sa ai varsta potrivita, sa primesti iIn momentul
potrivit rolul potrivit si sa-l repeti, sa-l lucrezi cu regizorul potrivit.

3 E o postura nefericitda. Dar eu cred ca actorii
romani...

B Ce-nseamna ,actorii romani“? Doar nu e vorba de o
stampild care se aplica actorului! Nu sunt o massa, sunt foarte
diferentiati, caci sunt si tineri si batrani, si fanatici si indolenti, si
mari si mici, si frumosi si...

Q Eu cred ca actorii sunt frumogi. Toti.

B Ma opun ideii prin care absolutizati idilicul meseriei. Eu
sunt mai dur, mai crud, mai brutal si cred ca-i ajut mai bine asa.
Oricum, peisajul actoricesc actual ma mahneste. Caci e dureros
sa semnalezi aparifia actorului-functionar cultural, adica a acelui
actor care vine la teatru ca la birou. Actoria nu e o meserie, e o
vocatie. Sunt actori pe care-i auzi spunand: ,Eu am dus teatrul
n spate". Nimeni n-a dus teatrul in spate, fie el actor, regizor sau
director. E o indecent{a aceasta exprimare.

Q §i totusi cu actori trebuie s lucrezi. Cu actori ai
lucrat la Marat-Sade, la Satyricon, la Apa. Sunt mari
spectacole regizorale §i mari creatii actorice§ti. Ce te
nemulfumegte?

B Multe. In primul rand, actorul obedient. E de necrezut, dar
actorii tind sa devina obedienti si asta e un fel de armura, caci
astfel ei se apara. A inceput sa-i intereseze castigul, plecarea in
straindtate, puterea. Apoi actorul distrugator, adica actorul
.bolnav", care-gi distruge spectacolul. Aceste doua aspecte
negative sunt extremele intre care circulda unii actori. Actorul
obedient...

Q Ce-ntelegi prin asta?

W inteleg ceva revoltator: actorul care se complace intr-o
conditie subalterna. $i asta ma scandalizeaza pe mine, regizor.
E vorba despre actorul care iti spune: ,fac tot ce dorifi, ma
supun oricaror cerinte ale dumneavoastra“. Asta ma paralizeaza.
Cum sa fac un Faust cu un actor care ma asculta orbeste? Eu
pledez pentru un conflict superior, pe care domnul Ciulei il
promova, il pregatea. Am asistat |a repetitule lui. L-am vazut,
I-am studiat. Craa libertatea. li invitase pe actori sa fie liberi. Cu
cumintenie nu sc face actorle. Vreau sa pun in scena niste piese

foarte importante,
mari texte ale
dramaturgiei
universale. Am
nevoie de actori
care sa fie egalii
mei — ai regizorului
— adica de actori
creatori. Ma
obsedeaza for-
mula ,facem cum
doriti dumnea-
voastra“. Termenul
e ngrijorator, su-
pusenia ma de-
prima. Domnul
Ciulei crea sen-
zatii; la o repetifie
la care am fost, a
dat ca indicatie
.misca-te de
parca aerul din jur
e roz", si actorul a
jucat excelent aceasta indicatie. Liviu Ciulei incerca sa-l puna pe
actor intr-un proces, sa- facd sa gandeasca de unul singur. $i
eu cred ca asta e datoria regizorului, sa-l ajute pe actor sa fie
creator, un egal in munca, nu un serv. Actorul nu e un bolovan
ce trebuie impins si rostogolit. Visez la acel actor care sa nu aiba
mania carjelor, adica a indicatiilor regizorale. Doresc sa-i fie dat
actorului statutul pe care trebuie sa-l aiba. $i, oricét ar parea de
aberant, actorul refuza acest statut.

U Cred ca exagerezi.

B Nu cred. Sunt numai lucid. Numai cine e lucid e puternic.
Ma opun ideii de profesorat in regie. Cred ca regizorul trebuie sa
fie un guru. Altfel, pierdem vremea; si secolul e grabit.

1 Vorbim de o jumatate de ora. N-ai zambit macar o
data. Ai luat un premiu, vei incepe lucrul la o piesa
frumoasa. Ce te sperie?

B Eu... pe mine ma sperie lipsa de certitudine, de claritate.
Sunt un om exact, cartezian. Acest fel de a fi neriguros, haotic,
nedisciplinat al unor actori ma duce la disperare.

J Oricat de important ar fi actorul, fara regizor
teatrul nu poate exista. $i poate ca actorul, in
subcon§tientul sdu, a recunoscut importanta regizorului
$i incearcd sa para obedient, sau boem, sau ,,nebun*,
sau orgolios...

B Cine e mai important? Regizorul sau actorul? Ne pierdem

vremea cu fleacuri. Toti suntem importanti. Fiecare sa faca ccca
ce stic sa faca. A aparut o generatie de regizori care dau
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actorului libertate, care-i dau ,libertate sa zboare®. $i el, actorul,
nu vrea. Reprosez multe actorilor, poate ca si ei mie. Dar sunt
prea siguri pe ei. Nu se mai tem de nimic, nu-i mai sperie nimic.
$i unii dintre ei nu mai vor sa citeasca, sa se antreneze, nu vor
sa discute, nu vor nimic.

U Sunt incredintata ca regizorul este un factor de
influenta artistica gi ideologica. in;eleg cd regizorul care
esti arunca mereu o privire Iucid? asupra fenomenului
teatral in care inotdm cu totii. Infeleg ca doregti ca
actorul cu care lucrezi sa nu fie ,un instrument de
emisie monocorda“, ca i dore§ti actorului expresia
lucida, dinamica lucida, ca nu esti de acord cu graba, cu
lipsa de rigoare, cu lipsa de credin{a §i respect, gi ca
doregti un nivel superior al receptarii. Egti proaspat
angajat la Teatrul Na}ional din Bucure§t'|. Actorii acestui
teatru stiu ce agteaptd de la dumneata. Agteaptd un
animator. A§teapté roluri frumoase. A;teapté spectacole
mari. Turnee in strdindtate. $i nu e nimic rdu in asta. Dar
dumneata gtii ce doregti de la ei, in afara acestei teorii
severe si bine gandite? l-ai cunoscut? Le programezi
drumtfl? Dar repertoriul {i-1 programezi?

B |l cunosc de la spectacolul pe care I-am facut aici anul
!recut, Ghetou de Joshua Sobol. Am lucrat cam cu toata trupa.
In ce priveste repertoriul, consider c& un anume loc in programul
meu regizoral I-au avut piesele Iui Dumitru Solomon. Am pus in
caleva teatre lexte ale lui: Cetateanul invizibil, un musical
dupa lIf i Petrov, la Galali; la Cluj, poate cel mai bun spectacol

cU o piesa roméneasca pe care |-am realizat a fost Transfer de
personalitate, in 1990. Dar aproape nimeni nu a scris nimic.

0 1990 a fost un an care ne-a cutremurat pe toti.
Poate ca eram fascina;i de schimbarea din noi §i nu prea
eram atenti in jur. Deci te sim}i legat de Dumitru
Solomon?

W Pentru o viatd. in 1984, la Oradea, am pus o piesd
semnata de el, Apa, o piesa despre deznadejde si speranta, cu
trei personaje care cauta posibilitati de evadare. Spectacolul a
luat patru premii. Poate ca reusita lui - si nu ,poate”, cu
siguranta! - n-ar fi existat fara conceptia scenografica a Adrianei
Grand.

QO Deci dramaturgii te mulfumesc ceva mai mult
decat actorii!

B Sunteti inutil malitioasa. Nu e vorba de ,nu trageti in
actor!” sau ,,nu trageti in dramaturg!“. E vorba de munca noastra
comuna, aflata intr-un moment de stranie criza, care vine
dinauntrul nostru, si nu din afara noastra. Un dramaturg ideal
trebuie sa lucreze ca Moliéere, impreuna cu actorii, sa@ adauge, sa
sfartece, sa-l doara. Sa rescrie piesa dupa ce o joaca actorii, sa
o0 modeleze, sa asculte pubilicul, fara de care nu existam nici unii
dintre noi. 1i impart si pe dramaturgi in doua categorii — unii
care-mi dau piesa si spun: ,,fa ce vrei din ea", alfii care-mi spun:
.,daca tai vreo replica, te impugc”. Cu Dumitru Solomon am
lucrat in echipa, ne-am respectat, $i de aici rezultatele. Daca
Ministerul Culturii ar acorda o subventie speciald montarilor cu
piese romanesti, lucrurile ar sta altfel. Productia nationala trebuie
incurajatad si respectatd in primul rand de catre Ministerul
Cuiturii. Fiecare punere in scania este o batalie de castigat. Dar
nu oricum, nu cu orice pret.
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