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Gaina ermetica gi cronica-bolovan
»Pan Theodor Mundstock” ® ,,Ne m’oublie pas*

Cronicile sosite Tnaintea spectacolului Pan Theodor
Mundstock de Bruno Boéglin erau, fara exceptie, entuziaste:
»Curajul exorbitant al unui ins obignuit care va fi in curand deportat
i intalnirea sa-revelatie cu un copil... spectacolul cel mai
tulburator prezentat la ultimul festival de la Avignon“. E
adevarat ca aceste cronici erau in numar de doua, ca aparusera,
amandoud, in ziarul local ,Le Progres* din Lyon i ca erau scrise,
iaragi fara exceptie, de acelagi domn ,J.-Ph. Mestre* - de buna
seama, un critic entuziast...

Pana sa citim gi cronicile propriu-zise, am vazut (vai)
spectacolul. Adaptare pentru scena a unui roman de Ladislav Fuks
- .0 revelatie a literaturii cehe din anii '60* —, Pan Theodor
Mundstock este monologul (foarte interior) al unui evreu din
Praga ,destinat Holocaustului“ (cum ne atrage atentia, cu
delicatete, acelagi d. Mestre), un monolog care ocupa cam trei
sferturi din actiunea piesei pentru ca, in ultimul sfert de ora, sa se
transforme in dialog: apare Copilul, si astfel are loc ceea ce
entuziastele cronici au numit ,intalnirea-revelatie*! Nu stiu daca din
cauza revelarii Dialogului abia dupa ce scaunele Teatrului Odeon
(unde a avut loc unica reprezentatie a spectacolului) fusesera
muncite din greu de posterioare neastamparate, iar altele (scaune)
abandonate, piesa mi s-a parut plicticoasa; in fond, chiar daca,
statistic vorbind, se pot trage anumite concluzii asupra unui
spectacol dupa gradul in care publicul s-a simtit bine in scaune,
asemened consideratii sunt, sa recunoagtem, frivole i nu au ce
cauta intr-o publicatie specializata... (Drept pentru care insist sa nu
se citeascd frazele de mai sus!) Luat in toata neutralitatea sa nuda gi
nealterata, ca un spectacol care trebuie sa trimitda un mesa;j
spectatorului, Pan Theodor Mundstock a fost ceea ce s-ar putea
numi un .experiment interesant: cateva imagini cu adevarat
originale, o bravura tehnica indiscutabila plus... temeritatea de a
arunca o gaind pe scena, fard a-i da indicatii prea precise de joc.
Precum gaina (pardon: Gaina), au mai existat in spectacol dulapuri
care nu prea se deschideau (subtilitate regizorala?), taceri care nu
se mai inchideau §i, atunci cand aceste taceri incetau i actorul
(totodata, autorul montarii) isi mormaia minimalele-i replici, un
vacarm asurzitor al efectelor de sunet — a céror intensitate nu stiu
daca trebuie pusa pe seama regizorului (acelagi Bruno Boéglin) sau
a bazei materiale a Teatrului Odeon...

Asta e tot. Sigur ca, daca vrem cu orice pref sa cautam
»conotatii‘, le vom gasi. Tnce ma privesle, am o singura neldmurire:
de ce un asemenea experiment ,avangardist* (daca tarmanul mai
spune ceva astazi...) trebuia sa ,emotioneze* - atunci cand, cu
zdrobitoare certitudine, nu a ficut decal sa caste guri: pentru ca
~era vorba despre“ Holocaust?! Dacd aga stau lucrurile, atunci e un
sofism la mijloc: eu cred ca un spactacol cinstit emationeazi
inditerent de subiect - ca e vorba despre Holocaust sau despre
Hollywood; necinstit este sa prezin{i o maontare monologic-

minimalistd, in care efloclele caulale sunt singurul lucru pe care-|

poti gasi in nebuloasa ,Cauzei, gi sa pretinzi publicului sa stoarca
lacrimi pentru cd e (despre) Holocaust!... lar critica (precum
ubicuul domn Mestre) sa cada pe spate de ,emotie“... si sa jubileze
ezoteric ca a aparut un ,anti-Schindler*! Caci, pana la urma, aici
sta fondul problemei: in complexul unor autori ocoliti de spectatori.
In farafastacurile ,elitiste* ce-ar vrea si-nchida gurile ciscate a
somn cu obositul adagiu .Arta nu umple buzunarele“... Probabil ca
nu (intotdeauna); dar nici nu scoate publicul din sald cu frigiderul
.conceptual* de pe scena. Este ceea ce ar trebui sa intre, o data
pentru totdeauna, in capetele celor care le fac...

Din fericire a mai existat, gratie aceluiagi Institut Francez din
Bucuresti, un spectacol care a incalzit inimile cu aceeasi intensitate
cu care a lasat imaginatia sa zburde: Ne m’oublie pas, al
Companiei Philippe Genty. In faja unei asemenea frumusei, a unui
asemenea megtesug deloc ,sec, deloc gratuit, nu pofi decat
sad-ncerci sa-{i amintesti insdgi desfasurarea Iui — materialitatea
magiei! Sa chemi in minte, din amintire, un Vis ce nu se poate
povestil... latd — am putea spune — un spectacol vadit ,modern*,
categoric de ,avangardd“, ce reuseste sa emotioneze, aducand
spectatorul la un asemenea grad de participare incal nu mai e
nevoie de cuvant... Caci in Ne m’oublie pas nu se rosteste decit
unul - un cuvant, si acela Tn romana! -, strigat care sfagie pentru o
clipa lumea indepartata a carei vraja se povesteste tocmai pentru
a te disloca mai bine: silabele acelea familiare capata, in context,
stranietatea unui vocabular stridin (eventual oniric). Cum? am
alunecat dejain Vis...?! Precum Alice in Tara Minunilor. intalnind, in
locul lepurelui, Maimuta - si niste ciudate fapturi masculine care
seamand cu DI Omida si fac cu ochiul catre Marlene Dietrich!...

Aceasta nebunie - ce prezenta unele asemanari cu lumea
coregrafului Josef Nadj — putea lesne aluneca, la randul ei, intr-un
barlog ezoteric-ermetic, in facilitatea unui teatru al ,codurilor
inchise, al incifrarii voite, al incomunicarii. ,Teatru vizual“ — declarat
si asumat —, munca lui Philippe Genty este, dimpotriva, tot ce poate
fi mai direct $i mai penetrant, punand stapanire pe sensibilitatea
publicului si ducandu-l pe acesta, frumos si subtil, intr-o zona a carei
radicalitate $i ,abatere de la norma“ devine, pana la urma, a lui.

Poate ca cel mai bun comentariu al unui spectacol atat de
inteligent i, tocmai de aceea, simplu este dat — la noi - de bazaiala
nemultumitd a ,oamenilor de meswrie* imadiat dupa terminarea lui:
acestia i{i vor explica, molfdindu-gi buzele umflata, ci ,nu e cine gtio
ce', ci .¢ cova rece’, ca - de fapt — ,aga ceva e foartc ugor de
facut...! Luati toate aceste voci acru-acide, agitali-le hine, apoi
lésa|i-le 3 explodeze procum gampania: nu veti avea un cocktail-
Molotov, e drept, ci un hibrid carc s-ar putea numi ,cronicé-

bolovan“; a se folosi cu incredere.
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