Daca Romeo ar fi fost actor §i Julieta, regizoare...

S-ar putea spune ca familia Bleon{ are noroc: si actorului, si
regizoarei totul le merge in plin, muncesc, au succes. Dar
impresia care precumpaneste la orice intalnire cu ei - fie
impreuna, fie separat — este cea a determinarii. Sunt amabili,
politicosi, dar au o treaba in alta parte, exista lucruri importante
spre care se grabesc. Claudiu era un actor cunoscut i recu-
noscut inainte de a se casatori, Beatrice a devenit o regizoare
despre care se vorbeste, fara ajutorul lui. $i totusi ei datoreaza
unul altuia totul, in primul rand aceasta extraordinara traire
comuna, vointa de a face, nu pentru a demonstra, ci pentru a
exista. Desi evident ambitiosi, desi implicit orgoliosi, ei evita cu
inversunare orice referire la comentariile despre spectacolele lor,
atét cele laudative, cat si cele contestatare. Sunt inca in situatia
cand n-au nevoie de oglinzi pentru a afla cum sunt. Au depasit
varsta lui Romeo si a Julietei si pare ca traiesc intr-o lume in
care familile Montague si Capulet nu existd. $i poate ca acesta
este adevaratul lor noroc: faptul ca reusesc sa traiasca asa.

Orice incercare de a ingloba trecutul in ziua de azi s-a
dovedit infructuoasa.

Claudiu: Ma consider la inceput. Anii au trecut, a fost bine i
ma raportez mereu la momentul care exista. N-am regrete, nu
tanjesc dupa roluri nefacute. Sunt multumit azi, aici, cu varsta,
cu faja pe care o am. Astept, dacd ma ajutd Dumnezeu, sa
implinesc 45, 50, 55 de ani.

Q Ai jucat in acegti 18 ani fel §i fel de teatru: teatru
de expresie corporald §i teatru psihologic, teatru bun §i
teatru prost. Ceva s-a adunat totu§i: ai vreun model de
teatru?

Claudiu: Am citit o fraza intr-un interviu al lui Sergiu
Celibidache si o sa o adaptez pentru uzul meu: traiesc dincein
ce mai mult cu convingerea ca asa cum unii aleg manastirea iar
altii aleg filosofia, eu am ales teatrul. Teatrul e o cale: trec prin
teatru ca si creascid in mine ceva, si ma formez. imi place
teatrul oricum.

Q $i ca spectator?

Claudiu: Da. Orice.

Q Beatﬁcg, fie ce fel de teatru ifi place?

Beatrice: Imi place teatrul, nu pot sa afirm ca prefer un gen
anume.

Q Dar pe scen3 se intdmpla §i lucruri care nu sunt
teatru.

Claudiu: Da si nu. Pe scena si lucrurile proaste devin teatru.
Vezi oameni, vezi viata. Sigur, caracterul, personalitatea mea ar
da alta intorsatura viefii acestor oameni, sau s-ar implica altfel.
Un esec poate sa fie la fel de productiv ca o mare reusita. Un
om care se plaseaza just fata de viata n-are esecuri sau victorii,
ci doar framantari.

Beatrice: Impulsul grupului care porneste la un spectacol
este sa-l faca bine. Crezi intotdeauna ca drumul va fi
extraordinar. $i pe urma exista diverse puncte de control in care
te verifici. Cand am inceput Romeo gi Julieta, aveam
spectacolul in cap si niciodatd n-am inceput ceva fara intuitia
rezultatului. Restul nu e decét incercarea de a uni ce ai gandit,
cu ce iese.

Q $§i ce ai gandit tu la Romeo si Julieta?

Beatrice: Mi-a fost foarte greu sa povestesc spectacolul
pentru ca totul era la nivel de senzatii, la nivel de energie si de
suflu. Pentru cei cu care lucram nu erau lucruri palpabile. La
inceput am avut probleme, in special cu cei mici, cu George
Calin, cu Andrei Duban, care nici nu aveau experien{a si nici nu
intelegeau de ce trebuie sa faca asa. Noroc ca a fost Claudiu
acolo, care transmitea mal bine, prin semn teatral, ceea ce
gandeam si simteam eu.

QO Eu am vizut spectacolul intr-o reprezentaile
normald, cu publlo platitor, nu la premlera. Probabll oé In
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ambian'a ncriticd“ a premierei a§ fi observat ca
spectacolul exprima o anumita neincredere in cuvant, ca
preferd poza, sondajului in profunzime. Dar atunci, in
acea seara, cu o sald arhiplina de tineri, m-am lasat dusa
de vibra;ia lor, de percep;ia directa, de reactiile lor.

Beatrice: Miza spectacolului a fost publicul. La inceput mi
s-a oferit sala Atelier. Domnul Dinu Cernescu, sub directia caruia
s-a facut, mi-a spus sa incerc un experiment, ca n-o sa pot
umple o salda de 1 200 de locuri, ca n-am vedete in rolurile
principale. Or, spectacolul cerea sala mare, nu era o chestiune
de ambitie, sa fiu eu primul student care monteaza pe scena
mare a Nationalului. Energia montarii cerea acest spatiu $i mi-
am propus de la bun inceput sa aduc publicul tanar in sala la
aceastd piesd clasica, scrisa in versuri, cunoscuta si
arhicunoscuta. lar pentru mine este extraordinar ca tanara

generatie i-a acceptat pe cei doi interpreti ca Romeo si Julieta ai
lor, ai varstei lor. Sunt recunoscuti pe strada, primesc scrisori. E
o generatie transanta si dura, poate sa strige din sala, sa plece,
ei accepta sau nu accepta, la ei nu exista ,s-ar putea“.

Claudiu: E un contact puternic, visceral, care nu trece prin
nici o grila estetica.

Beatrice: Au venit clase intregi, de cate sapte ori. Ei la ora
sase stau deja pe strapontina.

Claudiu: Eu inteleg reprosurile criticii, nu e ritualul la care se
asteptau. Noi am chemat niste oameni la noi, ca sd ne simtim
bine, $i am pus pe masa o cana cu ap4, branza, ceapa, un pahar
cu vin. N-am incercat un ospét al relatiilor. Ai venit, hai sa
mancam, ia un sprit, hai sa vorbim despre ale noastre. Si acest
dialog e proaspat. $i in mine se batea un Romeo al anilor '80 cu
Romeo cel din zlua de azi, se baitea experienta mea de teatru,
zgura mea de teatru—- mlijloacele devin uneorl o povard - cu
prospetimea, cu ingenuitatea, cu lipsa de ,facaturd" gi de
mijloace a celor tineri. Si-mi spuneam ca un anume lucru trebulae



facut altfel si tot eu imi dddeam peste mana: ,Lasa-I! Nu vezi ca
e curat?!“. Am avut intelepciunea, lipsa de orgoliu tembel
actoricesc sa pot spune nu. Vedeam ca nu rosteste bine, dar
asta era si frumusetea. Omul acela era ca un manz. Manzul se
clatina pe cele patru picioare. Era pur, cu ochii aceia
incrancenati si mari. Se balbaie, se impiedica. Ei si? Eu nu mai
pot face asta. Eu n-am sa joc Romeo, nu-mi doresc roluri, dar
m-a cucerit felul cum si-a gandit ea distributia.

Beatrice: La inceput, normal, m-a refuzat.

Q De ce ,normal“?

Claudiu: Nu infelegeam, nu ma vedeam!

Beatrice: A acceptat, dupa ce i-am povestit distributia.

Claudiu: Mi-a transmis o energie, care existd acum in
spectacol si pe care o primesc spectatorii.

Beatrice: La ultima reprezentatie, n-am putut sa stau pana
la sfarsit si i-am intrebat pe urma pe actori cum a fost. Mi-au
spus ca s-a aplaudat ca la concertele rock.

Claudiu: E ceva din modul de a fi al concertului de la
Woodstock, nu al spectacolelor de tipul Michael Jackson. E o
nastere.

Beatrice: Noi n-am facut spectacolul cu visul secret de a
arata ce mari suntem. A fost o nevoie a noastra, adevarata,
interioara. N-am vrut sa fac nimic care sa ia ochii, sa existe
lucruri care ,dau bine".

Q Dar sunt foarte multe lucruri care dau bine.

Beatrice: Dar nu le-am gandit obraznic.

Claudiu: Va place cum e imbracata Beatrice?

Q Da.

Claudiu: Asta e raspunsul. Dacé asa araté ea...

Q Existad totugi in marca talentului lui Beatrice o
anume inclinajie spre imaginea care da bine, evidenta in
toate montarile ei, §i nu cred ca trebuie sa se fereasca
de ea.

Beatrice: Nu ma feresc. Un regizor la care {in foarte mult si
caruia i-a placut spectacolul, m-a laudat ca am stiut sa-i fac
»ambalajul”, dar m-a prevenit: ,Vezi sa nu te rasfe{i cu darul asta
pe viitor".

Q Consideri Romeo si Julieta un prag, sau o treapta
printre altele?

Beatrice: Eu am considerat ca toate examenele-spectacole
pe care le-am facut sunt evenimente. Cu un text te intainesti o
data in viata si am dat totul pentru aceasta mare intalnire.

Claudiu: Acest fel al ei de a fi m-a impresionat pe mine. Am
gasit-o, in balet, mai daruita decat eram eu in teatru. Teatrul are
momente in care se furd mult: merge si cu un sprit, si fara
migcare, si sd joci farad nici o preocupare, fara sa vezi
spectacolele colegilor tdi, merge sé joci teatru si urindu-{i
colegii, sau dispretuindu-i, sau neintelegandu-i... merge. Teatru
poti sa faci si fara culturd, fara sa citesti, merge, mai ne scobim
putin in dinti si merge. Dar sunt oameni care incearca sa
deschida si sa cuprinda cat mai mult. Beatrice vine la intalnirea
cu misterul teatral ca una dintre acele fecioare intelepte, care-si
pastreaza uleiul si-si pastreaza fitilul ca sa aiba lumina cand
apare El. Nu ca fecioarele care risipesc totul. Cateodata e greu
de tréit cu ea: desfdsoara in preocuparile ei o energie care te
atrage, dar eu trebuie sa recunosc ca sunt mai slab. I-am spus
de cateva ori: daca n-as fi fost sotul ei, as fi urit-o. Am noroc ca
sunt sotul ei, cd ea ma stimuleaza sa incerc mai mult cu mine.
Daca nu as fi fost sotul ei, as fi fost mai sdrac. Cred ca un om
care se sacrificd pentru efemer este cea mai frumoasa ofranda
adusa lui Durmneczeu yi tedlrului.

1 Beatrice, egti de acord cu rolul ce {i se atribuie?

Beatrice: Eu I-am vazut pe Claudiu jucand si inainte de a ne
cunoaste. Foarte mulli spun despre el ,lasa-l, draga, n-are
probleme, are talent”. Nimeni nu stie cAt& munca e in talentul lui.
Eu cred despre el ci e un mare om si un mare suflet, fara asta
n-ar putea fi un actor bun.
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Claudiu: Nu vreau sa se creada despre mine ca sunt un
sfant, sau un pur. Trec prin toate stadiile posibile, vreau sa-mi
inteleg orgoliul, invidia, ura, greutatile, in acelasi timp cu
blandetea si toleranta. Dumnezeu ne-a dat toate sentimentele,
nu numai unele. Sunt toate la un loc si incerc sé supraveghez
existenta lor in mine. Asta intelege probabil Beatrice prin marele
om.

Beatrice: Nu, vreau sa spun ca niciodata, dupa ce iesi din
scend, nu mai rdmane in tine actorul. Am o mare admiratie si
pentru ca el a lucrat cu oameni pe care ii consider cei mai
importanti pentru regia romaneasca: Ciulei, Pintilie, Andrei
Serban, Purcarete.

Claudiu: $i pentru mine a fost intr-adevar un prag ca am
lucrat cu ea.

O A creat acest lucru anumite tensiuni?

Claudiu: Da. Au trebuit s moara si in mine niste idei,
preconceptii, ticuri comportamentale.

Beatrice: Eu am dedicat spectacolul actorilor pentru ca
disponibilitatea lor de a se supune (ore de incalzire, de
improvizatie, repetitii in concediu) a facut posibila existenta lui
asa cum este. Personajele nu au evoluat datorita indicatiilor
regizorale, ci prin exercitiile de improvizatie.




Claudiu: Ne-a impins spre asumare. Personajul e alcatuit si
din ceea ce tu faci bine in el si din ceea ce ai slab in tine.
Slabiciunile sunt nuante ale fiintei pe care ni le-am asumat
datorita ei.

Q Beatrice, te despar}i greu de un spectacol pe care
I-ai facut?

Beatrice: Niciodata nu ma despart de spectacole. Cand
lucram la Brasov Nevestele vesele, veneam |la Bucuresti de
cate ori se reprezenta Jocul de-a macelul si incalzeam trupa
inainte de fiecare reprezentatie. $i ma duceam la Brasov de cate
ori se juca Nevestele. La Romeo sunt mereu, si se lucreaza
inca. Cand spectacolele ies din repertoriu, am nostalgia lor si le
iubesc pe fiecare in parte. Experientele care s-au consumat
pana la premiera au fost cele mai frumoase lucruri.

Q Claudiu, pentru un actor care gﬁndegte, acest
proces de repetare §i de fixare nu este agasant?

Claudiu: Nu, daci stii sa- faci. in fond, si viata e repetitiva.
Repetam gesturile, preocuparile strabunilor nostri. Ne-am nascut
cu un anumit parfum si suntem programati.

Beatrice: Repetitiile noastre erau un proces de
recunoastere si de acceptare, care continua siin spectacol.

U Crezi ca aceasta experienfa poate fi refacuta gi cu
alte spectacole, §i cu alte distributii?

Beatrice: Nu, nu se poate. Numai datoritd modului in care a
lucrat aceasta echipa a iesit intr-un anume fel spectacolul.

Claudiu: Eu ii mulfumesc lui Dumnezeu pentru intainirea cu
Beatrice, pentru ca s-a realizat acest mod de a trai teatrul intr-un
grup. Dar eu procedez asa in toate spectacolele in care joc.

Q §i se poate lua teatrul pe cont propriu?

Claudiu: Teatrul este o aventura pe cont propriu. Important
este sa fii tu. Eu mi-am dorit un anume fel de viata, asa imi place
sa ma joc, asa imi place sa sufar. in momentul asta, teatrul este
acest spatiu dintre noi trei. $i mai exista si un alt fel de teatry,
cand unii baga mana incercand sa demonstreze ca ,spatiul asta
dintre voi trei este eu. Eu sunt cel mai, uita-te ce voce, uita-te
cum ma misc, uite ce vedetd sunt, acum sufar“. $i atunci se
stimuleaza bataia pe oase: ,nu, eu vreau mai mult, eu strig mai
tare". Exista spectacole in care bestia, fiara, monstrul determina
o sfasiere reciproca a ego-urilor.

Beatrice: in spectacol, parintii lui Romeo au doua replici la
inceput si una la sfarsit. Dupa fiecare repetitie, si acum dupa
fiecare spectacol, ma intreaba cum a fost.

Claudiu: Aceasta participare n-a fost nici de dragul lui
Shakespeare, nici pentru Beatrice, au facut-o pentru ei. Sa vii la
teatru pentru ca acolo e serviciul tau, cu gandul de a pleca mai
repede acasa, cu dorinta de a juca roluri cu replici mai multe si
de a lua o leafa mai mare, nu-ti da o justificare pentru lumea
cealalta.

Q Beatrice, ai vrea sa fii directoare de teatru?

Beatrice: Da. De fapt, nu sa fiu directoare de teatru, ci sa
pot asigura conditii bune celor cu care lucrez. imi pare foarte réu
ca trupa asta extraordinara care s-a sudat lucrand la Romeo $i
Julieta nu va avea continuitate. Spun unii despre noi ca suntem
o secta.

Claudiu: Tofi pierdem. Felul in care exigti intr-un grup care
accepta si cultiva un anumit mod de viata de dragul unei idei
despre teatru este foarte important. Pentru mine, acest
spectacol a fost o tulburare a fiinfei mele si. ca intr-un
caleidoscop, elementele s-au asezat apoi altfel.

IR MAGDALENA BOIANGIU
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Toleran;a mijloacelor
de expresie

Daca |la cea de-a doua editie a sa, desfagurala sub indemnul
.Zece zile de tolerantd“, Festivalul International de Teatru Tanar
Profesionist s-ar fi prelungit cu macar o zi, mai mult ca sigur ar fi
urmat si o a treia intalnire a criticilor de teatru din sectia romana
‘a AICT (UNITER), reuniti intr-o sesiune extraordinara, iar
dezbaterile ar fi putut face obiectul unui al doilea volum al
antologiei , Toleranta-Intoleranta“ (tiparit de Editura UNITEXT),
care sa adauge textelor clasice si eseurilor contemporane opinii
curente. Titlul generic: Toleranta mijloacelor de expresie. Pentru
ca la Sibiu, in ciuda sau tocmai datorita eterogenitatii
programului, care a inclus diverse sectiuni (,Mari spectacole,
~Teatrul in spatii non-conventionale", ,Concursul Scolilor si
Academiilor de Teatru®, ,intalnirea Teatrului studentesc”), s-au
confruntat diferite acceptii ale notiunii de act teatral: fapt
terapeutic de modelare sau recuperare sociald; modalitate
alternativa de sincretism artistic; forma traditionala de
contemporaneizare a clasicilor.

Compania filipineza ,The Earthsavers", lucrand cu
handicapati, ori trupa elvetiana ,Maralam“, ingloband emigranti
si invitdnd la interactivitate, perpetueaza unul dintre scopurile
extraestetice ale teatrului. Transgresia in fapt artistic se produce
abia ntr-un spectacol precum cel al teatrului polonez ,Atlantis",
Concertul Sfantului Ovidiu. intr-o scenografie cu doar cateva
obiecte de recuzita si intr-un ecleraj rafinat, pe un fundal in
tonuri cafenii terne se decupeaza siluetele personajelor: o
curtezana si amantul ei, o trupa de muzicanii orbi, obligai sa
imbrace vesminte de carnaval pentru o seratd de amuzament;
generozitatea eroinei fata de unul dintre nefericiti atrage din
partea iubitului o reactie violenta, care nu poate fi tolerata de cel
mai tanar dintre nevazatori. Razbunarea e radicala: mai intai el 1l
priveaza pe vinovat de lumina, facandu-si-I egal in incapacitatea
de a vedea, apoi l omoara. in reprezentatie au fost invita{i patru
artisti cu adevarat nevazatori. Autoamendandu-se ironic prin
titlul Prea multd lumina orbegte copilul, americanii grupului
+Neo-futuristes” au adus in festival si, implicit, in discutie o
modalitate de teatru alternativ tipic transoceanica -
divertismentul ,digest*: 30 de piese in 60 de minute! Tehnicieni
desavarsiti, cei sase actori sunt in primul rand buni parteneri,
reusind apoi sa-i antreneze si pe spectatori in jocul lor de
oameni maturi: un pariu teatral, structurat aleatoriu dintr-o
materie substantiala, care la prima vedere doar se aseamana cu
,gajurile* adolescentei.

La limita veleitarismului s-a plasat un recital ,sarac“ al unui
june ce a debitat anost fragmente shakespeariene, glosand pe
tema Tolerantei si agitdndu-se fara rost, impiedicand auditoriul
sa observe mult mai interesanta prestatie a omului-orchestra
care-i asigura un acompaniament neconvenlional. Sub egida
aceluiagi Teatru ,Leschi” din Grecia, pentru a doua oara in
Romania, Antigona lui Sofocle — temerard tentativa a reglzorului
Spyros Vrachoritis de a reconstitui magia spectacolelor in



