+BULANDRA%“, O CASA A INIMILOR SFARAMATE

,Bulandra® reprezinta, nu numai
pentru bucuresteni, carora le apartinea,
candva, si prin titulatura (Teatrul
Municipal), dar pentru spectatorii si
specialistii din toata tara, un punct de
reper in arta scenica: un anume mod de
a intelege teatrul si un anume stil de a-l
face, o anumita atmosfera chiar, de care
se lasa, in genere, contaminati si noii
veniti in trupa. Tutelara doamna

Bulandra, Liviu Ciulei, mai apoi, au
insuflat locului — programatic, poate — un
aer inconfundabil (,spiritul «Bulandrei»*),
care dainuie, nealterat, de ani intregi;
desi ansamblul s-a improspatat, firesc, in
timp, pentru observatorul din afara
staruie, in chip ciudat, impresia ca are
mereu Tn fatd aceeasi ,Bulandra“ pe care
a stiut-o dintotdeauna. Poate pentru ca
aici marile umbre plutesc inca, ocrotitor,

Mazilu monarhist

SOMNOROASA AVENTURA de
Teodor Mazilu ©® TEATRUL

»BULANDRA" @ Data reprezentatiei:
29 martie 1995 @ Regia: Tudor
Marascu ® Scenografia: Mihai
Madescu @ llustratia muzicala:

George Marcu @ Distributia: Tamara
Buciuceanu (Matusa Cleo), Stefan
Banica, Petre Nicolae (Ogaru), -Virgil
Ogasanu (Domnul Gherman), Tora
Vasilescu (Gabriela), Claudiu
Stanescu (Manole).

Teodor Mazilu este un dramaturg
care impartaseste, in mare masura,
soarta lui Caragiale. Sensibilitatea sa,
dureros de ascutita, a prins turpitudinile
contemporanilor in fraze care, la fel ca si
ale lui I.L., sunt de multe ori citate fara sa
fi fost, In prealabil, citite. Asemenea lui
Caragiale, Mazilu e aproape intraductibil,
iar tradus, ar fi, mai mult ca sigur,
neinteles ori inteles doar la nivelul primar
al tramei care, la el, este de prea mica
importanta..Povestita, pur si simplu,
actiunea pieselor maziliene suna cel muit
banal, daca nu de-a dreptul derizoriu.
lata, de pilda, Somnoroasa aventura:
Gabriela, juna romantioasa, plictisita de
amorul nespectaculos al baiatului bun
Manole si curtatd de bine situatul
Gherman, si el doritor de ,evadari din

cotidian*, Ti cere acestuia din urma s-o
rapeasca, neputadnd ea concepe
altminteri fericirea conjugala viitoare; cu
ajutorul Matusii Cleo si al vechiului ei
amic, Ogaru (functia dramatica a celor
doua personaje e insa neglijabila),
operatiunea va fi pregatita in amanunt,
dar va esua din cauza indeciziei
sperioase a pretendentului, asa ca
Gabriela va reveni spasita la Manole.
Cum se vede, pretextul conflictual apare,
in ordine epica, marunt si putin plauzibil.
Psihologiile ce se descopera indaratul lui
sunt, in schimb, pe cat de verosimile, pe
atat de inspaimantatoare, caci in ele
recunoastem - amuzati, indignati,
ingroziti - boala nationala a formelor fara
fond, superficialitatea, snobismul,
lichelismul, tembelismul. Nu mai este
Mazilu actual? Macar de n-ar mai fi!

Este Tnsa atat de actual incat
aducerile la zi pe care Tudor Marascu,
regizorul invitat sa monteze acest text la
,Bulandra“, a gasit de cuviinta sa le
infaptuiasca sunt nu doar deloc
necesare, ci hotarit daunatoare. Manole
transformat in monarhist militant,
inscriptii cu S.R.L. plantate in decor si
altele asemenea nu ,contemporanei-
zeaza" piesa, ci o coboara in zona
dubioasa a pamfletului de conjunctura.
Alaturi de ritmul trenant al montarii,
aceasta neincredere in autor umbreste
nefast descifrarea regizorala care, ca
punct de pornire, era inspirata, caci

Virgil Ogasanu si Tora Vasilescu in Somnoroasa aventura de Teodor Mazilu
la ,,Bulandra“ (regia: Tudor Marascu)

in preajma scenei... Oricum, succesele
de la ,Bulandra“ par intotdeauna sa
bucure mai tare, iar esecurile, sa
dezamageasca mai dureros pe toata
lumea, inclusiv critici. E privilegiul si
blestemul oricarui ales. E, in acelasi timp,
avantajul si riscul oricarui temerar care se
incumeta sa-si lege numele, fie si numai
ocazional, de Teatrul ,Bulandra“. Ori,
cine stie, mai ales in acest caz.

Tudor Marascu a abordat textul in
tonalitatea realista nimerita a pune in
valoare atat de specialul absurd mazilian.

Jocul actorilor a urmat aceeasi linie
realista, cu micile devieri ,colorate*
proprii fiecareia dintre personalitatile ce
au alcatuit distributia: Tamara
Buciuceanu, Virgil Ogasanu, Tora
Vasilescu si Claudiu Stanescu; nici mai
mult, si nici mai putin. Ogaru a fost
ultimul rol pe scena al lui $tefan Banica;
drumul fara intoarcere pe care a plecat
actorul ne indeamna sa pastram imaginii
sale din spectacol un regret indulcit de
tandrete.

Amintiri,
amintiri

MELISSA de Nikos Kazantzakis.
Traducere de Alexandra Medrea-
Danciu. Adaptare de Nona Ciobanu
® TEATRUL ,,BULANDRA“ @ Data
reprezentatiei: 12 mai 1995 @
Regia: Nona Ciobanu ® Scenografia:
Mihai Madescu ® Muzica: Harry
Tavitian @ Distributia: Victor
Rebengiuc (Periandru), Claudiu
Stanescu (Licofron), lulian

Baliatescu (Kipselos), Dragos

Paslaru (Procles), Dana Tapalaga
(Alka), Mihai Cafrita (Demos), Harry
Tavitian (Aedul lui Periandru), Maria
Varsami, Razvan Mazilu, Mihai
Mihalcea (Alaiul lui Dionysos),
Raluca Petra, Laura Craciun,
Adelaida Zamfira, Marcela Motoc,
loan Batinag, Daniel Popescu, Petre
Dinuliu, Barbu V. Dumitru, Simon
Alexandru, Susanu lonel, Bana
Andrei (Cor, slujitori, multime).

Nona Ciobanu, studenta la regie in
ultimul an, se numara printre realizatorii
carora avalansa de reuniuni festive si
lestivaliere din teatrul nostru le-a agezat
pe frunte o cantitate coplesitoare de
cununi. A semnat paAnd acum trei
spectacole; doud — Tinerefe fara
batranete gi viaja fara de moarte si
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Claudiu Stanescu si Victor Reb

Dragostea celor trei portocale - au
capatat, impreuna, cinci premii. E o
performantd de naturad sa trezeasca
increderea oricarui director de teatru aflat
in cautare de regizori noi (de la cei vechi
nemaiavand ce sa astepte ori nemai-
putand sa-i convinga sa lucreze?) sau
dispus a inlesni tinerelor talente drumul
spre afirmarea deplina etc. Asa s-a
intdmplat, presupun, ca Nona Ciobanu a
fost invitata sa monteze la ,Bulandra*
examenul ei de absolven{a — Melissa de
Nikos Kazantzakis.

Mie, uneia, piesa (scrisa in 1937) mi-e
necunoscutd. Imi sunt in schimb
cunoscute - si foarte dragi — romanele lui
Kazantzakis ,Alexis Zorba" si ,Hristos
rastignit a doua oara“. Exista in ele o
frustete plina de seva, patrunsa insa de
ecourile unei culturi milenare, exista
personaje puternice, arzand in focul unor
patimi luminoase ori funeste, exista, cu
un cuvant, viata. Si exista, in aceeasi
masura, literatura autentica. Instinctul
imi spune ca, oricat de mare ar fi distanta
calitativa dintre prozatorul de faima
universala si dramaturgul de circulatie
(scenica) limitata, nu se poate ca in
Melissa sa nu se regaseasca macar
ceva din vitalitatea prozelor |lui
Kazantzakis. Tn textul care se aude in
spectacol nu razbate insa nimic din
farmecul invaluitor al scriiturii autorului
elen. in sine, povestea e, fireste,
impresionanta: dupa ce si-a ucis, intr-o
criza de gelozie, sotia, pe Melissa, tiranul
Periandru incearca, noapte de noapte,
sa-i convoace spiritul spre a-i cersi
iertarea; instigati de bunicul muribund,
cei doi fii ai lui Periandru vor razbuna
moartea mamei rapindu-i conducatorului
cetatii unica ratiune de a trai — orgoliul ca
urmasii ii vor perpetua neamul si puterea;
il vor obliga, asadar, ca, intr-un fel sau
altul, sa le ia viata cu propria lui mana. O
analiza temeinica ar descoperi aici, fara
indoiald, o tentativa (in buna masura,
izbutita) de reinviere pe coordonate
moderne a tragediei antice. Se pot face
un numar de consideratii savante, din
felurite unghiuri. Ce folos insa daca toate
acestea se exercitd asupra unei materii
inerte, moarte, sunind exasperant a gol?
Pentru ca asa apare piesa — mal exact,
piesa adaptata de catre regizoare - in
spectacolul de la sala ,Toma Caragiu“:

fapt,

ngluc in Melissa de Nikos Kazantzakis la
,Bulandra“ (regia: Nona Ciobanu)

pasiunile sunt exterioare, mimate (de
strigate), infruntarile dintre
personaje au aerul unor dueluri de
opereta, protagonistii se prefac ca sufera
crunt, asa cum se prefac ca beau licori
imbatatoare din cupele vizibil goale (si
asta, intr-o montare ce nu face apel la
conventie!). Altfel, totul e ambalat cu multa
ingrijire, imaginile scenice, foarte cautate
(si, unele, gasite prin alte spectacole),
sunt frumoase, miscarile de grup au
coregrafie expresiva. Scenografia lui
Mihai Madescu exploateaza inteligent
datele scenei de la Gradina Icoanei:
careul inferior, rezervat manifestarii
pomirilor telurice, e asternut cu nisip, in
timp ce platforma superioara, scaldata in
lumina rece, gazduieste un pian din care
reputatul jazzman Harry Tavitian scoate,
la rastimpuri, sonoritati rascolitoare -
unicele momente cand emotia atinge, cat
de cat, curgerea spectacolului.
Bineinteles ca ne amintim de Hamlet-ul
lui Tocilescu, dupa cumunele costume
ne evoca Visul... lui Ciulei, iar cateva
rezolvari - mizanscenele lui Purcarete;
dar poate ca Nona Ciobanu a dorit sa
aduca astfel un omagiu personalitatilor
ilustre care au precedat-o la ,Bulandra“.

Rolurile principale au fost distribuite
unor nume consacrate, chiar rasu-
natoare, $i unor proaspeti absolventi. Cei
din urma - Dana Tapalaga si lulian
Béltatescu - au ascultat-o pe regizoare
cu devotament; nu prea au ce juca, dar
joaca avantat si convins, atat cat le
ingaduie glasurile complet neimpostate.
(Nu mai aduc vorba despre antre-
namentul vocal la ATF, pentru ca... tot
degeaba.) Cei dintai, constient sau nu, se
crutd, desenand la suprafata ceea ce
orice actor cu experienta stie sa faca
perfect, oricand si fara nici un regizor:
tipuri. Asa ca Victor Rebengiuc ne ofera
tipul tiranului cu framantari sufletesti,
Claudiu Stanescu - tipul tanarului print
razvratit, iar Dragos Paslaru — tipul (sarjat)
al batranului rege ramolit. S34 mai
amintesc cine este si ce creatii are la
activ fiecare dintre cei pomeniti in fraza
da dinainte?

NN ALICE GEORGESCU

LUMEAEO
SCENA MAI
MICA

SANZIANA $1 PEPELEA de Vasi_le
Alecsandri ® TEATRUL ,,TANDA-
RICA“ ® Regia: Cristian Pepino ®
Scenografia: Delia loaniu ® Muzica:
Nicu Alifantis @ Distribugia: Mariana
Palade, Eugenia lonescu (Sanziana),
lonut Brancu (Pepelea), Gabriel
Apostol (Papura Voda, Dascalul
Macovei), Decebal Marin (Zmeul,

Parlea), Calin Mocanu (Lacusta
Voda), Marcelina Jugureanu (Muma
Padurii), Liliana Gavrilescu (2ana
Lacului), Catalin Gugu (Pacala),
Gabriel Arsenie (Tandala), Eugenia
lonescu (Baba Rada), Mariana
Palade (Marica).

Toposul ,,Theatrum Mundi“ e un loc
comun al criticii de teatru. Cititorul
interesat poate consulta descrierea lui in
Curtius, ,Literatura Evului Mediu®, si
Jauss, ,Conceptul de rol din punct de
vedere estetic si sociologic*”. Criticul
roman care il introduce in cultura romana
este Tudor Vianu, prin doua studii: primul
examineaza motivul ,lumea e o scena“
care apare in ,Glossa", iar al doilea
foloseste conceptele unui curent al criticii
germane care studia o ,lirica a mastilor.
insd pentru prima oara motivul apare n
JIstoria ieroglifica® a lui Dimitrie
Cantemir: prozatorul denumeste aduna-
rea animalelor de la Arnaut-chioi
stheatrum“. E, dupa cunostiniele mele,
prima mentiune a neologismului pe care
carturarul il imprumuta din limba greaca
in literatura noastra.

Dar de ce aceasta introducere? $tim
cu totii ca barocul si romantismul sunt
epocile literare in care motivul infloreste.
Pentru ca o varianta a lui ar putea fi
numitd ,lumea e o scena mai mica“. Si
cand cititorii vor afla ca pasajul se
doreste a fi un pre-text pentru o cronica
la spectacolul Sdnziana §i Pepelea,
montat de Cristian Pepino la Teatrul
»Jandarica“, mirarea lor va creste.
,Glossa" si teatrul de papusi puse pe
picior de egalitate - ei bine, asta e totusi
prea mult.

fn epoca romantica (vezi Jauss),
Hegel dezvoltase o teorie a marionetelor,
in care jocurile politice erau comparate
cu manipularea - aici isi are, poate,
originea termenul modem - efectuata de
un Papusar Suprem. Nu intamplator,
romanticii au unit teatrul de papusi cu
teatrul politic. Dragos Protopopescu,
intr-un articol despre Gordon Craig,
povesteste ca marele regizor ii sfatuia pe
actori sd copieze migcarile papusii din
lemn conduse de cele sase sfori.
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