
"BULANDRA", O CASĂ A INIMILOR SFĂRÂMATE 
" B u landra" reprezintă,  nu n u mai 

pentru bucureşteni, cărora le aparţinea, 
cândva, şi prin t itulatură (Teatrul 
M u n icipal), dar p e n tru spectatorii şi 
specialiştii din toată ţara, un punct de 
reper în arta scenică: un anume mod de 
a înţelege teatrul şi un anume stil de a-1 
face, o anumită atmosferă chiar, de care 
se lasă, în genere, contaminaţi şi noii 
v e n iţi în trupă.  Tutelara doamnă 

Bulandra, Liviu Ciulei,  mai apoi, a u  
insuflat locului - programatic, poate - u n  
aer inconfundabil ("spiritul « Bulandrei»"), 
care dăinuie, nealterat, de ani întregi; 
deşi ansamblul s-a împrospăta!, firesc, în 
timp, pentru observatorul din afară 
stăruie, în chip ciudat, impresia că are 
mereu în faţă aceeaşi " Bulandră" pe care 
a ştiut-o dintotdeauna. Poate pentru că 
aici marile umbre plutesc încă, ocrotitor, 
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Teodor Mazi l u  este un dramaturg 
care împărtăşeşte, în mare măsură, 
soarta lui  Caragiale. Sensibilitatea sa, 
dureros de ascuţită, a prins turpitudinile 
contemporanilor în fraze care, la fel ca şi 
ale lui I.L., sunt de multe ori citate fără să 
fi fost, în prealabil, citite. Asemenea lui 
Caragiale, Mazilu e aproape intraductibil, 
iar trad us,  ar fi ,  mai mult  ca sigur, 
neînţeles ori înţeles doar la nivelul primar 
al tramei care, la el, este de prea mică 
importanţă . .  Povestită, pur şi simpl u ,  
acţiunea pieselor maziliene sună cel mult 
banal, dacă nu de-a dreptul derizoriu. 
lată, de pildă, Somnoroasa aventură: 
Gabriela, jună romanţioasă, plictisită de 
amorul nespectaculos al băiatului bun 
Manole şi curtată de bine situatul  
Gherman, şi el doritor de "evadări din 

cotidian", îi cere acestuia din urmă s-o 
răpească, neputând ea co ncepe 
altminteri fericirea conjugală viitoare; cu 
ajutorul Mătuşii Cleo şi al vechiului ei 
amic, Ogaru (fu ncţia dramatică a celor 
două perso n a je e î n s ă  n eglijabilă), 
operaţiunea va fi pregătită în amănunt, 
dar va eşua din cauza i n deciziei 
sperioase a prete n d e n t u l u i, aşa că 
Gabriela va reveni spăsită la Manole. 
Cum se vede, pretextul conflictual apare, 
în ordine epică, mărunt şi puţin plauzibil. 
Psihologiile ce se descoperă îndărătul lui 
sunt, în schimb, pe cât de verosimile, pe 
atât de înspăimântătoare, căci în ele 
recun oaştem - amuzaţi, indign aţi, 
îngroziţi - boala naţională a formelor fără 
fond, su perficialitate a ,  snobismul,  
lichelismul, tembelismul. N u  mai este 
Mazil u actual? Măcar de n-ar mai fi!  

Este însă atât de actual î ncât 
aducerile la zi pe care Tudor Mărăscu, 
regizorul invitat să monteze acest text la 
"Bulandra" , a găsit de cuviinţă să le 
înfăptui ască s u n t  nu doar deloc 
necesare, ci hotărît dăunătoare. Manole 
tra n sformat î n  mon arhist milit a n t, 
inscripţii cu S.R.L. plantate în decor şi 
altele asemenea nu "contemporanei­
zează" piesa, ci o coboară în zona 
dubioasă a pamfletului de conjunctură. 
Alături de ritmul trenant  al mon tării, 
această neîncredere în autor umbreşte 
nefast descifrarea regizorală care, ca 
pu nct de pornire, era in spirată, căci 

în preajma scenei. .. Oricum, succesele 
de la "Bulandra" par întotdeauna să 
bucure mai tare, iar eşecurile, să 
dezamăgească mai dureros pe toată 
lumea, inclusiv critici. E privilegiul şi 
blestemul oricărui ales. E, în acelaşi timp, 
avantajul şi riscul oricărui temerar care se 
încumetă să-şi lege numele, fie şi numai 
ocazional, de Teatrul " B ulandra". Ori, 
cine ştie, mai ales în acest caz. 

Tudor Mărăscu a abordat textul în 
tonal itatea realistă nimerită a pune în 
valoare atât de specialul absurd mazilian. 

Jocul actorilor a urmat aceeaşi linie 
realistă, cu micile devieri "colorate" 
proprii fiecăreia dintre personalităţile ce 
a u  alcătuit  distrib uţ ia :  Tamara 
B uci uce a n u ,  Virgil Ogăşa n u ,  Tora 
Vasilescu şi Claudiu Stănescu; nici mai 
mult, şi nici mai puţi n .  Ogaru a fost 
ultimul rol pe scenă al lui Ştefan Bănică; 
drumul fără întoarcere pe care a plecat 
actorul ne îndeamnă să păstrăm imaginii 
sale din spectacol un regret îndulcit de 
tandreţe. 

Amintiri,  
aminti ri 

Nona Ciobanu, studentă la regie în 
ultimul an, se numără printre realizatorii 
cărora �valanşa de reu niuni  festive şi 
festivaliere din teatrul nostru le-a aşezat 
pe frunte o cant itate cop leşitoare de 
c u n u n i . A s e m n a t  pfină a c u m  t r e i  
s p e ctaco l e ;  d o u ă  - Tinereţe fără 
bătrâneţe !7Î viaţă fără de moarte şi 


