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CATALINA BUZOIANU:

..Este mare nevoie de oameni care sd fie
la nivelul domnului Ciulei in domeniul
tehnic”

1-2. E tot aga. Adic& nu sunt mai ingrozitoare acum
decéat atunci. Condijiile tehnice, in momentul de fat&.
sunt foarte dificile gi e nevoie de un director, de un
manager cu mult& for}& de convingere, cu un sistem de
relajii fantastic pentru a suplini lipsa nu numai de
profesionalism, ci gi de baz& materiald a teatrelor.
Dupé& ‘89 s-au mai f&cut achizijii de reflectoare, tot din
surse personale: prin relatii, prin turneele unor teatre
care au beneficiat de donatii. Premiul objinut de
Theatrum Mundi de la Radio France Internationale a
constat in dotarea cu materiale electrice. E un procedeu
lamentabil. Dar, in sfargit, din mil& s-a dat cate ceva.
tn rest, atat orgile electrice, cat gi dispozitivele tehnice
ale scenelor sunt antediluviene. Cu exceptia Teatrului
National, probabil, care e nou. Dar, cum nu am lucrat
acolo, nu gtiu exact care e situajia. Pe urma, ingrozitor
este faptul ca& personalul tehnic al teatrelor a devenit
aproape inexistent. Un tehnician, in teatru, e la fel de
important ca un actor sau un regizor. Pretutindeni, in
strdin&tate, posturile nu sunt de electricieni (sau alt
compartiment tehnic), ca la noi, ci de light-designer,
care e un post artistic la fel de important ca gi cel de
regizor. Acesti artigti autohtoni care au invéagat sa
iubeascéa teatrul gi 8& i se dedice au ramas in numar
foarte mic. Pot cita doi exceptionali maestri de la
Teatrul ,,Bulandra”, sala Gradina Icoanei: Ion Lazar, la
lumini, si Alexandru Sulder, la sonorizare. In rest, sunt
oameni tineri, unii foarte talentaji, dar care mai au
foarte mult de inv&jat - gi ei nu pot accepta asta.
Lucreaza, in majoritatea cazurilor, dup& ureche, {ar& o
cultur& vizuala serioasd, f&r& s& fi urmat nigte cursuri;
cele care se numeau inainte ,.de reciclare” erau pur sgi
simplu fictive. Ignorania e la fel de mare gi acum.
Anul acesta, la Festivalul de Teatru Contemporan de la
Bragov, regizorul tehnic al Teatrului Mic m-a asigurat
cd existd in teatrul de acolo un pian pentru
Pescé&rugul. Dar era un pian scos la reformé, pe care
trebuia totugi s& se cante Chopin! (Deci, lucrurile se
agraveazd.) Cred c& in teatre ar trebui s& existe un
sistem de pregédtire pentru acegti oameni care n-au
trecut printr-o facultate sau gcoald de arte plastice,
deoarece cultura lor vizuala gi de spectacol trebuie s&
fie la nivelul talentului lor. Din cauza asta se nasc si
frictiuni: ei vor 8& facd au bundvointa gi calitagi. dar,
de foarte multe ori, sunt blocai de negtiin{a - acesta e
cuv@ntul. lar acest semiprofesionalism ii face s& fie nu
numai ineficienti, dar gi enervati., crispati, uneori

agresiv-complexaji. $i e mare pd&cat, pentru c& unii
sunt, cum spuneam, foarte talentati.

Imi amintesc cand, la inceputul carierei mele, am
fadcut primul spectacol la ,Bulandra” - puneam
Interviu -, a venit la mine un recuziter gi m-a
intrebat: ,.Ce etichet& doriji pentru sticla de fuica,
«Slibovijd» sau «Secdric»?” ,Nu stiu”, i-am r&spuns,’
.mi-e indiferent”. El s-a intors gi mi-a spus: ,Domnul
Ciulei ar fi gtiut”. Este foarte mare nevoie de oameni
care 83 fie la nivelul domnului Ciulei in domeniul
tehnic. Cred c& un sistem de cursuri de arte plastice,
de arta spectacolului, poate chiar la Academia de
Teatru, ar fi necesar. Sigur c& sunt unii care au avut
sansa unor turnee., au mai vazut cate ceva, au repere.
stiu, vag, la ce 8& se raporteze, dar trebuie un sistem
educational temeinic.

De asemenea, cred cé& direcfia administrativd a unor
teatre e la fel de important&, uneori chiar mai impor-
tantd decat cea artisticd. Programul unei directii
artistice este inevitabil legat de capacitatea admi-
nistrativad a directorului. Din ceea ce v&d prin teatre,
mi se pare c& unii directori adjuncti sunt pringi in tot
felul de relagii de ataceri, deci ar putea aduce bani gi
dezvolta o oarecare activitate manageriala. Dar, de cele
mai multe ori, sunt de asemenea nepregéatiti din
punctul de vedere al spectacolului contemporan la nivel
international: vorbim despre marile teatre. desigur:
altfel, si in Occident se fac gi spectacole proaste, unele
mult mai proaste decét la noi.

Cred c& orice artist autentic care se afirmd in
momentul de fa}d pe scend - si avem foarte mulji
tineri extraordinar de talentati, de nivel international -
nu poate face singur un spectacol decéat intampldator, cu
chinuri insp&imé&ant&toare, cu un consum de energie
care ar fi mult mai necesar in actul artistic decéat in
dispute f&r& noimd., care adesea distrug si sufletele, si
relatiile dintre oameni.

Aceste precare condijii tehnice altereaza si
mentalitatea oamenilor. Chiar gi un director plin de
bundvoint&, de dorinta de a realiza un spectacol si
care a f&cut imposibilul pentru aceasta, afirma:
~Suntem s&raci, asta e condijia noastr& nu putem fi
mai mult, aga s-a f&cut gi acum doudzeci de ani”.
Refugierea intr-un asemenea mod de a gandi duce la
blocaj. Mi se spune: ..Da, o 8& aduc reflectoarele acelea
la toamn&”, dar .la toamn&” spectacolul meu nu va
mai fi, el are parte de utilajele care exist& acum. lar
acestea sunt depdsite. Injeleg c& nu se poate face totul
intr-o clip& si c& mosgtenirea - cum se spune - e grea:
dar cu pasiune, devotament, energie, cu nebunie chiar,
lucrurile se pot rezolva. $i o dau ca exemplu pe
Valeria Seciu, in al carei demers artistic - ma& refer la
ea ca directoare a Teatrului Levant - la inceput n-am
prea crezut, nu mi-am imaginat c& se va descurca.

Un prieten venit din Germania, actorul Emerich
Schatfer, imi spunea nu demult: ,In Germania se face
teatru cu tehnic&. dar nu cu suflet, gi spectacolele sunt
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@ Scena din Pelicanul de August Strindberg la Teatrul Levant (regia: Catalina Buzoianu)

foarte bune numai acolo unde oamenii se aduné& dintr-o
pasiune comun&”. Spunea asta in leg&turd cu
Pelicanul, care se joacd la Dalles. Conditiile in care
s-a realizat acest spaiu au fost atat de dificile incéat
mul}i dintre noi au fost pe punctul de a claca. Este un
spectacol a c&rui migcare scenic& era gata incd de
anul trecut, dar apoi a trebuit s& fie reluat intr-un alt
spatiu. Agadar, totul s-a petrecut exact invers: mai intai
am avut spectacolul iar apoi, incet-incet, in etape
uneori distrug&toare pentru nervii nogtri, am obginut
tiecare obiect, fiecare reflector, fiecare lucru care s-a
facut in nopti de munc& impreund cu copii, cu oameni
care au vrut s& ne ajute f&r& bani, din prietenie sau
dragoste. Dl. George Banu a venit, a v&zut spatiul, i-a
placut foarte mult gi a spus: ,,Ca&talina, 8& nu cumva
8& schimbi un centimetru din ce ai!” Am réas, pentru c&
fiecare centimetru ne-a costat nopti de nebunie ca s&
arate in felul acesta. Dacd am f{i functionat intr-un
gsistem in care un teatru particular, cum e acesta, ar fi
fost subventionat sau ajutat in vreun fel, lucrurile ar fi
mers mult mai repede.

Aici, la Levant, sunt implicatd numai cu spectacolele
mele gi, in ceea ce m& privegte, prefer o asemenea
colaborare liber&. Am refuzat toate posturile de director
de teatru care mi s-au oferit gi mi se oferd in
continuare, pentru c& nu doresc 8& fiu funcfionarul unui
sistem at&t de nesigur cum este cel teatral in acest
moment. Nu sunt impotriva faptului c& oamenii au un
fel de protectie sociala, c& sunt pensionari pe viaja. Pe
de o parte, e un lucru bun care ne-a rdmas din
~perioada socialistd”; dar, pe de alt& parte, e r&du,
deoarece competifia, care, in cele din urmé&, impune
valoarea, este mai slab&. Exist& doar céativa oameni
care vor s8& fac& intr-adevéar ceva, dincolo de conditii;
in rest, toatd lumea e foarte linigtita gi se refugiazéa in

_ aceeasi ap& c&ldut& a conformismului gi a cligeelor de

tipul: ..asta-i situajia, nu putem face mai mult, suntem
s&raci.” Posturile de director de teatru au devenit la fel
de sigure ca gi posturile din Ministerul Culturii si
depind unele de altele. In acest tangaj politic, artistul
n-are decéat o gsans&: aceea de a fi el insusgi, cu arta

‘lui. Nu vreau s& spun cu meseria lui, degi termenul

.meserie” e inclus in cel de artd gi nu e deloc

peiorativ. $i tocmai aceast& . meserie” trebuie
recuceritd. E nevoie de profesionalism. dincolo de care,
desigur, se poate face si art&. Ins& far& siguranga
profesionistului nu se poate face nimic.

3. Da, dar nu din motive tehnice. Mi s-a oprit
reprezentarea spectacolului Visul... la ,Bulandra”. Au
fost mai multe cauze, dar nu doresc s& le amintesc.

GELU COLCEAG:

..Cred cd unui creator ii trebuie in
primul rand conditii materiale decente”

1. In primul rand sunt dificult&i de ordin financiar.
Eu, cadnd lucrez la un spectacol, nu mai fac altceva.
Dar ca s& nu mai fac altceva trebuie s& am bani de
ajuns, mdcar ca 8& pot tr&di in mod decent. Felul in
care sunt platiti regizorii, fie c& sunt angajati sau sunt
colaboratori, este absolut jenant.

A doua problemé& este tot de ordin financiar. M&a
refer la modul in care sunt platiti actorii, ale cé&ror
lefuri sunt sub orice limit&. Din acest motiv, nici ei nu
se pot ocupa numai de spectacolul in care joac&d si
sunt obligati s& caute tot felul de solujii ca s& poata
supraviefui.

Nu as putea s& m& plang de condifii de ordin
material in ceea ce privegte realizarea unui spectacol.
Nu am avut niciodat& vreo barier& financiar& din
partea directorilor. E adevd&rat c& inc& nu sunt in faza
in care 8& cheltuiesc prea mul{i bani...

Ceea ce impiedic& realizarea optim& a unei opere
teatrale este structura administrativd. Si constat cu
regret c& aceasta nu mai poate fi schimbaté, in ciuda
protestelor gi a evidentelor. Teatrele noastre func-
fioneaz& ca acum 40 de ani. Repetifiile sunt cum sunt,
actorii au spectacole seara: deci nu ai echipa la
dispozijie o perioadd de timp in care 8& nu mai fac&
altceva. Trebuie s& faci distributii in care s& §ii cont
de spectacolele paralele, dacd nimeresti la un teatru cu
doud& sali, ceea ce iti pune opreligti. Nu e posibil s8&-ti
formezi distributia potrivita textului, ci trebuie s& cauti
un text potrivit grupului de actori pe care il ai la
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indemé&nd& in teatrul respectiv. Normal ar fi s& existe
contracte pe spectacol gi pe timpul cat se joaca acel
spectacol. Asta ar putea inlesni formarea de echipe
independente. ~

fn al treilea rand se pune problema dotdarilor
tehnice. Teatrele noastre au ramas foarte mult in urma.
Dispozitivele de sunet si lumin& sunt intr-o situatie
catastrofal& in majoritatea teatrelor. Am fd&cut
spectacole la ., Bulandra”, la ..Creanga”, la Odeon, la
~Nottara” gi cunosc situatia. Orga de lumini de la sala
Gr&dina Icoanei ar putea figura intr-un muzeu de
antichitati! Peste tot in lume se lucreaz& cu orgi
computerizate, cu cartele, care i}i deschid posibilitati
mult mai variate de a lucra cu sunetul gi lumina - gi
care economisesc timpul. Nu te chinuiesgti trei zile s&
obtii un efect, il ai in cinci minute. Aceastd pierdere de
vreme te blocheaz& la un moment dat gi, din cauza
asta, de multe ori renungi. Nemaivorbind de tot felul de
aparate pentru efecte speciale (fum, quarz...), care exista
peste tot in lume; chiar si aproape de noi. Nu dau
exemple, ca 8& nu fiu .interpretat” politic! Noi ne
pierdem timpul 8& carpim un microfon, un difuzor sau
un proiector. Asta irit& gi creeaz& tensiuni deloc propice
actului artistic.

2. Aceleasi. S-a schimbat un singur lucru: inainte de
‘89 existau mai pujine tentaii de a céasgtiga bani, iar
actorii gi regizorii stdteau mai mult in teatru. Acum -
ceea ce nu e deloc o nenorocire, dimpotriva - sunt gi
alte posibilitd}i de a-ji completa sumele necesare
péntru existen$&: dar acest lucru ne risipeste.

3. Nu mi s-a inta@mplat s& fiu nevoit s& mé& opresc.
Dar 8& nu ias& cum vreau, da. Pot 8& spun c& la toate
spectacolele a existat un procent, mai mare sau mai
mic, de lucruri care nu au iegit cum am vrut, din
motive extraartistice.

Moment din Victor sau Copiii la putere de Roger Vitrac
la ,,Bulandra“ (regia: Gelu Colceag)
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VICTOR IOAN FRUNZA:

~Dificultatea majord este personalizarea
relatiilor din teatru”

1. O primé& dificultate cu care, la noi, au de luptat
nu numai regizorii, ci i teatrele, in general, constd in
faptul c& relagiile din teatru nu sunt profesionalizate, ci
personalizate. Au o componentd emotional& puternica si,
din cauza aceasta, apar foarte multe disfuncfionalitati.
La inceput, toatd lumea este prietend, echipele sunt
extraordinar de solidare. dar, la un moment dat,
intervine un declic care face ca aceste echipe s& se
spulbere. Daca
componenta carteziand a meseriei, dac& nu s-ar baza

relatiile ar tine mai mult de
pe simpatii gi antipatii... 8i dac& s-ar lucra conform
deontologiei, cred c& lucrurile ar merge mai bine.

Alta dificultate este organizarea catastrofala a
institugiilor teatrale. $i spun asta cu toatd rdspunderea,
deoarece gtiu cam tot ce se intampla in mare parte din
teatre. V& dau un singur exemplu: toat& lumea se
plange c& nu avem bani pentru teatru. To}i au aceasta
marotd, agitd acest cliseu. Dar nu putem spune acest
lucru atata vreme cat institugiile teatrale din Roménia,
acesgti mastodonti cu structuri osificate, igi permit s&
tin& actori care nu joacd nimic cate cinci-gase ani gi
8& le plateascd salarii bune. Acelasgi lucru se intadmpla
8i cu regizori sau scenogratfi.

Existd, apoi, situajii in care propunerile teatrale sunt
puse in migcare {&r& o expertiz& prealabild. Sigur c& in
orice proiect se afld o marj& de necunoscut, dar acest
procent de eroare poate fi restrans. La noi este foarte
ugor 8& aduci un proiect intr-un teatru profesionist, cu
ateliere, deviz, cu sume considerabile. Foarte putini
intreabd: ..Care este concepfia regizoral&, scenografic&?
Ce vrem s& spunem cu asta? Ce gsanse avem? Cine
este acela care pune in scend? Ce curriculum vitae
are?” Lucrurile, din perspectiva asta, stau destul de
bine pentru incompetenti gi destul de prost pentru cei
competenti, care de multe ori nu mai au loc pe scena.

La nivelul atelierelor se promoveaz& o form& de
populism: se vehiculeazd cligsee de genul: ,,Avem nigte
tamplari exceptionali;: e adevdrat c& sunt bejivi, dar
sunt exceptionali”. Ca regizor, insd, n-ai ce 8& faci cu
ei: fie c& nu pot, fie c& nu gtiu, fie c& sunt lenesi. Si
asta provoacd intarzieri.

2-3. Oho, cum s& nu! Am avut pand acum - sgi
inainte, gi dup& ‘89 - cam cinci-gase spectacole care nu
s-au jucat din motive extraartistice: nimicnicia
omeneascd, cenzura care functiona... Culmea e c& mi
s-au oprit mai multe dupa ‘89! Ceea ce demonstreaza
cd atunci cunogteam cat de cat codul cu care puteam
8& operdm gi 8& ne mai strecurdm, totugi: acum devine
din ce in ce mai dificil s& facem acest lucru. Nu gtiu
dacéa e cenzurd, pentru c& atunci ag putea s& g&sesc o
logicé& in asta. E pur gi simplu o deraiere de sens care
face ca lucrurile 8& devind& ilogice. $i asta e mai rdu
decéat dacé ar fi cenzura.



ALEXANDRU DARIE:

~Ne zbatem intr-o legislatie confuzd si
aberanta”

1. In primul rand este vorba de dotarea extrem de
precar& a teatrelor, in general: nu m& refer numai la
~Bulandra”, care, s& speram. va avea gansa, datorita
Festivalului Uniunii Teatrelor Europene, 8& primeasca
nigte fonduri cu care 8& putem moderniza salile.

n ceea ce privesgte instalajiile electrice, v& dau un
singur exemplu: la sala de la Gradina Icoanei este o
orgd de lumini unicd in Romé&nia. Dateaz& de prin 1950
8i reproduce un model din ‘30, absolut netranzistorizat,
manual, cu roti de fier. Instalatiile de sunet sunt
extrem de proaste, mostenite din ..epoca de aur”, iar
putinele modernizari se fac foarte greu.

in al doilea rand. desi nu sunt director de teatru,
maé izbesc de legislatia in domeniul financiar, care este
invechitd. Exist& unele legi care dateaz& de pe vremea
lui Ceausescu, gi altele care s-au schimbat fara sa fie
intrebate organismele de specialitate. de la UNITER la
teatrele insele. Asta inseamnd& c& avem dificultati
atunci cand trebuie 8& pl&tim colaboratorii: muzica de
scend, traducerea. Tarifele, ramase de pe vremuri, sunt
mizerabile. Sau, cum s-a intdmplat, au fost marite
de cineva din Ministerul Finangelor in sensul ca&,
pentru un rol principal, s-a s&rit de la 3 000 de lei.
c&t era in epoca lui Ceaugescu, la fabuloasa sumé& de
12 000 de lei impozabili; iar pentru o figuratie, de la
150 la 3 000 de lei impozabili! In timp ce un tehnician
foarte bine pregd&tit — un director de scend&. un regizor
de culise, cum se numesgte la noi - primegte la Milano,
la Piccolo Teatro, in jur de 300 000 de lire italiene pe
zi... Sigur, se va spune c& baremul salariilor in
general este cel care este, dar, atata vreme céat o
femeie de serviciu de la un magazin particular
primesgte de patru ori leafa unui actor, a unei vedete a
teatrului sau filmului rom&nesc, mi se pare penibil.
Astea sunt lucruri care., degi nu se .vad”., se
repercuteaz& direct asupra creatiei teatrale.

Ceea ce mi se pare cel mai grav este imposi-
bilitatea directorilor de teatru de a dispune la vreme
de suma pe care, in mod normal, ar trebui s& o aiba
la inceputul anului - lucru care nu se intampla
nicdieri in lume, din Ungaria si din Rusia, pané&-n
Occident. Plus departajarea obligatorie in bani de
investitii, bani de salarii, bani de productie. plus faptul
c& nu se pot cumpdra obiecte de recuzitd cu bani-
gheatd decat pan&a la 250 000 de lei... $i asta, in
conditiile unei economii ..duble”. de stat gi particulara!

Avem o Curte de conturi. care este un fel de polijie
politica gi care nu face altceva decéat sa caute nod in
papurd, in loc 8& incurajeze initjiativele. Dac& directorul

vrea s& fac& o investijie mare in teatru, se considera
asta o risipd. pentru c& ei trdiesc in continuare cu
vechea mentalitate dup& care un contabil-gef, cu cat
face mai multe economii gi prezint& la sfargitul anului
o sumd& de bani care reintr& in bugetul statului, cu
atat e mai valoros.

Apoi, mai e o lege aberant&. In cazul turneelor in
strdin&tate, degi banii sunt ai teatrului sau ai
festivalului ori producé&torului care invitd spectacolul.
Ministerul Culturii impune baremuri de diurn& conform
unor tabele prin care demnitarii au intotdeauna statut
privilegiat, iar muritorii de rand. printre care gi actorii,
regizorii, trebuie 8& nu ia mai mult de X dolari pe zi:
cat stabileste Ministerul Culturii. In schimb., atunci
cédnd un teatru are un contract prin care i se ofera
doar mas& gi cazare., acelagi minister acordd diurna
numai cu rug&dminii, interventii gi o intreagd birocratie.
Apoi, existd uneori onorarii pe care festivalul sau
organismul care finanjeaz& turneul le acordéa teatrului.
in mod normal. acesti bani ar putea fi folositi pentru
dotari pe care teatrul nu le poate achizijiona altfel. Or,
sumele nu pot fi utilizate, dup& lege, decat sub forma
de diurne in cazul altor deplasari in str&in&tate: altfel,
la sfargitul anului, sunt preluate de bugetul statului. E
un fel de iob&gie perpetua...

fn fine. sistemul de impozitare, atat de dur, pe
salarii mi se pare un lucru jenant gi care creeazéa
probleme in productie. De multe ori pleaca din teatru
oameni foarte buni - mé& refer in special la tehnicieni
- pentru c& la o firm& sau la un magazinag sunt
platiti de zece ori mai bine. Dacé& salariile nu pot
cregte, s-ar putea diminua impozitele, avandu-se in
vedere c& prestdm o munc& neprofitabild, cu caracter
cultural: nu producem si nu vindem nimic in
strdin&tate, in afard de art&. lar teatrul este unul
dintre pujinele domenii care schimb& imaginea
Romaéniei in lume. Acestea sunt nigte sechele. Poate c&a
exist& oameni care doresc 8& schimbe lucrurile astea -
nu gtiu la ce nivel -, ins& dureaz& foarte mult gi. in
ideea c& avem probleme mai importante, acestea sunt
pur si simplu uitate. Drept care. ne zbatem intr-o
legislatie confuz& gi aberanta.

2. Inainte de ‘89 era o catastrofd: nu aveai
libertatea s& faci spectacole cum voiai, nu exista
posibilitatea s& lucrezi sau s& faci turnee in
strainatate.

Eu., dac& nu ag fi fdcut gi nu ag face in continuare
spectacole i in str@in&tate, din salariul pe care-l
primesc la ..Bulandra” nu ag putea tr&i. $i in situagia
asta se afld toatd lumea, de la director la ultimul
masginist. Nu e vorba c& cineva nu ar vrea s&-mi dea
mai mult, nu exist& posibilitatea. Diurna de deplasare
in §ar& e de vreo 5 000 de lei: cu ei nu cumperi decat
o bere. Din cauza asta teatrele nu pot face turnee. S$i
au fost cateva festivaluri, anul acesta. care s-au

(/) Scena din Poveste de iarna de Shakespeare la ,,Bulandra“ (regia: Alexandru Darie)
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@ Imagine din Roberto Zucco de Bernard-Marie Koltés la TNB (regia: Felix Alexa)

supdrat c& .Bulandra” nu a venit; spre exemplu, cel
de la Bragov, unde trebuia 8s& mergem cu Poveste de
iarn& Nu ne-am dus pentru c& nu ne-am putut
acoperi cheltuielile de productie. Alte teatre au gdasit,

poate, sponsori. Noi, avand atat deplasarea la Paris
(pentru c& Primdria nu ne-a dat nimic), céat gi turneul
in Japonia (pentru care era cét pe-aci s& platim vizele,
adicé vreo trei milioane de lei)...

3. Nu. Dar, de cele mai multe ori, asta presupune
un efort de imaginatie extraordinar din partea tuturor.

Totugi, dacd imi aduc bine aminte, o singura data
la Oradea. inainte de ‘89, pur gi simplu s-a t&iat
curentul in mijlocul spectacolului - a fost un moment
destul de neplacut.

Dar s& nu ne uitdm numai la ceea ce se intampla
pe scend. In orice teatru din Romé&nia totul arat&
decrepit gi mizerabil. Am lucrat la Opera Romé&naé. Este
o cladire intr-un grad avansat de distrugere, cu toate
eforturile care se fac. Vorbesc despre lucruri simple -
cum aratd toaletele, cabinele. De mult& vreme teatrele
nu mai cumpéara farduri. Actorii gi le procurd singuri.
S-a ajuns ca pe vremuri, in anii ‘20, cand actrijele igi
gaseau céte un .sponsor” particular care le facea
rochiile.

Teatrul ,,Bulandra” este una dintre cele mai
importante companii de teatru europene, singura din
Roménia care face parte din Uniunea Teatrelor

T
lucrul pe o scené& prolesnomsl&?

Europene. Aici ar trebui s& fie un paradis. Un actor
sau un regizor intrat aici ar trebui s& aibd& md&car
banii cu care s8&-gi poatd mentine un standard de viaja
decent. Poate c& exist& persoane care ne judecd pentru
c& unii dintre noi avem masgin&, dar aceste lucruri sunt
obginute fie printr-un efort extraordinar, fie printr-o
intadmplare fericitd - de pild&d Marcel lures a avut
gansa s8& fac& un film in strdindtate. Sunt insa sgi
actori care n-au angajamente, mor de foame., nu au
ajutor de gsomaj. Am lucrat cu un tehnician particular
c@ruia, pentru primele zece spectacole, i-am gé&sit un
sponsor care 8d-i plateasca& fabuloasa suma de 10 000
de lei pe spectacol, ca s& vind cu materialele
necesare. Acum nu-l mai putem plé&ti gi nu avem
efectul pirotehnic care ne trebuiel Legea nu-{i da voie
8& faci un contract cu pirotehnicianul X. care
furnizeaz& materialul Y, cu suma de ..atata pe seara”.
Nu se poate, pentru cd nu are firmd&. $i atunci trebuie
trecut in hartii ca figurant, ca 8@ poatd s&-gi ia banii.
$i. in timp ce pentru noi functioneazd aceste legi
oribile, la nivel najional se produc potlogéarii de
miliarde de lei care., cu o simpld@ semnd&turd, intr&
dintr-un buzunar in altul, {&r& ca nimeni 8& fac& nimic
pentru a opri asta. Aici este tragedia, dup& pdrerea
mea.
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FELIX ALEXA:

~Aceste probleme riscd uneori sd@ sufoce
dezastruos partea artisticd a specta-
colului”

1. Eu am trecut de la o extremd la alta in cel mai
concret sens: de la scena Casandrei, care este una
dintre cele mai mici din f§ar&, la scena mare a
Teatrului National. cea mai mare din {ard. Nu gtiu dacéa
am intdmpinat mari greut&gi. A fost o perioad& de
adaptare la noi spajii - gi la propriu, gi la figurat.
Pentru c& la Nagional totul se dimensioneazé& in functie
de acel h&u care este scena. Probleme artistice nu am
avut. Dimpotrivd, m-a incitat foarte mult trecerea de la
o scend de buzunar la o scend atat de ampléa, pe care
~desf&gurarea de trupe” insemna foarte mult.

2. A fost o mare surprizd si pentru mine, gi pentru
ei. Dupd& prima s&ptdméana de tatondri reciproce, ne-am
fnjeles excelent. $i am lucrat cu o echipd foarte

/

numeroasd. A fost unul dintre momentele importante
pentru mine ca, la inceput de drum, doué&zeci de actori
ai Najionalului s&-mi fie alaturi.

3. Principalele greutd&i mi se par intr-adevéar de
ordin extraartistic: de productie, de organizare. Acestea
sunt foarte mari gi existd in toate teatrele, cel putin
in cele in care am lucrat eu. Mi se pare o problema
majord a teatrului roméanesc faptul c&, desi gi-a gasit
un drum artistic, nu reugegte s&-1 ga&seascd pe cel
organizatoric, administrativ. Aceste probleme risca sa&
devin& uneori atat de importante incéat sufoc& pur gi
simplu partea artisticd a spectacolului. M& refer la
relatia regizor-actori. Acegtia repetd intr-o atmosfera
tensionatd, pentru c&, spre exemplu, depind de decor
g8i de costume, care nu sunt gata: gi toate termenele
pentru premierd sunt date peste cap din acest
motiv. Iar intarzierile se referd la s&ptamaéani gi luni,
nu la zile. E o situajie, dup& parerea mea, semi-
dezastruoasd.

AZIZA BODEA
TAMARA SUSOI



